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Resumo:

Glauber Rocha costumava dizer que o espectador devia assistir ao seu Ultimo filme, A
Idade da Terra (1980), “como se estivesse numa cama, numa festa, numa greve ou numa
revolugdo”. Apesar de ter afirmado que nessa obra produziu “um novo cinema, anti-
literdrio e metateatral”, para ser “gozado, e ndo visto e ouvido como o cinema que circula
por ai”, ele se apropriou de textos biblicos e literarios e, fazendo uso de linguagens
diversas como a poesia, 0 teatro, a entrevista, a farsa, o documentario, atingiu a
radicalizacdo de sua proposta estética cinematografica. Por meio da trajetoria do Cristo
multiplo e coletivo do Terceiro Mundo, Glauber subverteu a estrutura da narrativa
tradicional do cinema classico e produziu um ensaio aberto, no qual se utilizou de
dinamismos espaco-temporais que dialogam com a pratica filosofica pds-movimentos
antiautoritarios de 1968, sendo que a reflexdo deste trabalho serd desenvolvida a partir
dessa perspectiva.
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Texto integral:

A idade da terra (1980) foi o dltimo filme de Glauber Rocha — uma espécie de combate
derradeiro que ele acreditava ser uma revolucdo no Cinema Novo e sobre o qual falou:

E um filme que o espectador devera assistir como se estivesse numa cama, numa
festa, numa greve ou numa revolugdo. E um novo cinema, anti-literario e
metateatral, que serd gozado, e ndo visto e ouvido como o cinema que circula por
ai. E um filme que fala das tentativas do Terceiro Mundo (...), fala do mundo em
que vivemos. N4o é para ser contado, s6 da para ser visto. De Di Cavalcanti para
caeu rompi com o cinema teatral e ficcional.*

A idade da terra é na verdade a radicalizacdo da proposta estética glauberiana cujo embrido pode
ser identificado j& em seus primeiros curtas — Cancer (1968), um filme experimental, com situacdes
improvisadas em torno de violéncia, racismo e sexualidade, ¢ um bom exemplo. Depois deste filme,
Glauber fez O dragédo da maldade contra o santo guerreiro, O ledo de sete cabegas, Cabecas
cortadas, entre outros, até atingir o seu ponto maximo de realizacdo com A idade da terra.

Nesta producdo, que é muito mais uma experiéncia, um ensaio aberto, do que uma narrativa de
estrutura fechada com inicio-meio-fim, tradicionalmente entendida por producédo cinematogréfica, a
dimensdo ritualistica da obra glauberiana é levada ao extremo. Trata-se de uma pajelanca, um rito
que mescla préaticas religiosas indigenas com elementos catdlicos, espiritas e de seitas afro-
brasileiras, “uma missa barbara”, como o proprio cineasta definiu, que celebra a ascensdo de uma
nova divindade, o Cristo do Terceiro Mundo, o Cristo multiplo e coletivo, constituido pelo povo em
seu éxtase mistico. Um Cristo que ndo é o do martirio na cruz, mas o da ressurrei¢do, da libertagéo,
cujo percurso é retratado por Glauber por meio do uso de linguagens diversas como a poesia, 0
teatro, a entrevista, a farsa, o documentario.

! Este depoimento de Glauber Rocha aparece no site do Tempo Glauber: http://www.tempoglauber.com.br, no item
“Filmografia/A idade da terra.




XI Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interacdes, Convergéncias USP - Séo Paulo, Brasil

O filme mostra o Cristo-Pescador — ou Cristo indio? (interpretado por Jece Valadao), o Cristo-
Negro (Antdnio Pitanga), o Cristo que é o conquistador portugués, Dom Sebastido — ou Cristo
Militar (Tarcisio Meira) e o Cristo Guerreiro-Ogum de Lampido — ou Cristo Guerrilheiro (Geraldo
Del Rey). Eles sdo, como o cineasta explica:

(...) os quatro Cavaleiros do apocalipse que ressuscitam o Cristo no Terceiro
Mundo, recontando o mito através dos quatro evangelistas: Mateus, Marcos, Lucas
e Jodo, cuja identidade é revelada no filme quase como se fosse um Terceiro
Testamento. E o filme assume um tom profético religioso.®

Os quatro cavaleiros do Apocalipse: Morte, Guerra, Fome e Pestiléncia, assim como os quatro
evangelistas: Mateus, Marcos, Lucas e Jodo, ndo sao as Unicas referéncias ao texto biblico feitas por
Glauber em A Idade da terra. Entre outras sequéncias, a n° 20, cujo cenario é Brasilia, mostra o ator
e jornalista Ary Pararraios utilizando-se de um trecho da missa catdlica para se dirigir ao Cristo
Negro, depois de ele ressuscitar um homem: “Eu ndo sou digno que entreis em minha casa, mas
dizei uma so palavra e serei salvo” (ROCHA, 1985, p.452). [1]

Antes disto, na mesma cena n° 20, Ary Pararraios recita o canto | de Os Lusiadas [2]:

As armas e os barGes assinalados/ Que da ocidental praia Lusitana,/ Por mares
nunca d’antes navegados/ Passaram ainda além da Taprobana,/ Em perigos e
guerras forgados,/ Mais do que prometia a forca humana,/ E entre gente remota
edificaram/ Novo Reino, que tanto sublimaram; (1985, p. 451 e 452).

Em A idade da terra, ainda pode ser identificada uma referéncia a tragédia shakespeariana
Jalio César, na seqliéncia n° 30, ambientada no Rio de Janeiro, quando os personagens Brahms,
Cristo Militar e rainha Aurora Madalena aparecem dialogando em vérios pontos da cidade:
Copacabana, Cinelandia (em frente ao Teatro Municipal) e Morro da Urca. O Cristo Militar diz para
Brahms: “Nao va ao Senado amanhd”. E um pouco mais adiante: “John Brahms, ndo va ao Senado
amanha! Ndo va ao Senado antes que os peixes de margo voltem. Os abutres comerdo teu figado”
(p.458).

No Ato Il, cena Il, da peca de William Shakespeare, Calpurnia, mulher de César, acorda com
um pesadelo e lhe pede para ndo sair de casa. Ceésar recusa-se a se intimidar com os maus
pressagios da esposa, mas, para acalméa-la, concorda em enviar Marco Antonio ao Senado para
informar que ele se acha indisposto.

Cena 2

CALPURNIA - O meu senhor! Anula-se vossa sabedoria ante esse arrojo. N&o
saiais hoje. Declarai a todos que o que vos prende em casa € 0 meu receio, ndo o
vosso. Mandaremos ao senado Marco Anténio, incumbido de dizer-lhes que ndo
vos sentishem. Que assim, de joelho, eu consiga de vés alcancar isso.

CESAR - Marco Anténio dira que estou indisposto; para agradar-te ficarei em casa.
(SHAKESPEARE, S/d, p. 55) [3].

Apesar destes exemplos e de outras referéncias literarias que aparecem em A Idade da terra —
as vezes com citacOes literais, como no caso de Os Lusiadas —, ndo se pode dizer que trata-se de
uma adaptacdo de textos escritos para a linguagem audiovisual. No filme, Glauber Rocha
apropriou-se destas obras, lendo-as & sua maneira e utilizando-as para servir ao seu objetivo: “(...)

2 ~ . . « . _

As nomeacdes dos Cristos que aparecem entre parénteses sdo as que constam no roteiro do filme: Rocha, Glauber.
Roteiros do Terceyro Mundo. Org.: Orlando Senna. Rio de Janeiro: Alhambra/Embrafilme, 1985. Os outros nomes sdo
citados pelo cineasta em entrevista que esta no filme Anabazys, de Paloma Rocha e Joel Pizzini.

% Este depoimento de Glauber Rocha aparece no site do Tempo Glauber: http://www.tempoglauber.com.br, no item
“Filmografia/A idade da terra.
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em matéria de linguagem cinematogréafica, montagem, estrutura, foi tudo refeito, subvertido,
reestruturado. E um estilo barroco, reconstrutivista, coisa muito nova (...)*”, afirmou. Ao apoderar-
se de diversos textos e inter-relaciona-los, o cineasta ganhou tamanha autonomia sobre eles que se
transformou em autor, mesmo quando os reproduziu com fidelidade em relagéo aos originais. N&o
é a toa que Glauber afirmou ter produzido um “Terceiro Testamento”. E é assim que ele conseguiu
realizar um “novo cinema” que disse ser “anti-literério e metateatral”, na medida em que questiona
a metafora da vida como teatro e rompe com a ilusdo dramética e a representacéo do real.

Com cenas desalinhadas, desordenadas, incongruentes, Glauber rebenta com as formulas
cléssicas de contar uma histdria, explode a linguagem cinematografica para liberta-la. Neste
processo de desestruturagdo do discurso do cinema tradicional, ele propde uma experiéncia
transformadora, uma espécie de alquimia, na qual o pablico é arrancado de sua posi¢do passiva de
mero espectador.

E neste ponto que a obra cinematografica de Glauber Rocha, principalmente A idade da terra,
dialoga com a prética filoséfica dos movimentos antiautoritarios de 1968 que buscavam a quebra do
pensamento dual, das fronteiras entre os opostos, da dicotomia que afasta e separa sujeito-objeto e,
finalmente, que tinham como palavra de ordem: “A imaginagdo no poder”. A partir dai emergiram
correntes de pensamento que preconizavam o conhecimento produzido no corpo sensivel, o
conhecimento construido pelo encontro de sensibilidades. Pode-se dizer que o éxtase mistico
proposto pelo cineasta brasileiro nesse seu Gltimo filme é justamente resultado do entrelagamento
de devires maltiplos — para usar um conceito caro ao francés Gilles Deleuze, em cujo pensamento
vou me apoiar neste trabalho para demonstrar a aproximacédo do cinema glauberiano com a prética
filosofica que norteou os eventos de 1968, sobretudo o Maio de 68, na Franca.

Enquanto estudantes franceses gritavam nas ruas de Paris e Nanterre, Deleuze apresentava sua
tese de doutoramento sobre Spinoza e alertava 0 mundo sobre 0s riscos que representava uma
cabeca dualista. Critico do capitalismo, ele também fez duras criticas e atacou a base fundamental
do pensamento freudiano em O Anti-Edipo, que langou com o psicanalista Felix Guattari em 1972.
Em “A literatura e a vida”, no livro Critica e clinica, ele definiu:

Devir ndo é atingir uma forma (identificacdo, imitagdo, Mimese), mas encontrar a
zona de vizinhanca, de indiscernibilidade ou de indiferenciagdo tal qual ja ndo seja
possivel distinguir-se  de uma mulher, de um animal ou de uma molécula: ndo
imprecisos nem gerais, mas imprevistos, ndo preexistentes, tanto menos
determinados numa forma quanto se sigularizam numa populacdo (DELEUZE,
1997, p.11) [4].

Nesta medida, o devir corresponde a um momento de destituicdo do sujeito, que é condicao

para que o processo de produgéo de subjetividade se mantenha em curso. E preciso sublinhar que a

novidade do conceito de subjetividade é ser indissociavel da nocdo de producéo. Caso contrério,

falar de subjetividade e ndo de sujeito seria apenas uma mudanca de nomenclatura, sem qualquer

novidade conceitual. Segundo Deleuze, o devir é da ordem dos acontecimentos, e ndo da ordem da
historia:

O devir ndo é historia; a historia designa somente o conjunto das condicGes, por

mais recentes que sejam, das quais desvia-se a fim de “devir”, isto é, para criar algo

novo. E exatamente o que Nietzsche chama de o Intempestivo. Maio de 68 foi a
manifestagdo, a irrupcdo de um devir em estado puro (IDEM, 1992, p.211) [5].

Para romper com a ilusdo dramatica e a representacdo do real, como sugere Ivana Bentes: “o0
cinema de Glauber utiliza-se de narrativas alegdricas e/ou em forma de pardbolas, discurso
aleg6rico que marca a década de 60 (relacionando o antigo e o novo, o histdrico e o atemporal, 0
mais moderno e 0 mais arcaico)”, promovendo um processo de dissolugdo de dualidades no qual

41dem.
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personagens, cendrios, objetos e espectador entram em transe ou, mais especificamente em A idade
da terra, num éxtase mistico, num fluxo de maltiplos devires. “Entrar em transe é entrar em fase
com um objeto ou situacéo, é conhecer de dentro”, ainda afirma Ivana Bentes.

A proposta de Glauber em A idade da terra é olhar para o Terceiro Mundo de dentro do
Terceiro Mundo e ndo mais segundo o discurso tradicional ocidental, o qual predomina, inclusive,
na visdo dos povos terceiro-mundistas, educados segundo a cartilha do colonizador. “Uma das
coisas que chocou no filme é que ele realmente entrega o colonialismo americano e europeu como o
grande responsavel pela miséria da América Latina”, afirmou Glauber®. No entanto, a poténcia do
discurso do cineasta aparece justamente a medida que propde ndo uma vinganca, movida por
ressentimento, mas uma agdo: uma forma de fazer diferente da l6gica estabelecida. Trata-se de,
apesar da tentagdo, ndo se confundir com o “macaco”, para citar Deleuze em Nietzsche e a filosofia,
quando ele fala de identificar as relagdes de poder que deram origem a idéias, valores ou crencas, e
explica que a critica nunca é concebida por Nietzsche como uma rea¢do, mas como uma agao.
“Nietzsche op0e a atividade da critica & vinganca, ao rancor ou ao ressentimento”:

Zaratustra sera seguido pelo seu “macaco”, pelo seu “bobo”, pelo seu deménio”, de
uma ponta a outra do livro; mas o macaco distingue-se de Zaratustra como a
vinganca e o ressentimento se distinguem da propria critica. Confundir-se com seu
macaco constituiu 0 que Zaratustra sente como uma das piores tentacfes que lhe
sdo oferecidas. A critica ndo € uma re-acdo do re-sentimento, mas a expressdo ativa
de um modo de existéncia ativo: o ataque e ndo a vinganca, a agressividade natural
de uma maneira de ser, a maldade divina sem a qual ndo se poderia imaginar a
perfeicdo (DELEUZE, s/d, p.7 e 8) [7].

A idade da terra sugere justamente uma nova dindmica entre colonizador e colonizado, na
qual os dois lados sdo afetados em relagBes ndo-estaticas, 0 que em nenhum momento trata-se de o0s
povos terceiro-mundistas se tornarem semelhantes aos colonizadores nem imita-los, muito menos
assumirem o lugar deles. “O problema n&o é ser isto ou aquilo no homem”, dird Deleuze,

mas antes o de um devir inumano, de um devir universal animal: ndo tomar-se por
um animal, mas desfazer a organizagdo humana do corpo, atravessar tal ou qual
zona de intensidade do corpo, cada um descobrindo as suas préprias zonas, € 0S
grupos, as populagdes, as espécies que o habitam (1992, p.21).

Ha nesse filme “anti-literario e metateatral” de Glauber Rocha uma dissolucéo da dicotomia
colonizador/colonizado e uma proposta de mudar o olhar sobre as coisas do mundo, sem fecha-las
em conceitos imutaveis, mas levando em conta as circunstancias — processo este que dialoga com a
concepcdo de “dinamismos espago-temporais” trabalhada por Deleuze em “O método da
dramatizagéo”®:

E que os dinamismos e seus concomitantes trabalham sob todas as formas e
extensfes qualificadas da representacéo, e constituem, mais do que um desenho,
um conjunto de linhas abstratas saidas de uma profundidade inextensa e informal.
Estranho teatro feito de determinag@es puras, agitando o espaco e o tempo, agindo
diretamente sobre a alma, tendo larvas por atores [...]. Essas linhas abstratas
formam um drama [...] E o conhecimento cientifico, mas é também o sonho, e sdo
também as coisas em si mesma que dramatizam (2006, p.134) [8].

Em A idade da terra, Glauber promove “agitacbes de espacgo, buracos de tempo, puras
sinteses de velocidades, de diregcBes e de ritmos” (p.132). Na dramatizacdo entre colonizador e
colonizado, na qual opera uma dissolucdo das formas, relangcando-as no plano das forgas, contam

5

Idem.
® Este texto é resultado do debate realizado com Deleuze na Sorbonne, a 28 de janeiro de 1967, e publicado
inicialmente no Bulletin de La Societé Francaise de Philosophie, 61° ano, n° 3, julho-setembro de 1967, pp.89-118.
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mais as questdes do tipo: quem?, quanto?, como?, onde?, quando?, do que a questdo “nobre do
platonismo ‘o que é? *”, como define Deleuze (p. 131).

No documentario Anabazys (2007), de Paloma Rocha e Joel Pizzini, Glauber fala da
“necessidade da ruptura das formas, de acabar com esse drama e construir outro” que o levou a
fazer A idade da terra. Nesse mesmo filme, o assistente de direcdo Carlos Caetano afirma: “O
Glauber ficava dizendo o tempo inteiro que estava construindo um filme onde queria romper com o
discurso tradicional da estrutura do cinema, que era a discussao do tempo e do espago”.

A forma encontrada pelo cineasta para executar este projeto foi a de levar para a tela imagens
que “aparecem como sonho”, como ele préprio definiu. Glauber pde em prética idéias apresentadas
em “Eztetyka do sonho”, comunicagdo exposta em 1971, em Columbia University — Nova York.
Em 1965, ele havia apresentado “A estética da fome”, no Seminario do Terceiro Mundo, realizado
em Génova, Italia, onde afirmava que “apenas uma estética da violéncia poderia integrar um
significado revolucionério em nossas lutas de liberagdo”: “*A estética da fome’ era a medida da
minha compreensdo racional da pobreza em 1965”. Mas, seis anos depois, em “Eztetyka do sonho”,
dizia estar certo de que “o sonho é o Unico direito que ndo se pode proibir”: “A plena vivéncia ndo
pode se sujeitar a conceitos filosoficos. Arte revolucionaria deve ser uma magica capaz de
enfeiticar o homem a tal ponto que ele ndo suporte mais viver nesta realidade absurda” (Rocha,
1981, p.221) [9].

Borges, superando esta realidade, escreveu as mais liberadoras irrealidades de
nosso tempo. Sua estética é a do sonho. Para mim é uma iluminacéo espiritual que
contribui para dilatar a minha sensibilidade afro-india na direcdo dos mitos
originais da minha raga. Esta raga, pobre e aparentemente sem destino, elabora na
mistica seu momento de liberdade. Os Deuses Afro-indios negardo a mistica
colonizadora do catolicismo, que é feiticaria da repressao e da redencdo moral dos
ricos. N&o justifico nem explico meu sonho porque ele nasce de uma intimidade
cada vez maior com o tema de meus filmes, sentido natural de minha vida (idem).

Uma das estratégias usadas por Glauber para traduzir em linguagem cinematografica o
desreinado delirante do sonho, em A idade da terra, foi a utilizagdo do improviso. “Ritmo e poesia
é 0 que ele pedia o tempo todo no set. Ele ndo queria uma situacdo armada ou um ator se
comportando de uma maneira pré-concebida”, contou o produtor executivo Caca Diniz, em
Anabazys. Para isso, ndo eram entregues roteiros aos atores, no sentido tradicional que se entende
por roteiro: texto que resulta do desenvolvimento do argumento de filme, dividido em planos,
sequéncias e cenas, com as rubricas técnicas, cenérios e todos os didlogos. Eles recebiam apenas
“frases de estimulos” para que improvisassem.

Um exemplo, entre muitos, é a cena n°. 27 em que Norma Bengell como a Rainha das
Amazonas sai por ruas de Salvador acompanhada por freiras, elas dangam, enquanto a atriz grita:
“Liberdade! Liberdade! Liberdade! Miséria! Miséria! Miséria! Miséria!”. “O Glauber me pediu
apenas para gritar liberdade e miséria. Eu comecei a dancar e a gritar e, quando percebi, 0 povo
estava me acompanhando e gritando. Aquela multiddo que aparece no filme ndo é figuracdo paga, €
gente que estava na rua”, disse a atriz.

A cena n° 30, ja citada anteriormente, em que Brahms, o Cristo Militar e a Rainha Aurora
Madalena aparecem dialogando em vérios pontos do Rio, também foi realizada na base do
improviso. “O Glauber nos colocou sentados na Cinelandia e as pessoas comegaram a se juntar e
participar das conversas”, contou Tarcisio Meira, que interpretou o Cristo Militar. “Foi uma
comunicagdo com o publico muito rara. As pessoas ndo contracenavam faziam parte da historia”,
completou.

A inclusdo de acontecimentos de bastidores entremeando cenas protagonizadas pelos atores
foi outra estratégia utilizada por Glauber para quebrar o discurso tradicional do cinema. Num deles,
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Mauricio do Valle, que interpreta Brahms, tropeca em uma pedra, sente dor e interrompe a cena. Ele
é socorrido por Ana Maria Magalhdes, intérprete de Aurora Madalena, e por outras pessoas da
equipe.

MURICIO DO VALLE: Ai, meu Deus!... Puta que o pariu! Eu ia pedir pra ver se

ha pedra com inscricdo... Puta que o pariul... Estd passando, esta passando, esta
passando...

ANA MARIA MAGALHAES: Meus anéis ndo machucaram teu rosto?

MURICIO DO VALLE: Eu bati com a ponta do pé. Mas que negécio incrivel!
Parece até frescura, caralho! Puta que o pariu! Me da um pouquinho de
agua ai, por favor... E bom sujo assim. Nao  é?... Ok, Glauber, desculpa.

GLAUBER ROCHA (off): Se abaixa ai, Ana.
(A ENCENACAO RECOMECA.) (ROCHA, 1985, p. 460).

No desenrolar do filme, Glauber aparece muitas vezes, falando com os atores ou
caracterizando-os, e ainda é possivel ouvir sua voz em off. “A performance do diretor dentro do
filme é absolutamente contemporénea. Era uma necessidade de ele estar com o corpo dele e com a
voz dele no filme, desestruturando a idéia desse narrador invisivel do cinema classico”, afirma
Ivana Bentes, em Anabazys.

A trilha sonora de A idade da terra foi realizada ao vivo, com som direto, e 0s musicos
também improvisavam durante a cena. A intencdo de Glauber com isso era que o som ndo fosse
apenas complementar, mas parte fundamental do filme. “No inicio das cenas a palavra de ordem de
Glauber era ‘luz, camera, orquestra e acdo”, conta Sylvia de Alencar, responsavel pelo som.

Neste processo de desestruturacdo do discurso cinematogréfico tradicional, foi determinante a
montagem do filme. Segundo o técnico Ricardo Miranda, Glauber pediu que o filme fosse montado
“como uma batida de tamborim”. “A montagem é um ritmo, ndo tem leis para isso, € territorio da
aventura sensorial através do qual vocé pode penetrar naquilo que estd além do real, do palpével”,
afirmou o cineasta.

A idéia de Glauber era de que os rolos de filmes ndo fossem numerados fazendo com que a
cada exibig&o as cenas aparecessem ordenadas de forma diferente, ndo haveria letreiros indicando o
comeco e o fim, como tradicionalmente acontece na maioria dos filmes. Porém, a Embrafilme
(entdo estatal brasileira produtora e distribuidora cinematogréfica) ndo aceitou a proposta de
Glauber:

O filme tem outro tempo, outro espago de montagem, o barato é outro, os caras ndo
podem entrar nele, entdo ficam absolutamente revoltados. E isso que eles chamam
de experimentalismo, mas ndo é experimentalismo, é o fluxo das imagens e a
montagem que vai por caminhos incontrolaveis, como um rio que corre atras de
outros baratos?.

Com isso, o cineasta pretendia levar para o cinema a idéia da transfiguragdo daquilo que no
imaginério popular poderia ser tomado como a figura de um sonho de transformacéo social. Ele
queria transmutar toda a energia do imaginario popular em figuras capazes de serem deslocadas ou
mesmo incorporadas no sentido de um sonho. O sonho ndo apenas como uma gratificacéo
compensatdria, mas o sonho como a mediacdo possivel para construir o futuro, que necessariamente
teria muitas possibilidades, devires multiplos. A esséncia dessa estética do sonho era para Glauber
uma revolugdo mistica, a exploséo religiosa.

“A pessoa tinha que estar mergulhada por inteiro nesse processo criativo. O processo era téo
importante como a obra. Quem trabalhou nesse projeto e quem passou por esse processo nunca mais

" Esta fala aparece em entrevista de Glauber no filme Anabazys.
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foi 0 mesmo”, afirmou Paula Gaetan, mulher do cineasta que, além de atuar, foi cendgrafa e

figurinista de A idade da terra. E Glauber conclui:

Cheguei a catedral, rezei uma missa barbara e o pessoal se assustou. Se entrassem
no meu barato, teriam que ajoelhar e rezar. Eu disse para eles: (...) vocés romanos,
italianos, estdo me acusando porque tém o costume de jogar 0s  cristdos  no
parque dos ledes, mas eu ndo tenho medo de ledo, como o profeta Daniel, que
dominard os ledes na arena.
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