X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interacdes, Convergéncias USP - Sao Paulo, Brasil

Paraisos: infernos brasileiros
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Resumo:

A partir do Empireo e do Eden, a humanidade produz seus paraisos. Com o Humanismo, o
Iluminismo e a laicizagdo do século XIX, passa-se a procurar o céu na terra e muitos Sao 0s que se
empenham em vender esse sonho. No século XX, o positivismo cientificista e seu progresso néo
conduziriam a refrigério algum. As duas guerras mundiais e a guerra fria deram um tom plimbeo a
época. Se houve alguma esperanga nos anos sessenta e setenta, contemporaneamente o
racionalismo econémico e a luta por mercados competitivos estabeleceram diretrizes
incontornaveis. Esse contexto cria um ambiente favoravel a discursos que corroem a imagem
ufanista do Brasil paradisiaco. Por razdes historicas e urbanisticas o bairro de Copacabana se
presta a ilustrar esse percurso. E esse processo que investigamos em O Copacabana!, reportagem
lirica de Jo&o Antdnio e na telenovela Paraiso Tropical, cujo autor principal é Gilberto Braga.
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Introducéo

Compreendidas no ambito da literatura portuguesa quinhentista, que refletia as glorias
expansionistas do império portugués, as primeiras representagdes da natureza brasileira, como a de
Caminha, informavam-se no imaginario quinhentista. Sondando as bases dessa cosmovisao,
observa-se que, ainda apds as viagens de Marco Polo, a cartografia permanecera condicionada pela
autoridade de um esquema geografico elaborado por monges medievais. Nele situava-se ao centro
Jerusalém e nos confins a terra incognita sive arenosa. Esta disposi¢do do planisfério perpetuava o
teocentrismo da cultura judaico-crista e estava fundamentada em interpretacfes de textos biblicos.
As terras longinquas, a respeito das quais se tinha escassa informacdo, eram vistas com
desconfianca (cf. Hart, 1992).

Com o ciclo das grandes navegacOes, territdrios asiaticos, africanos e americanos
incorporaram-se a hegemonia das poténcias maritimas européias. E neste enquadramento que se
insere a politica expansionista de Portugal:

As vitdrias obtidas contra os mouros e castelhanos que nele (Os lusiadas) se
cantam sao sobretudo a condi¢do e o acréscimo de confianca que tornam possiveis
a luta e a vitoria na devassa do Tenebroso e na sujei¢cdo do Mundo a hegemonia da
civilizaco mais progressiva. (CIDADE, 1957. P.105)

As primeiras experiéncias literarias no Brasil filiavam-se, portanto, ao complexo ideoldgico
da expansdo ultramarina portuguesa. A panegiristica Prosopopéia de Bento Teixeira, por exemplo,
em inspiracdo camoniana, cumpria a funcdo de “incorporar o Brasil ao quadro consagrador da
celebracdo épica” (Holanda, 1991. p.15).

Ao tratar de um momento um pouco posterior, no inicio da formacéo da sociedade colonial
brasileira, Sérgio Buarque de Holanda identifica no trabalhador e no aventureiro, os dois
colonizadores arquetipicos em atividade nas Américas. Ao Norte da América, 0s previdentes
puritanos, com forte ideal de coletividade, eram trabalhadores. Na América Latina, 0s
conquistadores ibéricos, corajosos, individualistas, avidos por lucros imediatos, eram aventureiros.
Sob o ponto de vista destes ultimos, a América significava enriquecimento rapido e uma postura
predatoria fazia-se necessaria. A vastidao do espago americano e a total auséncia de fiscalizacdo no
interior facilitavam esse objetivo. (Holanda, 1979. p. 13)
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Desde o inicio, observa-se que o modelo de geracdo de riquezas na colnia concebia a relacdo
com a terra como de usufruto e ndo como de posse ou senhorio e 0s textos de informacdo
correspondem a esta necessidade dos portugueses adventicios.

Regina Zilberman nota que a medida em que a filiacdo ao imaginario medieval arrefece, essa
literatura, ao fazer o rol das riquezas encontraveis nas Américas, acompanha a voga do capitalismo
financeiro:

A nova imagem convém aos europeus transferidos ao continente para extrair suas
riquezas. Mas converte-se na forma de a col6nia se expressar e de, por realizar um
anseio, revelar-se desejavel, atraente, digna dos que a possuem. Sua forca aumenta,
a ponto de contaminar outras expressGes. Transita da prosa para a poesia,
aparecendo, no seculo XVIII, em versos que louvam a paisagem circundante e
destacam sua abundancia e lucratividade. (ZILBERMAN, 1993. p.15)

Paralelamente a esta dimensdo, que ndo pode prescindir do contato efetivo com o espaco
fisico brasileiro, um denso pano de fundo mitico também interfere na compreenséo da literatura das
descobertas. A cultura européia, a partir de tempos remotos, vinha variamente dando forma a
paraisos, desde a cléssica Idade do Ouro ovidiana ao Paraiso Terrestre, que, uma vez posto a perder
por Adao, podia talvez manter-se milagrosamente na longinqua América, livre do peso do pecado
original (cf. Holanda, 1994. p. 187-189). Este motivo surge nas literaturas ibéricas do periodo e fica
registrado na obra de Anchieta, Manuel da Nobrega, Ferndo Cardim e Pero de Magalhdes Gandavo.
(Zilberman, op.cit. p. 10)

Soma-se a estas influéncias a utopia renascentista da elaboracdo de uma cultura livre, sem os
vicios e a decadéncia do Velho Mundo. Alias, é em oposicao a este termo que se forja a expressao
Novo Mundo, novo no sentido de ter, em seu surpreendente achamento, posto em Xxeque a
geografia ptolemaica. Além disso, as novas terras pareciam ser perenemente renovaveis, como
atestava a continua e verde primavera tropical (Holanda, 1994. p. 210).

Numa etapa posterior, a visdo mais prosaica, originada pela praticidade do reinol que se
estabelecera no Brasil para fazer fortuna, detectara o proveito econémico daquela eterna viridente
primavera, prevendo o sucesso da atividade agricola:

A umidade de que gozam todas as terras do Brasil a faz ser tdo frutifera no
produzir.(...) porque a terra é disposta para se haver de fazer nela todas as
agriculturas do mundo, pela sua muita fertilidade, excelente clima, bons céus,
disposicdo do seu temperamento, salutiferos ares e outros mil atributos que se lhe
ajuntam (BRANDAO, 1966. p. 1-8).

Nestas cronicas comegavam a delinear-se algumas linhas de forca quanto ao tratamento dado
a natureza brasileira por historiografos, pintores e poetas. Sérgio Buarque de Holanda afirma que é
neste periodo que surgird a “formula descritiva que tdo longamente iria seduzir aos nossos poetas”
(Holanda, 1991. p.56)

Outro momento particularmente importante para a definicdo de arquétipos da natureza
brasileira foi 0 Romantismo. Pela leitura da producao dos poetas roméanticos depreende-se que essa
preocupacao assumiu um carater sistematico e programatico. Investigar, propor, inventar as bases
de nossa identidade era uma tarefa dos escritores, fazia-se isso sempre em associagdo a imponente
natureza americana. Assim lavrava-se o registro do novo pais que surgia e de seu povo. Havia uma
patria Brasileira a ser ficcionalizada e poeticamente criada. A idealizacdo da natureza deveria
corresponder & manifestacdo cosmica que sé a visao privilegiada do poeta eleito podia lobrigar. Os
motivos edénicos ressurgem, bafejados por calida aragem.

Desde a critica presente nas estéticas do final do século XIX, porém, a representacéo do Brasil
como terra exclusivamente paradisiaca estava na berlinda. Havia um descompasso entre a imagem
projetada e a realidade (Isso sempre ha, ndo ha remédio. Para dizer, muito modestamente como José
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Saramago). Com o prestigio do darwinismo social, do determinismo e das teorias de eugenia,
comeca a ficar evidente que parte da populacdo ndo se sentia a vontade com os pretos, pobres e
mesticos de vario matiz. A alteridade, a imagem do outro, exercia um fascinio irresistivel. Como
demonstra a antropologia estruturalista, a nocdo de identidade se revela no contraste e no confronto.
Nos, brasileiros, seriamos 0 que o outro ndo é. Mas no Brasil é diferente — aqui o estrangeiro
deveria ser convertido em nds mesmos: nos ventres de nossas mulheres fecundados por homens
brancos, acabariamos parindo uma raca mais dindmica, menos primitiva, copia das civilizacGes
desenvolvidas do Primeiro Mundo. Para recuperarmos nosso Eden, era necessario um aporte
consideravel de bom sangue branco europeu. Isso era impossivel, mas assim ndo se pensava. Essa
tentativa, cujos esforcos foram efetivamente levados a cabo, aumentava a divisdo entre 0s
brasileiros e fomentava rancores e ressentimentos. As obras de Lima Barreto e de Euclides da
Cunha sdo, a esse respeito, paradigmaticas.

Para Lima Barreto, o Brasil, “RepUblica da Bruzundanga”, seria uma sociedade atipica,
movimentada pela ganancia e pelo interesse por dinheiro. A atividade politica no pais tinha o
mesmo objetivo, e descuidava dos interesses da sociedade em geral (cf. Sevcenko, 1983. p. 186-
189). Aqui comeca a ficar claro que, ao lado dos motivos edénicos, um enfezado inferno brasileiro
comeca a enraizar-se, em breve produziria frutos em larga escala.

A partir desse periodo, em que a desigualdade social do pais se torna evidente, além de traco
de identificacdo importante, haverd um esforco da intelligentsia para estudar o fendmeno. No
campo literario examinar-se-a as representacdes dos negros e escravos, das mulheres oprimidas pelo
patriarcalismo tradicional, dos pobres de toda sorte, do lumpesinato, dos suburbanos, dos que vivem
nos grotBes do interior abandonados a propria sorte e sem participar minimamente dos mecanismos
de assisténcia social do Estado. Um importante foco de analise sera tentar compreender a natureza
do mecanismo, da dindmica com que estes dois polos se inter-relacionam. Este é o objetivo da
presente analise.

Jodo Antonio

Analisando os contos reunidos no volume Malagueta, Perus e Bacanago Antonio Candido ali
identifica uma tentativa de carater iniciatério, como se o narrador, uma espécie de cicerone,
oferecesse ao leitor um mundo novo, o0 mundo dos excluidos e da malandragem (Candido, 1999.p.
87). Também ha por sua vez, embora s6 emerja raras vezes no texto, a representacdo de um paraiso
social, que é o mundo das jetsetters, do champagne, da dgua de coco para cachorro, do triplex. Com
esses dois universos a conviverem em um espaco apertado, por conta do bairro estar entre as
montanhas e o mar, esses mundos tendem a relacionar-se.

Nos contos deste livro (...) ele é um verdadeiro descobridor, ao desvendar o drama
dos deserdados que fervilham no submundo; dos que vivem das lambujens da vida e
ele traz com a forca de sua arte ao nivel da nossa consciéncia, isto €, a consciéncia
dos que estdo do lado favoravel, o lado dos que excluem. (CANDIDO, 1999. p. 87)

Aqui configura-se uma zona de confluéncia, objeto da presente anélise, o paraiso social, que
dentre outras coisas se apropriou do paraiso fisico americano, e os infernos sociais e urbanos. O
confronto e as interagcdes entre o0 mundo dos privilegiados e dos descamisados na obra do autor
também é enfatizada por Fabio Lucas. S&o suas essas expressdes: “combinacdo perfeita do popular
com o refinamento”; “pacto da malandragem como forma de confronto com a ordem estabelecida”;
“choque das personagens com o mundo convencional”. (LUCAS, 1999. p. 91-92) E, da mesma
forma, em uma assercdo mais precisa:

O que pontua a ficcdo de Jodo Antbnio é a autenticidade da linguagem com que
lidam as personagens. Elas estdo, quase sempre, transitando do centro para a
periferia, ou vice-versa. Oscilam entre 0 mundo real e o utdpico. Tudo para



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interacdes, Convergéncias USP - Sao Paulo, Brasil

conduzir o leitor ao choque de ambientes, aos contrastes de visdes de mundo.
(LUCAS, 1999. p. 94)

Jodo Antdnio registra liricamente como o mundo dos marginais e malandros, ancorado em
uma cultura arcaica, resiste as mudancas determinadas por um novo avango capitalista. Isso pode
relacionar-se a mudanca antropoldgica que ocorria em nivel mundial no Ocidente. Os valores da
classe média passaram a identificar-se com uma ideologia hedonista, associada ao consumo e que se
faz passar por libertaria, tolerante e inclusiva, cujo modelo seria proveniente dos Estados Unidos.
Os fendmenos a ela associados séo a producdo em larga escala de bens supérfluos, o consumismo
compulsivo, a tirania da moda e o alcance universal da informacdo, cujo veiculo principal era a
televisdo. Aos poucos que eventualmente tentassem resistir sobrecairia 0 peso da vergonha de ser
diferente. (Pasolini, 1990, p.64) A conseqiéncia disso na literatura de Jodo Antdnio seria “a morte
dos botequins e a vitoria das lanchonetes, o abandono das sinucas ante a invasao dos video games”.
(Lucas, op.cit., p. 97)

O Copacabana!

Jodo Anténio realiza uma reportagem literdria sobre o bairro. Ao inicio, reproduz
ironicamente o discurso da Zona Sul do Rio de Janeiro como paraiso. Morar nela seria um
privilégio. Orla atlantica das mais bonitas do mundo e os condominios necessariamente 0s mais
caros. O Rio vocacionado para ser o grande centro de lazer e turismo brasileiro, sede natural dos
grandes eventos do cinema, da masica e da cultura em geral. Mas ha muito Copacabana deixou de
ser um paraiso, a planificacdo urbana, ou sua falta, permitiu a proliferacdo dos conjugados e agora
0s pingentes ndo sdo exclusividade do subdrbio. Os corticos estdo por toda a parte e seu simbolo
maior € o famigerado “200” da Barata Ribeiro. Os camelés completam essa figuracdo na rua.
Geograficamente, quase desprovida de verde, o bairro abriga varias favelas.

Culturalmente, Copacabana é marcada pela miscigenacdo e pelo cosmopolitismo. Assim
como aceita, conhece e adere a cultura estrangeira, também € capaz de fazer-se presente
culturalmente em outros paises. A isso se refere ironicamente Jodo Antbnio ao relatar o caso do
Pipi-Dog, grande invencao higiénica, cujo inteligente exemplo teria sido imitado por outros paises.

Alguns acontecimentos do bairro dependem exatamente da mistura da populacdo proveniente
do suburbio com a da Zona Sul. Assim, a falta de dinheiro dos adeptos da umbanda pode vir a
prejudicar sensivelmente o brilho do reveillon nas areias de Copacabana. De modo semelhante, os
encontros dos pobres de origem nordestina acontecem em uma das poucas pracgas do bairro, a Praca
Serzedelo Correia, a Praga dos Paraibas. Para o autor, que subverte o discurso oficial da Cidade
Maravilhosa, nesse eventos € que residiria a forca efetiva do Rio como Capital cultural. O grande
prodigio que Copacabana realizaria seria a liberdade do livre encontro de pessoas de todas as
origens e de todas as classes sociais.

Essa caracteristica de hibridismo também é importante no plano estético. Uma das passagens
mais belas de O Copacabana! E um instantaneo registrado em uma area de confluéncia entre o
asfalto e a favela:

Uma da manh&. Ou mais. No comecinho da Ladeira dos Tabajaras, para guem vem
do morro e peca a Rua Siqueira Campos, um crioulo na madrugada carregando ao
ombro uma bandeira enrolada do Flamengo ia que ia quieto, cabeca pendida,
canseira nas pernas, mariolando.

O seu Mengo havia batido o Fluminense. A tarde e a noite, estes lados da cidade
estiveram em festa, movimento e tropel. A uma da manha, o crioulo de cabega a
arriada e bandeira ao ombro, ia bem cansado. Mas feito um guerreiro.

A iluminacdo fraca da rua o pegava mal e mal, tudo deserto e ele ia muito sozinho
I& com o seu sonho. O queixo no peito. De repente, deve ter suspirado fundo antes,
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e rasgou. Ele largou para ninguém um grito arrastado, vindo de dentro e que
demorou, meio tristeza e desespero. Rindo, forrando, doendo, para ninguém:

— Mengo! (ANTONIO, 1978. p.35)

Ao caracterizar o bairro, Jodo Antdnio mostra-se bastante sensivel a capacidade de
proporcionar confluéncias. Em diversas passagens, porém, nota-se que ele ndo é um narrador
impessoal. Coloca-se como simpatizante dos excluidos da Zona Sul e da classe média. Os
pingentes, prostitutas e a arraia-miuda contam com uma dimensdo de heroismo e de lirismo,
enguanto que os boas-vidas sdo sempre vistos de forma negativa. Para ele, contador de histdrias, 0
burgués tem um qué de artificialismo, uma atencdo aos bons costumes nefasta. Por isso ironiza e
desautoriza o discurso por ela proferido: (...) “de que adianta os cronistas sofisticados da cidade,
sabidos e badalados, escreverem que o remédio para 0 verdo carioca é champanha francesa gelada
(sic.) ao meio dia?” (Antdnio, 1978. p. 40)

O narrador, de maneira clara, toma partido. A Zona Sul agiria sobre os que a ela aportam de
modo prejudicial, abalando principalmente sua convicgdes e marcas culturais. Os nordestinos e
suburbanos vulnerabilizam-se ante seu charme cosmopolita, moderno e liberalizante. Copacabana
Ihes dita regras. Aqui, assim eles o créem, se saberia de fato vestir-se, comer, beber e divertir-se.
Em pouco tempo esquecem-se e renegam a cultura originaria. Retornar para o suburbio seria o pior.
A vida antiga que ali levavam julgam agora ser sem graca.

O subdrbio é longinquo, ele ndo quer mais nada com a Zona Norte, que ndo tem
mar, nem camisetas coloridas, colares ou jipes abertos, sensacdo de liberdade.
(Antbnio, 1978. p. 44)

A atencdo do narrador esta voltada para a Copacabana que poucos querem ver. Do balneério
paradisiaco ha pouco. A énfase recai sobre as historias superficiais de porteiros, homossexuais,
travestis da Galeria Alaska, paraibas e prostitutas. Apesar de tudo, e o autor reconhece isso,
Copacabana mantém algo de sua antiga aura. Mas ndo é tempo nem lugar de ilusbes. A
desconstrucéo da utopia do paraiso deve ser completa.

Forcoso reconhecer que, em poluicdo, ninguém nos negard um alto nivel de
imaginacdo diversificador. Com 0s nossos esgotos, poluimos a &gua do mar.
Nossas maquinas da SURSAN e um genial plano de aterro modificaram a versao
original de nossa praia. N&do mais se pode ver, do cal¢adéo, o beijo do mar na areia.
Também, ndo estamos vivendo em nenhuma época de poesia inutil. (Antbnio,
1978. p. 51)
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