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APRESENTACAO

Hermano de Franga Rodrigues

Com o texto Luto e Melancolia [1917 (1915)], Sigmund Freud confere ao
mundo uma teorizacdo seminal, ainda hoje referencia para a clinica e para a
cultura, sobre os enigmas de uma das expressoes mais radicais e autenticas da
dor de existir, do padecimento proveniente de nosso desamparo primordial,
de nossa insuficiencia constitutiva.

Nas sinuosidades da melancolia, habitam perdas alheias a consciéncia,
angustias de aniquilamento, impulsos flageladores do proprio desejo. O eu
melancdlico transborda-se, arruina-se, deflete a agressividade para si mesmo,
para quem odeia, para quem, em delirio, confunde-se com o algoz. Mune-se
das mais arcaicas defesas e, num ritual inconsciente de antropofagia, em
defesa de si mesmo, sorve o objeto amado, perdido, para sempre, em um
tempo e espaco que lhe escapam a razao. Ao contrdrio do sujeito enlutado,
cujas memorias ao amante ausente vao, aos poucos, perdendo seu
investimento libidinal, o que consente ao Ego retomar sua busca por novas
ligacOes afetivas, o melancdlico socobra o tempo, desliga-se dele e de tudo
aquilo que poderia separa-lo do ente que, por um tempo, preservou-lhe a
vida. Sem cair em paradoxismos, subsiste na ameaca de sua propria
existéncia, premido entre a instahcia mnemohnica do passado e a miragem
letifera de um futuro, num espaco alucinatério de um instante fustigador,
incerto e inconsistente.

Quicd resida, no carater dobradico do presente, o apreco do
melancdlico pelo outrora, seu apelo a transitoriedade, seus arroubos
destrutivos frente aos fios da esperanca, tao frageis desde a origem. Como
projecao, o futuro acede ao lugar da duvida, do incognito e, por que nao dizer,
da morte. Constitui uma construcao espectral necessaria porquanto instaura
possibilidades de realizacao do desejo. Sob a orientacao desse fantasma,
percorremos 0s mais obliquos caminhos, a fim de impender a promessa do
gozo absoluto (anseio continuamente fadado ao malogro). O artificio — longe
de representar um fracasso — assegura-nos suportar as falhas da vida, tao

latentes e recrudescidas a percepcao melancolica, da qual decorre um registro
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niilista do futuro. O porvir adquire, na arquitetura do desabamento psiquico,
tracos persecutdrios. Dai, as distintas tentativas de ignora-lo, o gesto de
vilipendia-lo a favor da adesao ao Outro, deslocado, entrementes, para dentro
de si, a salvo dos efeitos mortiferos do tempo postero.

Tal contextura aparece, com constahcia, nas letras literarias, arte habil
em tecer, em profusdes de linguagens, os movimentos inconscientes do
espirito humano. A submissao a palavra ¢ a mais singela disposicao ao
engano, a mais suave expressao da falta. O engenho literdrio ludibria o
proprio artifice que, perdendo-se nos labirintos das cadeias significantes,
regula e mantém, em desequilibrio, o compasso do desejo. Orquestrados pela
melancolia, os signos artisticos passam a contornar a desordem pulsional,
num empreendimento defensivo do Eu para evitar, numa fuga onipotente a
escrita, o colapso completo de si mesmo. O labor estético lanca sobre as
fraturas do self uma quase imperceptivel camada de verniz, sensivel em
encobrir os sulcos ocasionados pelo agir desobjetalizante de Thanatos,
destinado a expurgar e a extinguir aquilo que se tornou intoleravel. Se a letra
falha (e ela sempre naufraga e, por consequeéncia, alcamos ao campo da
insatisfacio estruturante), as pulsdes respondem, introduzindo, na
elasticidade do significante, objetos relacionados as experiencias primevas de
satisfacao.

Fantasias orais, escdpicas, anais ou falicas ressurgem, de maneira a
atribuir sentido a indispensavel frustracao do homem, sentenciado, desde o
nascimento, a vagar errante a procura de um objeto e de um status ha muito
perdidos. O uso da palavra, ao render-se as flutuacoes do simbolo, subtrai o
gozo e da contorno aos apelos e demandas ao Outro. Sua incompletude funda
a condicao desejante do sujeito, a qual reivindica a presenca de um eleito, alvo
de amor e gratidao ao suprir as exigencias do Ego, assim como depositario de
odio e agressividade, quando desencadeador de privacoes. Essa ambivalencia
integra o curso natural da vida e concorre para os acidentes imperiosos da
alma que marcam a singularidade do sujeito na cultura. Na qualidade de
acontecimento subjetivo, o trajeto estd longe de configurar um mandamento
imposto a todos e, portanto, extravios sdo habilidosamente desenhados. A

melancolia é, pois, um roteiro transviado, seguido por aquele que, na aurora
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dos tempos, teve seu pedido de autonomia e reconhecimento negado,
ignorado, esquecido.

Resulta, dessas consideracdes, a proposta deste livro, fruto de
pesquisas realizadas no Grupo de Pesquisa Literatura, Género e Psicandlise
(Ligepsi), grupo fundado em 2014 na Universidade Federal da Paraiba (UFPB)
com o objetivo de fomentar pesquisas na interface dessas disciplinas.

Como atividade do Ligepsi, come¢amos a organizar simposios nos
encontros e congressos da Associacdo Brasileira de Literatura Comparada
(Abralic) desde as atividades em Belém. No congresso deste ano, organizamos
o simpdsio "Literatura e psicandlise: corpos vazios nos escombros da
melancolia", com a participagao de mais de 20 integrantes.

Algumas caracteristicas do grupo estdao presentes na formagao deste
livro: a presenca de pesquisadores nos varios estagios da carreira académica,
de graduados a doutores; a relagao entre literatura e cinema; o trabalho com
autores Consagrados e com autores menos famosos; e, 0 mais importante, 0
respeito a ética e a tradigao de cada disciplina.

Com essa apresentagao, convidamos os leitores a acompanhar um
grupo de textos que possuem a melancolia como categoria central. Primeiro,
temos uma andlise de Genecleide Souza e Amanda Brito e outra por Jhonathan
Costa de contos de Clarice Lispector. Depois, temos uma andlise de um conto
de Machado de Assis por Silvio Oliveira e de um romance de José Alencar por
Elisangela Sedlmaier. Por fim, para fechar o nticleo sobre a melancolia, temos
o texto de Rayssa Oliveira sobre um romance de Virginia Woolf.

Continuamos com dois textos que versam diretamente sobre
sexualidade em romances, com o trabalho de Fabio Simeao sobre uma obra de
Marcos Lacerda e outro de Ivanildo Santos sobre uma obra de Cassandra Rios.
Para concluir o livro, temos o trabalho de Amanda Brito e Genecleide Souza

com o foco no corpo em um filme de Alain Resnais.
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RASTROS DO CORPO MELANCOLICO NO CONTO “VIAGEM A
PETROPOLIS”: UM OLHAR PSICANALITICO SOBRE A VELHICE

Maria Genecleide Dias de Souza *
Amanda Ramalho de Freitas Brito?
Hermano de Franga Rodrigues®

RESUMO: Viagem a Petropolis, de Clarice Lispector, ¢ um conto do livro
Legiao Estrangeira que evidencia, uma senhora idosa, como personagem
central. O conto coloca em movimento uma narrativa em que a corporificagao
das palavras vai compondo para o leitor, a imagem de um corpo melancoélico
que esta no tempo da velhice. Desse modo temos como principal objetivo
analisar os rastros da constituicao da melancolia e seus transbordamentos no
corpo da personagem Mocinha, uma senhora que sofre com a perda da
familia, o abandono e tem as marcas do tempo sacramentadas no corpo. Como
referencial tedrico utilizaremos a psicandlise: Freud (2010) para explicar o
conceito de melancolia; o corpo Novaes & Vilhena (2016); a velhice Mascaro
(1997) e Kamkhagi (2008).

PALAVRAS-CHAVE: Psicandlise. Velhice. Melancolia.

ABSTRACT: Viagem a Petrdpolis by Clarice Lispector is a short story from
the book LegiaoEstrangeira, which highlights an old lady as main character.
The short story sets in motion a narrative in which the embodiment of words
gradually composes for the reader the image of a melancholic body which is
in the time of old age.Therefore, we have as the main aim to analyze the traces
of the constitution of the melancholy and its overflows in the character's body
Mocinha, a lady who suffers because of the loss of the family, abandonment
and she has marks of the time inserted in her body.As a theoretical reference
we will use psychoanalysis: Freud (2010) to explain the concept of
melancholy; the body Novaes &Vilhena (2016); the old age Mascaro (1997)
and Kamkhagi (2008).

KEY WORDS: Psychoanalysis. Old age. Melancholy.

IGraduada em Licenciatura e formagdo em Psicologia pela Universidade Federal da Paraiba - UFPB.
genecleidecz@hotmail.com

2Professora de Literatura Brasileira da Universidade Estadual de Alagoas e da Universidade Federal da Paraiba.
amandaramalhobrito@gmail.com

3Professor adjunto III da Universidade Federal da Paraiba. hermanorg@gmail.com
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Breve aspecto historico acerca da velhice

A escrita enquanto registro histdrico ja vem tecendo as suas relagdes com
a literatura e a velhice desde as sociedades antigas. No antigo Egito tem-se um
registro do depoimento de um escriba, datada em 4.500 anos a. C. relatando a
sua angustia em relagao com o envelhecer.

Na sociedade hebraica, o povo judeu, muito interessado pelos escritos
biblicos sofreram grande influencia e passou a admirar o homem velho na sua
estrutura social. A biblia em varios dos seus livros como antigo testamento,
Génesis, eclesiasticos entre outros livros se encontra conselhos sobre o
cuidado com os idosos e histdérias envolvendo idosos que viveram centenas
de anos (KAMKHAGI, 2008).

Na cultura grega, através dos mitos, ja evidenciava a figura do tempo
na concepgao da velhice. O mito de Cronos que devorava seus filhos para nao
ser destituido do poder por algum descendente. Mais adiante na obra de
Séfocles, Edipo em colono, retrata o Edipo tendo chegado a velhice.

No mundo romano os cristaos foram influenciados pela cultura classica
e disso resultou na enciclopédica O grande proprietdrio de todos as coisas, de
santo Isidoro de Sevilha. Também organizaram no campo do direito a criagao
da tdbua de Ulpiano. A idéia era verificar o tempo de vida dos romanos por
faixa etaria. Perceberam que poucos romanos alcangavam os 60 anos. No
renascimento duas obras literdrias de grande expressao tangencia o tema da
velhice Os Lusiadas com o episddio do Velho do Rastelo e a obra de Shakespeare
Rei Lear (CARNEIRO, 2017).

Freud ao longo da sua obra também teceu explicagdes sobre o
envelhecimento. Do ponto de vista libidinal o pai da psicandlise escreveu no
texto “sobre os fundamentos para destacar da neurastenia uma sindrome
especifica denominada neurose de angustia” (FREUD, 1895, p. 119-120 apud,
KAMKHAG]I, 2008, p. 71), que no climatério masculino nao havia diminuigao
da libido, tendo em vista o climatério feminino, ele propunha que ocorria um
grande aumento na excitacdo somatica que a psique se mostra insuficiente
para controlar. Desse modo a excitagdo se estabeleceria mais forte nas

mulheres do que nos homens. No texto mal estar na civilizagao Freud (1930)
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menciona que o envelhecimento pode gerar sofrimentos ocasionando

degradacao e, por conseguinte a morte.

O sofrimento nos ameagca a partir de trés dire¢des: de nosso préprio corpo, condenado
a decadéncia e a dissolucdo, e que nem mesmo pode dispensar o sofrimento e a
ansiedade como sinais de adverténcia; do mundo externo, que pode voltar-se contra
nos com forgas de destruicdo esmagadoras e impiedosas; e, finalmente, de nossos
relacionamentos com os outros homens. O sofrimento que provém dessa tltima fonte
talvez nos seja mais penoso do que qualquer outro. (FREUD, 2010, p.95).

Ao enfatizar como primeiro ponto de dire¢ao o sofrimento ameagando
0 nosso préprio corpo. Nos orienta a indagar sobre que corpo se fala, o corpo
somatico (corpo fisico), padecendo das dinamicas do corpo psiquico (a
imagem que a pessoa tem do seu corpo).

Winograd (2016) discute que o corpo para a psicandlise € vista a partir
da sua imagem psiquica, corpo simbolico. O corpo passa a ser veiculo ou meio
de expressao da dor e sofrimento (Fernandes 2005, p. 13). A analise do corpo
¢é feita a partir das expressdes que o corpo assume por meio das dores,
paralisias, tremores; o corpo fala e é atravessado pela linguagem. O corpo
psiquico nao conseguindo sustentar o sofrimento transborda as queixas no
corpo somatico. No conto, Mocinha animada com a viagem a Petrépolis, nao

consegue dormir

(...) aideia de uma viagem, no corpo endurecido o coracao se desenferrujava todo seco
e descompassado (...). De repente descobriu que a cama era dura. - Que cama dura,
disse bem alto no meio da noite. E que se sensibilizara toda. Partes do corpo de que ndo
tinha consciéncia ha longo tempo reclamavam agora a sua atengao. E de stubito — mas
que fome furiosa! (...). (LISPECTOR, 2016, p. 318)

A viagem desperta em mocinha uma vivacidade que h4 tempos a velha
nao experienciava, tornando um corpo mortificado e esquecido por ela
mesma. A viagem dispara um gatilho de consciéncia em mocinha sobre as
dimensdes do proprio corpo, ela passa a perceber a dureza da cama e o seu
corpo reclamando atencdo, ela sente neste momento a vida clamando e
talando através do seu corpo.

Georges Bataille (2004) sugere que o corpo comega na boca. A boca é o

ponto de partida para experienciar, sentir e apreciar o mundo. De um subito
10




Série E-book | ABRALIC

a personagem do conto reclama de uma fome furiosa como se o fato dela neste
momento estd se sentindo vivida reclamasse prazer pela degustacao palativa.

A imagem corporal que concebemos a partir das mudangas advindas
com a idade também corrobora para despertar sofrimentos ao perceber que o
corpo nao responde como antes as dinamicas almejadas podendo desenvolver
algum tipo de luto e ressignificacdo. O sujeito no tempo da velhice fica mais
suscetivel para percebe a transitoriedade da vida onde a juventude nao se
pode mais alcancgar.

O segundo ponto de dire¢ao apontada por Freud (2010)sobre o mundo
externo, nos faz refletir as palavras de Simone de Beauvoir no livro A velhice
(1990), quando ela relata que a nossa velhice é melhor percebida pelo outro
do que por ndés mesmos. O mundo externo sempre nos revela algo que nao
enxergamos em nos, mas que a nds, nos € apontado. Dai também ser fonte de
grande sofrimento por ndo termos controle sobre os eventos desse mundo

externo.

Quando enfim se aproximou do automovel, o rapaz e as mogas se surpreenderam com
seu ar alegre e com os passos rapidos. "Tem mais satide do que eu!", brincou o rapaz.
A moca da casa ocorreu: "E eu que até tinha pena dela" (LISPECTOR, 2016, p. 319).

O fato de Mocinha esta feliz com as configuragdes que a sua vida estava
tomando por causa da viagem. Fez com que ela tivesse estampada no seu
semblante um aspecto mais vivido, alegre e que por isso tinha urgéncia em
comegar aquela aventura a viagem a Petrdpolis, por isso, os passos rdpidos. A
percepcao do mundo externo sendo elaborada pelas impressdes do outro
revela a espontaneidade do rapaz em dizer “tem mais satde do que eu!”
utilizando como dedugao para afirmacgao a rapidez dos passos da velha.

O terceiro ponto de direcao que Freud (2010) classificou como mais
penoso foi os relacionamentos afetivos. As perdas afetivas causam grande
impacto, principalmente, na velhice quando ocorre a viuvez um dos conjuges
pode sentir maiores dificuldades para superar o luto e ressignificar, seja a
resisténcia em manter novos lagos de relagdes e procurar um novo
companheiro (a); seja pela dificuldade em encontrar alguém para estabelecer

uma relacao. As relacoes afetivas também pode se dar pelo fato dos filhos se
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afastarem ou abandonarem os seus pais gerando grande dor, sentimento de
vazio e soliddo ou os pais perderem um filho invertendo portanto o ciclo da
vida.

No conto de Clarice é muito forte as perdas que a personagem Mocinha
sofreu. Perdeu os pais, o filho morreu atropelado, a filha morreu de parto e o
marido, também, faleceu. A mulher que ampara Mocinha no Rio vai embora
para Minas e a familia que acolhe posteriormente a abandona. A historia da
personagem € perpassada pelo desamparo, o desabrigado.

A pesquisadora Santos (2000) nos explica que a viagem (interior,
geografica, real ou idealizada) para o melancolico é na verdade uma
continuidade para dentro de si. “Viajar € tudo o que o melancdlico quer” (p.
47).

A viagem, mais do que uma incursao por outros lugares, é a volta para dentro do eu.
E ela que permite com mais facilidade que o sujeito melancélico “desvicie” o seu olhar
e procure a esséncia de um novo ver. Porque se na viagem a lugares desconhecidos
tudo é visto pela primeira vez, entdo tudo € passivel de iluminagdo. A viagem ¢é
necessidade de dor na ruptura com o velho, mas é também o gozo do desejo de criar o
novo. O contraste inter-relacionado desses dois elementos desemboca invariavelmente
na melancolia. (SANTOS, 2000, p. 52).

Mocinha logo apds perder os pais, os filhos e o marido, deixou o
maranhao lugar que sempre vivera e foi para o Rio com uma senhora. Vemos
nesse momento essa necessidade de ruptura e a necessidade de se criar o
novo. Logo a senhora teve que ir para minas e deixou Mocinha no Rio, esta
ficava passeando para conhecer a cidade. Novamente desencadeia nova

ruptura com o passado almejando se reconfigurar com o novo.

As personagens mais melancolicas de Clarice sucumbem ao desejo de viajar, sobretudo
ap6s uma ruptura brusca com alguém ou ap6s algum acontecimento que desestabiliza
o fluxo normal de suas vidas. (SANTOS, 2000, p. 52).

Em Petropolis Mocinha foi mandada de volta para casa da familia no
Rio, novamente a narrativa nos mostra a personagem buscando conhecer

“passear” descobrindo a nova cidade.
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Dirigiu-se para a estrada, afastando-se cada vez mais da estagdo. Sorriu como se
pregasse uma peca a alguém: em vez de voltar logo, ia antes passear um pouco.
(LISPECTOR, 2016, p. 324).

A ruptura com as personagens da narrativa direcionava mocinha a
procurar um novo significado sustentando o individuo e evitando o
desmoronamento do ser que estd permeado pelo sentimento de perda,

desamparo. O sujeito desabrigado do préprio ser.

A estrada subia muito. A estrada era mais bonita que o Rio de Janeiro, e subia muito.
Mocinha sentou-se numa pedra que havia junto de uma arvore, para poder apreciar. O
céu estava altissimo, sem nenhuma nuvem. E tinha muito passarinho que voava do
abismo para a estrada. A estrada branca de sol se estendia sobre um abismo verde.
Entdo, como estava cansada, a velha encostou a cabeca no tronco da arvore e morreu.
(LISPECTOR, 2016, p. 324).

As imagens que o narrador fotografa na citacdo acima, tece um
movimento de quadro a quadro como se as fotografias estivessem sobrepostas
uma sobre a outra dando a ideia de movimento a cena. Esse trecho do conto
nos da impressao que Mocinha estd observando de cima a parte baixa da
cidade. Santos (2000) observa na obra Clariceana que a escritora utiliza a

montanha como elemento alegdrico para iluminagao dos personagens.

Do alto da montanha, podemos olhar com mais propriedade para o que foi e para o
que serd. Nela subimos nao s6 para contemplar o passado, mas para reinventar o
futuro. (SANTOS, 2000, p. 47 e 48).

A velhice na tessitura dos contornos da imagem

A velhice ndo se caracteriza apenas por seu aspecto bioldgico que
circunda um corpo envelhecido, mas vai além das representagdes que
instituimos. Alguns pesquisadores como Secco (1999); Carneiro (2017);
Mascaro (1997) consideram relevante uma conceituacao holistica sobre o tema
devido a complexidade inerente ao assunto. Eles avaliam a velhice nos
aspectos: culturais, bioldgicos, cronologicos, psicoldgicos, existenciais, sociais,
econdmicos e politicos.

A idade cronoldgica € a que diz respeito a data de nascimento da pessoa;

ja a idade biologica € caracterizada pela heranca genética, fisiologicas,

13




Literatura e psicandlise

anatomicas. A idade social se refere as normas, as crengas, aos esteredtipos; a
idade cultural revela como as sociedades se organizam em prol do idoso e
suas diferentes sistematizagdes, um exemplo: na Grécia antiga o conselho
mais valoroso e de maior poder era o conselho de Gerusia que sé poderia ser
compreendida por ancides acima de 60 anos; a idade econdmica que diz
respeito a relacao diante do mundo do trabalho, mercados de consumo
voltados para o publico idoso; e a idade politica como se estabelecem as
politicas de garantia de direitos para o idoso, amparo social; A idade
psicoldgica relaciona-se com a personalidade, as mudancas
comportamentais, autoconceito, imagem corporal e a idade existencial que
trata do enfrentamento do individuo em relagao as crises pessoais como o
luto.

De acordo com Carneiro (2017) todos esses aspectos estao interligados
constituindo os sujeitos no tempo da velhice. Nao sendo possivel uma tinica
idade constituir o sujeito, mas sim, o sujeito se constitui a partir dessas varias
idades, sendo diferente, portanto a velhice vivenciada pelo homem e pela
mulher, os contextos sociais, de classe entre outros. Mucida (2014) orienta da
grande dificuldade de determinar o conceito de velhice. Pois todos
envelhecemos de maneira peculiar dificultando estabelecer um conceito.

Jacob Filho & Kikuchi (2011) explica que a velhice nao é sindnimo de um
individuo doente, e para isso ele diferencia senescéncia de senilidade.
Senescéncia € quando o corpo envelhece de maneira natural devido a
passagem do tempo - é o envelhecimento biologico, fisioldgico do corpo.
Senilidade é o envelhecimento acompanhado da patologia. Significa dizer que
o individuo pode envelhecer com saude e que esses dois aspectos
circunscrevem o sujeito no tempo da velhice. No seu livro, A velhice, Simone
de Beauvoir (1990), escreve que a percepcao da velhice sempre aparece com
maior clareza aos olhos dos outros do que de nés mesmos. Sugerindo que a
idade da velhice é fluida até para quem esta no tempo da vivéncia desse
estagio do desenvolvimento.

De acordo com o descrito acima percebemos no conto de Clarice
Lispector, Viagem a Petrdpolis que faz parte da andlise do nosso trabalho a
construcao da velhice descrita pela voz do narrador. Corroborando com a

imagem da velhice percebida a partir do outro, ou seja, se legitima através do
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outro. O corpo descrito nesse conto geralmente demonstram a fragilidade e a
efemeridade do corpo fragil, o corpo decrépito.

A imagem da velhice ao ser construida no bojo da trama vai ganhando
contornos melancolicos. E por vezes realca essa melancolia na descri¢ao da
imagem do corpo como acontece na narracao bem acentuada do conto em
analise. A narrativa vai apontando que ela ¢ uma velha sequinha e que os seus
olhos sempre lacrimejavam; “o corpo era pequeno, escuro, embora ela tivesse
sido alta e clara”. A descrigao vai desencadeando toda uma estrutura de uma
imagem do corpo da personagem Mocinha. Corpo fragil, transformado e
marcado pela passagem do tempo inscrita e tecida no corpo a presenca da
velhice.

O modo como se revela a velhice na narrativa, corrobora inclusive com
os manuais geriatricos. Jacob Filho & Kikuchi (2011) apontam a diminui¢ao
da estatura e escurecimento da pele como uma das mudangas fisiologicas que
acontece com o ser humano quando este se encontra no tempo da velhice.

E importante atentar que o conto nao atribui diretamente uma doenga a
Mocinha, mas descreve um ser humano de corpo vulneravel, desamparado,
desabrigado. Ela possui a fragilidade natural de um corpo no tempo da
velhice, cuja a trama revela os rastros de uma estética melancolica do corpo
envelhecido: “maos trémulas”, “enervava sem motivos”, “a voz era purificada
pela fraqueza” e nos “olhos sujos e expectantes quase cobertos por um ténue
veludo branco” “fora aos poucos perdendo volume”, “velha murcha e escura,
com uma sucessao de peles secas penduradas nos ombros”.

O conto detalha as expressoes fisiologicas de um corpo fisico que padece
no estagio de desenvolvimento da velhice. “Os olhos quase cobertos por um
ténue veludo branco”, significa que Mocinha tem nas vistas catarata,
patologia cuja enfermidade se expressa comumente na velhice.

Clarice explora a tematica da velhice em outros contos e é possivel
perceber, a opcao da escritora em omitir a descricao da imagem do corpo
envelhecido revelando criativamente a idade cronoldgica da personagem;
suas perdas e seus desejos para dar contornos melancolicos a partir de outros
elementos da narrativa. Como é o caso, por exemplo, do conto: Ruido de passos.

A velhice é um tema que tem tomado diversos contornos de analise, seja

no campo social, com os estudos desenvolvidos no campo da sociologia,
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antropologia; na drea da satide como a medicina, gerontologia, a psicologia,
no contexto politico, ou na garantia de direitos e politicas ptiblicas. No entanto
percebemos de forma mais timida trabalhos desenvolvidos no campo da
literatura na tematica da velhice. Principalmente encontrar enredos cujo os
personagens principais estejam no tempo da velhice e suas andlises sejam

perpassadas pela teoria psicanalitica.
A melancolia e a poética da auséncia

A melancolia tem sido tema constante na literatura universal, seja na
poesia ou na prosa, representada em diferentes épocas histdricas, na lirica, na
tragédia e na epopéia, e de diferentes maneiras. A exemplo disso, destaca-se:
Shakespeare, através de um Hamlet desencantado com a vida que se dissipa
em fung¢do da morte; o spleen dos poetas romanticos manifestado através do
sentimento lirico de impoténcia diante os elementos materiais da existéncia
(Alvares de Azevedo); Poetas barrocos, como Gregoério de Matos, devido a
dubia percepcao do mundo que se instaura na renascenca; Assim como o
poeta portugués Antonio Nobre, cuja lirica paira num tom sutil de melancolia,
por consequéncia da busca de uma infancia e de um passado perdido,
irrestruturdvel. Esses sao apenas alguns exemplos pelos quais a dor e a
melancolia tecem os fios literarios da prosa e poesia universal.

Diante desse pequeno itinerario pela estética do melancdlico se percebe
que ela é embriondria de elos rompidos pelo tempo (Antdnio Nobre, por uma
infancia desbotada em decorréncia do relogio da vida) pela perda de um
referencial (a crise renascenga que se vé emergida num plano dividido entre a
religido e o humanismo) e pela morte (convivéncia com uma finitude que
desestabiliza o sujeito).

Em Clarice Lispector estes motivos também serdao representagoes
alegdricas do “dasamparo”, mas o pathos que se observa no conto da autora
se define como “uma certa auséncia do mundo” esta marcada pela
inalcangabilidade do desejo em decorréncia de uma saudade das experiéncias,
pois o espago temporal as tornam passageiras. A personagem Mocinha tem

reiteradamente lembrangas da familia.
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Lembrou-se de coisas que dias antes juraria nunca terem existido. A comecar pelo filho
atropelado, morto debaixo de um bonde no Maranhdo — se ele tivesse vivido no
trafego do Rio de Janeiro, ai mesmo é que morria atropelado. Lembrou-se dos cabelos
do filho, das roupas dele. Lembrou-se da xicara que Maria Rosa quebrara e de como
ela gritara com Maria Rosa. Se soubesse que a filha morreria de parto, é claro que nao
precisaria gritar. E lembrou-se do marido. (LISPECTOR, 2016, p. 318).

De acordo com Edler, 2008 “associamos o desejo ao movimento — busca
da realizagdo”. O desejo inconsciente, recalcado, mantém-se em estado de
alerta, em busca de representacdo ou expressao através das formagoes do

inconsciente. (p.77).

Segundo FREUD (1900) O reaparecimento da percepgao é o que chamamos de
realizacdo do desejo. (p.79) e o caminho mais curto a essa realizagdo é o que conduz
desde a excitagdo produzida pela necessidade até o investimento pleno da percepgao.
O estado de desejo, em ultima instancia, o desejo insatisfeito pelo desencontro com o
objeto que com ele nao coincide totalmente mantera o psiquismo em movimento.

(p-80).

Mas a melancolia, como vimos, tem algo mais no conteado que o luto
normal. Nela a relacdo com o objeto ndo é simples, sendo complicada pelo
conflito da ambivaléncia. Essa é ou constitucional, isto é, prépria de todo
vinculo amoroso desse Eu, ou nasce das vivéncias ocasionadas pela ameaca
da perda do objeto. Por isso a melancolia, no tocante aos motivos, pode
ultrapassar bastante o luto, que via de regra ¢ desencadeado somente pela
perda real, a morte do objeto. Portanto, na melancolia travam-se inimeras
batalhas em torno do objeto, nas quais ddio e amor lutam entre si, uma para
desligar a libido do objeto, o outro, para manter essa posi¢ao da libido contra
o ataque (FREUD, 2010, p.191).

Acerca do prisma da melancolia enquanto reinvengao, vazio preenchido por uma
espera, Starobinski (2016) nos diz que:

Se existe uma espera, ainda que frustrada, entdo a melancolia nao
ganhou por completo. Que um futuro, ainda que nele nada deva se produzir,
permaneca aberto diante da consciéncia, e entao o vazio muda de significado.

Uma plenitude volta a ser possivel. Na espera do que poderia preenché-lo, o
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vazio nao € mais o fim do mundo: nao é mais o luto, e sim a acolhida virtual
que marca a qualidade do vazio. (STAROBINSKI, 2016, p. 430).

Em Viagem a Petrdpolis o vazio ou o que chamamos de ardor do
despovoamento é preenchido pela espera de um tempo reencontrado, refeito
pela travessia do corpo fragil ao continuar mantendo determinados rituais
como forma de se manter vivida. Costumava andar lépida pela casa, habito
que acompanhava nos tempos de juventude, caminhava para conhecer a
cidade, ndo tendo mais tanta engenhosidade fisica mantinha a sua rotina
passeando pela casa.

Essa representacdo da catarse na expressao literaria pode ser percebida
nas idéias de Shopenhauer (1989), ao apreender a arte poética como
instrumento de redencdo do sujeito que estd fadado ao sofrimento. Em face
desse sofrimento a vida nao possuiria a beleza, componente responsavel por
sublimatiza-la, eis, portanto, que so através da arte o sujeito pode recuperar a
beleza perdida pelos indeléveis passos da existéncia. Logo, a narrativa
fotografa os enlevos do existir, acoplado por desejos faliveis e frustrantes
diante da efémera passagem da vida.

Essa “dor sem nome”, consubstanciada no paragrafo anterior,a qual
nao se pode definir, porque certamente estaria misturada a prépria condi¢ao
de existéncia do sujeito, geraria o conteido melancolico de natureza humana,
cuja dimensdo artistica seria representada mimeticamente pela literatura.
Pois, o sofrimento do homem surge mediante a impossibilidade de realizagao
dos desejos, que por sua vez sao transferidos para o plano da sublimagao
(EAGLETON, 1997).

Dessa forma, Freud (1985) nos diz que a melancolia é produto de uma
perda de algo indefinivel que se distanciou do sujeito no plano da idealizagao,
isto é, o individuo, fatalmente melancolico nao tem consciéncia e nao
compreende o que se perdeu, a perda

¢ de natureza mais ideal, o que resulta em um profundo desencantamento,
e consequentemente o faz perder o interesse pelo mundo das exterioridades.

Sendo assim, a melancolia, surgida do grego melas, significa

etimologicamente negro, e remeteria ao lado sombrio do humor humano,

frente as nuancgas da vida, como: culpa, incompletude, saudade e solidao,
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assim, representaria a face mais clarividente do olhar da poetisa diante as
secretas e desnudas causas e/ou coisas do mundo. Por isso a melancolia ajuda
a “por em perspectiva os pensamentos, observagoes e sentimentos (...) natural,
era aquela que dava a seu portador proeminéncia intelectual”, proeminéncia
expressada com vigor através da arte literaria (SCLIAR, 2003:62 e 70).

A melancolia é um termo, que visto diacronicamente, foi utilizado para
designar diversos eventos: alternancia de humor, loucura, depressoes,
paranodia, entre outras perturbacdes clinicas da cognigao. Segundo Jean
Starobinski (2016, p.16), “desde o momento em que os antigos verificavam um
medo e uma tristeza persistentes, o diagndstico lhes parecia garantido.”. Essa
confusdo se deu porque o medo e a tristeza, como tracos marcantes da
personalidade melancdlica, também perpassavam outras perturbagoes,
ligadas, ndo a uma construgao abstrata de um pensamento emotivo, mas a
biologia psiquica do individuo.

De acordo com Cordas e Emilio (2017), a melancolia se distingue, por
exemplo, da depressao, uma vez que, seu estado de tristeza profunda e
enlutamento nado interferem na satide psiquica e nas atividades cotidianas do
individuo. Sendo um estado simbdlico da insatisfacdo permanente de um
sujeito que se enluta frente a compreensdao morbida de uma vida fragil e
incompleta.

Para Freud (2010), a melancolia é produto de uma perda de algo
indefinivel que se distanciou do sujeito no plano da idealizagao, quer dizer, o
individuo, fatalmente melancdlico nao tem consciéncia e ndao compreende o
que se perdeu, a perda é de natureza mais ideal, o que resulta no estado
profundo de esvaziamento, dai a constru¢ao de uma tristeza profunda. Nesse
sentido, a perda ndo é especificamente material, mas a perda do objeto
enquanto objeto de afeto. A perda incide sobre a propria representacao
espelhada do individuo que se reconhece na auséncia do objeto perdido, por

isso o psicanalista reflete que:

A melancolia se caracteriza, em termos psiquicos, por um abatimento doloroso, uma
cessacgao do interesse pelo mundo exterior, perda da capacidade de amar, inibigao de
toda atividade e diminuigao da autoestima, que se expressa em recriminagOes e ofensas
a propria pessoa e pode chegar a uma delirante expectativa de punic¢ao. (FREUD, 2010,
p-173).
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Esse abatimento € percebido na construgao do sujeito da velhice no
nosso corpus de analise, visto que a relacdo estabelecida entre personagem e
corpo se da por uma compreensao fragil da vida no limiar do tempo. Ainda
sobre essa discussao Starobinski (2016) compreende a melancolia como um
estado profundo de tristeza decorrente da viduitas (viuvez), ou seja, de um
objeto outrora contido, mas perdido no espago ou no tempo, como se observa
no conto analisado Viagem a Petrdpolis, na qual a personagem Mocinha perdeu
os pais, o marido e os filhos.

Desse modo, o contetddo melancdlico se misturara a voz do “eu”
narrativo e do “outrem”. No primeiro apresenta-se o olhar da escritora que

1,

desnuda alegoricamente uma situagao pérfida, digna de melancolia, “o
abandono”. E o préprio texto narrativo que apresenta epifanicamente as
declinagdes do abandono, que extrai de um contexto historico a chave de sua
apreensao, visto que a melancolia ergue-se do texto, com um olhar lirico que
catalisa artisticamente a vida. A repeticao constante em momentos da vida de
Mocinha ela recupera a lembranca da familia que morreu. Como conheceu o
marido, rito que acontece como um modo dela dividir com eles a sua vida de
se fazerem existir, ser e estar na vida dela.

No segundo caso a esséncia lirica fora extraida da prépria condicao de
dono “existir” de Clarice Lispector, cuja biografia ¢ delimitadamente tragica.
Por isso, Konder nos mostra por meio do pensamento benjaminiano que o viés

melancoélico e artistico estao intimamente correlacionados:

Melancolia e alegoria se apoiam uma na outra: somos melancolicos porque sé
alegoricamente conseguimos lidar com objetos cuja universalidade nos escapa. O
objeto se torna alegdrico sob o véu da melancolia. O universal nos dribla, nos frustra.
Nossa melancolia esta ligada ao fato de nao esperarmos muito dele; por isso, o
universal € levado a recorrer a ostentagdo para nos falar. "A alegoria” - escreve
Benjamin - "é o unico divertimento que o melancélico se permite. De resto, um
divertimento muito intenso (KONDER, 1999: 36)

A estética Clariciana marcadamente simbdlica transfigura o “grito” da
existéncia por meio de alegorias que resignificam a realidade, desbotada pela

finitude das coisas. O ato narrativo é a bandeira de resisténcia que a escritora
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vai construindo para o leitor frente a rotagao das ocorréncias (a experiéncia, o
abandono, a melancolia, o desejo, a vida), de modo que por meio da
manifestagao alegdrica o literato procura recuperar o “sentido” perdido das
coisas e reconstituir a experiéncia fragmentada por uma “desordem
estabelecida” (BOSI, 2000).
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TRANSBORDAMENTOS E FALTA: A MELANCOLIA EM
CLARICE LISPECTOR

Jhonatan Leal da Costa’

RESUMO: Temos como principal objetivo, neste trabalho, compreender de
que modo a escrita ficcional clariceana plasma o estado melancolico na/pela
protagonista do conto “Amor”, de Clarice Lispector. Alicercamos nosso
trabalho na psicanadlise freudiana, mais precisamente no texto “Luto e
melancolia” (2004) e nas pesquisas desenvolvidas por Joel Birman (2013),
Sandra Edler (2015) e Maria Helena Fernandes (2005), além de apresentarmos
uma pequena contextualiza¢do historica a respeito do tempo ficcional a que a
obra faz referéncia. Nas conclusdes deste artigo, chegaremos a nogdes que
atravessam questoes relacionadas ao medo, a inseguranga, a incompletude, a
insatisfacao e ao desejo.

PALAVRAS-CHAVE: Psicanalise. Melancolia. Clarice Lispector.

ABSTRACT: We have as main objective, in this work, to understand how
Clarice's fictional writing portrays the melancholic state in / by the protagonist
of the tale "Amor", by Clarice Lispector. We have based our work on Freudian
psychoanalysis, more precisely in the text "Luto e melancolia" (2004) and in
the researches developed by Joel Birman (2013), Sandra Edler (2015) and
Maria Helena Fernandes (2005), besides presenting a small historical context
about the fictional time to which the work refers. In the conclusions of this
article, we will arrive at notions that cross issues related to fear, insecurity,
incompleteness, dissatisfaction and desire.

KEY-WORDS: Psychoanalysis. Melancholy. Clarice Lispector.

Introducao

Publicado em 1960, o livro de contos Lagos de familia, de Clarice Lispector,
traz a representacdo de personagens que, em meio a espagos domésticos
aparentemente estdveis, expdem, na confissao do enunciado literario, os

conflitos da instabilidade emocional vivenciada sob a forca do tédio. Nesse

1 Doutorando em Letras pela UFPB, onde desenvolve, desde Margo de 2017, pesquisa sobre Literatura e Psicanalise
no PPGL, sob orientacdo do Prof. Dr. Hermano de Franca Rodrigues. Contato: jhonatan_leal@hotmail.com.
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contexto, delimitamos, para andlise deste trabalho, a narrativa “Amor”,
proveniente do referido tomo contistico. Nele, a protagonista, Ana, é uma
dona de casa, mae e esposa que, preocupada em cumprir as fungdes
matriarcais, se vé esvaziada de sentido sempre que é obrigada a ficar sozinha
consigo mesma. O turno da tarde, quando seus filhos estao na escola e o seu
esposo estd no trabalho, é interpretado pela personagem como “a hora
perigosa”, o momento do dia em que o desanimo, o desinteresse pela vida e a
diminui¢ao do sentimento de autoestima mais a afetam.

Sendo assim, temos, como principal objetivo nesta oportunidade,
compreender de que modo a escritura ficcional clariceana plasma o estado
melancolico, através de manifestagdes do corpo, na/pela protagonista do
conto “Amor”. Defendemos, em conformidade ao pensamento psicanalitico
(Cf.: BIRMAN, 2013), que o corpo, mais do que uma construcao biologica e
anatomica, se formula, também, por determinagdes culturais, historicas,
subjetivas, sociais, libidinais e do campo da fantasia, fator que nos auxiliara
no entendimento da relacao entre as agdes e reagdes do corpo feminino criado
por Clarice, e os sofrimentos de ordem psiquica por que passa a personagem
supracitada.

Ancorados na psicanalise freudiana, mais precisamente no texto “Luto e
melancolia” (2010), acreditamos que, constituida por uma subjetividade que
tende a se afetar pela condicao de falta e de vazio, Ana frequentemente
transborda sua energia psiquica e perde grande quantidade de libido, o que
assevera a solidao, o dano, o prejuizo, e a desolacdo aguda sentida pela
personagem.

Desse modo, além das contribui¢des de Freud a respeito da melancolia,
também contaremos, para este intento, com os trabalhos desenvolvidos por
Joel Birman (2013) e Maria Helena Fernandes (2005) no que se refere ao
entendimento de corpo pela oOtica psicanalitica, além das pesquisas
desenvolvidas, no ambito da critica literaria, por Benedito Nunes (1989), um
dos mais notorios estudiosos da obra de Clarice Lispector.

Nas consideragoes desse artigo, apresentaremos achados que perpassam
as esferas do medo, da inseguranca, da incompletude, da insatisfacao e do
desejo que, apesar de poderem estar para todo e qualquer ser humano, podem

se estruturar com mais afinco na trajetdria do sujeito melancolico.
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Antes de mais nada, no entanto, acreditamos ser oportuno
apresentarmos uma breve contextualizagao historica na qual a protagonista
de Clarice esta posicionada. Este topico que segue se funda, dentre outros, nos
estudos de Paz (1992), Lower (2014) e Hunt (1963), os quais problematizam,
num viés sociologico, os papéis atribuidos para homens e mulheres na época

em que o conto de Clarice fora publicado.
Contexto historico

A referida narrativa de Clarice ¢ alicer¢ada e publicada no inicio da
segunda metade do século XX. O Ocidente, neste periodo, continuou a ser
influenciado pelo ideal romantico iniciado na Europa do século XII de que os
sujeitos, para nao terem uma existéncia desperdicada, precisavam conhecer o
amor.

Foi também na primeira metade deste século que a modernidade veio a
ser estruturada, ao modificar a maneira do homem se compreender,
estabelecer relacdes para com o outro e assimilar o mundo? Fenomeno que
despertou, nos sujeitos mais conservadores, o desejo de restauracdo da ordem
e a busca pelo reestabelecimento da tradigao, o que, inevitavelmente, acabou
por interferir no modo como os modernos se relacionavam afetiva e
sexualmente. (Cf.: LOWER, 2014, p. 30).

Assim, até 1914, o Ocidente foi apregoado por uma intensa repressao,
comandada pela Igreja Catolica, ao prazer sexual, em particular para as
mulheres, as quais nao seriam bem vistas caso demonstrassem interesse em
praticar a atividade sexual sem o objetivo da reprodugao. Tal comportamento
entrou em vigor, na Europa, desde o inicio da Idade Média, ganhando énfase

no século XI, quando as representagdes simbolicas de Eva (para a mulher vil,

2 Para Marcia Camargos (2002, p. 29-30), a modernidade, principalmente no Brasil, esta fincada na intersecdo de
vanguarda, folclore e urbanismo. “Reportando-se a0 mundo cosmopolita e em franca industrializagio — enquanto se
contrapunha ao universo rural que remitia ao passado —, enquadrava-se no conceito de moderno instituido por
Baudelaire, na ideia do efémero, do fugaz, do passageiro. O moderno néo significa apenas o automovel, o aviado, a
rapidez e a simultaneidade, mas também o dinamismo estreitamente ligado ao desenvolvimento do maquinario e a
decisao de apreender o essencial da sua época. Era imperativo para os modernistas brasileiros viver o seu tempo e,
em paralelo, conectar o pais as correntes estrangeiras, de modo a expressar o universal por interminavel do
particular”.
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sexuada) e Maria (para a mulher nobre, assexuada) comecaram a ser
disseminadas com maior vigor pela Igreja Catdlica.

Nesse contexto, até os anos finais do século XIX, a maior parte dos
homens e mulheres ocidentais compreendiam a feminilidade como sendo a
auséncia do desejo sexual e a presenca do prazer na realizacao de atividades
domeésticas. Nesse sentido, as mulheres que ousassem recusar os papéis
atribuidos a feminilidade, estavam indo de contra ao que lhe era socialmente
esperado.

Esse conservadorismo € explicado por Maria Teresa Cunha (1999, p. 34),
em Armadilhas da sedugio, ao expor a Igreja Catolica como sendo controladora,
inclusive, das obras literdrias que poderiam ou ndo ser consumidas por seus
fiéis. Para a pesquisadora, a religido possuia o poder de “incentivar a leitura
de ‘romances honestos’, os quais deveriam ser a leitura preferencial dos fiéis
e constar nas bibliotecas paroquiais e nas escolas femininas mantidas pela
Igreja”. Os romances honestos eram compreendidos como sendo aqueles que
apresentavam uma licdo de moral e que favorecessem a edificacao da alma e
o fortalecimento do carater.

Com a eclosao da Primeira Guerra Mundial, ocorrida entre 1914 e 1918,
o amor romdntico, entendido, em sua esséncia, como a relacao afetivo-sexual
regida pela impossibilidade e interdicao, comeca a engendrar suas mais
significativas rupturas. “Atribuem ao amor romantico boa quantidade de
maluquices, e especialmente essa da ‘romantizacao’ ou da ‘idealizac¢ao’, isto
¢, do ato de imaginar ou de atribuir beleza e qualidades extraordindrias a
alguma pessoa perfeitamente comum”. (HUNT, 1963, p. 349).

Para Lins (2012, p. 237), o amor romantico “é construido em torno da
projecao e da idealizagao sobre a imagem em vez da realidade. A pessoa
amada nao é percebida com clareza, mas através de uma névoa que distorce
o real”. A crenga ¢ a de que, no encontro amoroso, os sujeitos se completam
de maneira total, preenchendo todas as necessidades e vazios um do outro, de
modo a se tornarem, através da relacao, uma unidade.

Perspectiva intensamente reforcada durante os anos de guerra, visto
serem 0s combates e 0os bombardeios verdadeiros obstdculos para o encontro
e a concretizagao amorosa. Na esfera da sexualidade, por outro lado, a guerra

trouxe a lembranca da fugacidade da vida, de modo a atenuarem a hipocrisia
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imposta no século XIX pela moral burguesa. O comportamento amoroso e
sexual torna-se, entdo, incompativelmente mais livre.

Ao final da Primeira Guerra, tem-se inicio o que ficou notadamente
conhecido como “Os Anos Loucos”, demarcado temporalmente pela década
de 20. Tal periodo foi caracterizado, segundo Morton Hunt (1963, p. 320), em
A histéria natural do amor, pelo reestabelecimento do controle econémico, pelo
avancgo da industrializacao e pela implementagao de um novo estilo de vida,
em que todos deveriam buscar formas de usufruir ao maximo o instante
presente. O entretenimento, o luxo, os vicios e a cultura passam a ser ali
estimulados e valorizados.

Octavio Paz (1993, p. 124), em A dupla chama: amor e erotismo, explica que
as mulheres, nesse periodo, “sairam as ruas, cortaram o cabelo, encurtaram as
saias, exibiram seus corpos e mostraram a lingua a bispos, juizes e
professores”. A liberdade erdtica, pois, acabou por influenciar uma revolucao
artistica na Europa, Ameérica e no Brasil, ao proporcionar o surgimento de
grandes poetas do amor moderno, os quais tendiam a representar um amor
que “fundia o corpo com a mente, a rebelido dos sentidos com a do
pensamento, a liberdade com a sensualidade” (ibdem).

Esse periodo, além de alterar o modo como a sociedade ocidental se
organizava (principalmente com o advento de automoveis e industrias),
gerou um forte sentimento de inseguranca para o sujeito moderno ainda
inadaptado. Desse modo, o amor recebe o atributo de “antidoto”, recurso
responsavel por “curar” males trazidos pela modernidade, como o
descontentamento profissional, a ansiedade, o isolamento e o sentimento de
solidao. Tais consequéncias vieram a reforcar, na década de 1930, a institui¢ao
do casamento, com o endosso ideal de que ele s6 deveria ser concretizado por
amor. E o que defende Hunt (1963, p. 320), ao expor que os sujeitos da

primeira metade do século XX,

podem nao ser tdo cheios de elegancia e de graca como os cortesdaos da Renascenga,
nem tdo sexuais como os racionalistas, nem tao docemente eloquentes como os
vitorianos; contudo, mais do que qualquer desses, eles consideram o amor como sendo
condigao para uma vida feliz.
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Em consonancia aos pensamentos de Hunt e Paz, Dominique Simonnete
(2003, p. 127), em A mais bela histéria de amor, enaltece o valor da revolugao
amorosa desencadeada entre os anos de 1860 e 1960, com um de seus picos
nos anos 20. Para Simonnete, o Pds-Primeira Guerra estimulou os sujeitos a
refletirem sobre as proprias inibi¢des, frustracdes e repressoes, fazendo-os
perceber a importancia de vivenciar o prazer tanto na esfera publica como na
privada. Nesse patamar, as conveniéncias hipocritas, os casamentos
arranjados, a vergonha do proprio corpo, e a culpa pela vivéncia sexual
comecam a ser questionados, apesar de muitos ainda possuirem dificuldade
de expressar tais ponderagdes. A partir do primeiro quarto do século XX,
envolvidas por um “hedonismo salutar, as pessoas comecam a se tocar, a se
acariciar, a se beijar na boca (sim, na boca!). Em suma, elas se liberam. Esses
anos, nao tao loucos, abriram um novo ato na nossa histéria. E mais uma vez
sao as mulheres que vao para a frente da cena”.

Esta filosofia do carpe diem, porém, defendida com intensidade n’Os
Anos Loucos, nao se sustenta na transicao de décadas. Em 29 de outubro de
1929, a Bolsa de Valores de Nova York registrou a maior baixa da sua historia,
o que provocou uma tradgica onda de suicidios, desorientacao e
desmoralizacao para com investidores que haviam perdido tudo. Essa crise
econOmica da década de 30, bem como a vivenciada hoje pelo Brasil dos anos
2016, gerou confronto entre nucleos politicos de ideologias contrérias. E a
configuracao de derrocada e instabilidade financeira ao redor do mundo
acabou por possibilitar, naquele periodo, a instalagdo de regimes ditatoriais
diversos: Adolf Hitler (Alemanha), Benito Mussolini (Itdlia), Antonio Salazar
(Portugal), Francisco Franco (Espanha), Josef Stalin (Unidao Soviética) e
Getulio Vargas (Brasil).

Os sonhos, a fantasia, a extravagancia e a guinada na liberdade sexual
vivenciados no pos-Primeira Guerra comegaram a esmorecer, ao passo que as
faléncias, o desemprego e o desespero tornavam-se cada vez mais
corriqueiros. Os Anos Loucos findam e a Grande Depressao inicia, tendo seu
apogeu em setembro de 1939, quando todos observam, assombrados, o
deflagrar de mais uma guerra mundial — esta, dessa vez, ainda mais global e
aterrorizante do que a de 1914. E o que expde Hunt (1963, p. 335), ao assegurar

que, no campo das relagdes interpessoais, a Depressao conseguiu diminuir as
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extravagancias e acentuar ainda mais a tendéncia moderna de ver o amor
como uma instancia promotora de conforto e seguranga, “para a gente nele se
apegar”.

Nesse viés, a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) veio a atribuir
novas maneiras do Ocidente compreender e se relacionar com a juventude
teminina. Em As mulheres do nazismo, Wendly Lower (2014, p. 27) explica que
as enfermeiras, secretdrias, guardas, amantes e esposas de soldados nazistas
eram, em sua maioria, mogas entre os 18 e os 25 anos de idade, as quais nao
se abstinham em desempenhar func¢oes diretamente ligadas a morte, como
genocidios, torturas e perseguicdes. As enfermeiras que trabalhavam nas
zonas de guerra, além de assistir desumanos experimentos médicos,
aplicavam injecdes letais e também “eram profissionais jovens [...] A média de
idade de uma guarda de campo de concentracao era 26 anos. A mais jovem
tinha apenas 15 anos quando foi designada para o campo de Gross-Rosen, na
Pol6nia anexada”. Lower explica (ibdem) que o interesse dos regimes de terror
nos mais jovens se daria pelo fato deles estarem dispostos a assimilar de forma
enérgica e com maior facilidade ideologias idealistas, o que os acaba por
transformar em ferramenta de manipulacdo de massa, forcas militares e,

consequentemente, praticantes de genocidio.
O corpo melancolico

Seja na civilizagdo do espetdculo, defendida por Mario Vargas Llosa
(2013), ou na modernidade liquida, alardeada por Zygmunt Bauman (2001), a
nocao de corpo, de maneira superficial, acaba por ser reduzida a um tnico
viés: o corpo fisico, material, estampado, publicado, curtido e compartilhado
em plataformas virtuais.

Transformado em mercadoria de valor, este corpo plastico, limitado a
sua condicao estética, vira motivo de barganha nas relagdes interpessoais e
tende a ignorar outras importantes facetas que o constituem. Pois para falar
de corpo é preciso reconhecer que tal estrutura esta para além de nogdes
bioldgicas. Somos constituidos por “varios corpos: o corpo bioldgico, o corpo

filosofico, o corpo historico, o corpo estético, o corpo religioso, o corpo social,
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o corpo antropoldgico e, certamente, o corpo psicanalitico” (FERNANDES,
2005, p. 14).

Assim, se para o corpo bioldgico esta o organismo, formado pelas leis
da distribui¢ao anatomica, incluindo sua estrutura, os 0rgaos e os sistemas
funcionais, para o corpo psicanalitico estd o inconsciente, agindo em
conformidade com a historia do sujeito. Desse modo, a psicanalise “realiza
uma passagem da ldgica da anatomia para a ldgica da representagao. O corpo
da psicandlise é entao um corpo atravessado pela linguagem” (ibdem, p. 16).

Nesse sentido, Joel Birman (2013, p. 28), em “A fragmentacao infinita
do corpo”, assevera que Freud, ao perceber, através do relato de seus
pacientes, a existéncia de uma realidade psiquica que estaria para além de uma
realidade material, pode expor que a constituicdo do corpo se dd em uma
encruzilhada marcada pelo registro crucial do fantasma e do desejo. Nesse viés,
a memodria, em oposicdo a importancia costumeiramente atribuida a
consciéncia, passa a ocupar uma posi¢ao primordial no mapa da alma.

E 0 que podemos observar com a publicagio, em 1917, do texto “Luto
e melancolia”, no qual Freud (2010, p. 175), ao tratar sobre as dores humanas
provenientes de perdas, explica que, em termos psiquicos, podemos
experimentar abatimento, sofrimento e cessacao do interesse pelo mundo
exterior em decorréncia da memoria do que perdemos.

Mas se no luto temos consciéncia do que ou de quem perdemos, na
melancolia® ndo podemos discernir conscientemente o que de fato nds
perdemos. Mesmo quando a perda ocasionadora da melancolia é de
conhecimento do sujeito, ele nao consegue compreender o que foi
necessariamente perdido com este desenlace. “Isso nos inclinaria a relacionar
a melancolia, de algum modo, a uma perda de objeto subtraida a consciéncia;
diferentemente do luto, em que nada é inconsciente na perda” (ibdem).

Para Sandra Edler (2015, p. 30), essa falta de clareza diante daquilo que

se foi junto ao objeto perdido alocarda o doente em um trabalho interno

3 O termo melancolia (melancholia) esta atrelado a nogao de bile negra (melas, negro, chole, bile), que, em excesso, seria
responsavel pela tristeza. A expressdo melancolia apareceu pela primeira vez na Grécia, no século IV a. C., periodo
em que Hipocrates formulou a teoria dos humores, que seria igualmente quatro: o sangue, a linfa, a bile negra e a
bile amarela. Assim, a bile negra nao tardou a se caracterizar pela manifestagao excessiva de tristeza. (Cf.: EDLER,
2015, p. 20).
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semelhante ao do luto, e é justamente essa atividade que ocupard o Eu,
deixando-o sem disponibilidade para investimentos externos.

E quando o melancélico assume uma postura de desprezo por si mesmo.
Nao se poupa em desnudar, para quem quer que seja, sua baixa autoestima,
sua falta de aprego por quem é. Comportamento que, para Freud (2010, p.

179), soa ambiguo e um tanto controverso, pois:

Ouvindo com paciéncia as varias autoacusagdes de um melancolico, ndao conseguimos,
afinal, evitar a impressao de que frequentemente as mais fortes entre elas ndo se
adequam muito a sua propria pessoa, e sim, com pequenas modificagdes, a uma outra,
que o doente ama, amou ou vai amar. Toda vez que examinamos o fato, essa suposi¢ao
¢ confirmada. De maneira que temos a chave para o quadro clinico, ao perceber as
recriminagdes a si mesmo como recriminagdes a um objeto amoroso, que deste se
voltaram para o proprio Eu.

Uma vez escolhido o objeto e exercida a ligacao libidinal para com ele,
vem, ap0s a criagao de bastante expectativa, um abalo nessa relagao objetal,
proveniente de uma real frustracao, ofensa ou decep¢ao. Num percurso
normal, a libido seria retirada desse objeto e realocada para um novo. No
sujeito melancdlico, no entanto, a libido tende a sofrer um recuo para o
préprio Eu e, uma vez voltada para si, ela sofre dificuldade de encontrar uma
utilizacao.

Nesta fase, o0 Eu passa a estabelecer uma identificagio com o objeto
abandonado e, assim, a sombra do objeto recai sobre o Eu, e a partir de entao
este pode ser julgado por uma instancia especial como um objeto, “o objeto
abandonado. Desse modo a perda do objeto se transformou numa perda do
Eu” (ibdem, p. 181), experiéncia representada por Clarice Lispector através da
personagem Ana, no conto “Amor”, como analisaremos nas paginas que

seguem.
Ana, o amor, e o seu transbordar...

“Um pouco cansada, com as compras deformando o novo saco de trico,
Ana subiu no bonde”, inicia o narrador de Clarice (2009, p. 19, grifo nosso),

no conto “Amor”, que continua: “Depositou o volume no colo e o bonde
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comegou a andar. Recostou-se entao no banco procurando conforto, num
suspiro de meia satisfacio”.

O paragrafo de abertura da narrativa em tela, comeca e termina com a
demarcagdo do incomodo por que passa a personagem representada.
Cansada, Ana sobe no transporte publico “procurando conforto”, numa busca
que parece va, pois mesmo depois de acomodar-se em um banco, suspira em
“meia satisfacao”. Tal sensagao de incompletude, registrada nao apenas no
corpo psiquico, mas no corpo biologico da protagonista, através dos seus
suspiros, queixumes e exaustao, a acompanha no decorrer do enredo de onze
paginas (versao de 2009 da editora Rocco), apesar de, aparentemente, ela nao
possuir motivos para se sentir em falta.

O narrador explica, ja no segundo paragrafo do texto, que “os filhos de
Ana eram bons”, que ela era dona de “uma cozinha enfim espacgosa”, e o
apartamento quase pago possuia “cortinas que ela mesma cortara”
(LISPECTOR, 2009, p. 19). Passava boa parte de suas horas desempenhando
afazeres domésticos e cuidando dos que pertenciam ao seu lar, pois “crescia a
agua enchendo o tanque, cresciam seus filhos, crescia a mesa com comidas, o
marido chegando com jornais e sorrindo de fome”, e Ana “dava a tudo,
tranquilamente, sua mao pequena e forte, sua corrente de vida” (ibdem), num
cotidiano que pouco a satisfazia, numa casa totalmente apartada do mundo e
de sua alteridade enquanto sujeito singular.

Escolhidos seus objetos de afeto, Ana investia-os libidinalmente ao
ponto de ndo se perguntar de que maneira aplicaria sua energia em atividades
voltadas exclusivamente para si mesma. Dessa forma, tendo construido uma
familia, uma casa e alcangado a estabilidade financeira, a insatisfagao, que ela
nao compreendia ao certo de onde vinha nem porqué, ndao deixava de
acompanha-la: “Certa hora da tarde era mais perigosa. Certa hora da tarde as
arvores que plantara riam dela. Quando nada mais precisava de sua forga,
inquietava-se.” (ibdem).

Segundo Freud (2010, p. 179), a insatisfagao se coloca como sendo uma
das marcas da melancolia. “No quadro clinico da melancolia, a insatisfacao
moral com o proprio Eu é destacada relativamente a outras: defeitos fisicos,
debilidade, inferioridade social, muito mais raramente sao objeto da

autoavaliacao”.
34




Série E-book | ABRALIC

Para Ana, na hora da tarde, “as drvores que plantara”, os objetos de afeto
que recebiam seu investimento libidinal diariamente, como a casa, os filhos e
o marido, “riam dela”, pois, uma vez que ja nao precisavam “de sua forca”,
era como se a alocassem em uma posicao de descartabilidade, inferioridade.
Nocao que dialoga, diretamente, com o entendimento de Freud (idem) no que
tange a melancolia pois, para ele, apenas o empobrecimento tende a ocupar
espago privilegiado entre as emogoes ou dizeres do sujeito melancoélico.

Fator também reforcado por Fernandes (2005, p. 14), o qual alega que,
em se tratando da melancolia, “0 corpo, sua imagem, seu funcionamento, suas
formas e deformagdes, constituem-se como lugar privilegiado de abrigo do
sofrimento”.

E 0 que podemos ver representado, de maneira enfatica e constante, na
personagem de Ana, a qual demonstra descontentamento e aborrecimento

por nao saber lidar com a sensagao de vazio que a consome:

Sua preocupacao reduzia-se a tomar cuidado na hora perigosa da tarde, quando a casa
estava vazia sem precisar mais dela, o sol alto, cada membro da familia distribuido nas
suas fungdes. Olhando os moveis limpos, seu coragdo se apertava um pouco em
espanto. Mas na sua vida nao havia lugar para que sentisse ternura pelo seu espanto.
(LISPECTOR, 2009, p. 20).

Sozinha, sem os filhos para cuidar, a casa para limpar, e o marido para
amar, Ana encontra ainda mais dificuldade para encontrar subterfugios que
aliviem a sua falta. No temido horario da tarde, os mdveis limpos, que assim
como os filhos, ja nao precisam dos seus cuidados, lhe provoca angustia, pois
ja ndo se colocam como possibilidades de fuga. E, assim, sem paliativos, sua
libido acaba por voltar-se para si mesma, acumulando, transbordando,
ocasionando um “desperdicio de si”.

O reforgo positivo para com tais objetos de afeto, no entanto, era
concretizado nos periodos da manha e da noite, quando os parentes estavam
em casa e 0 espago doméstico voltava a exigir os seus afazeres de dona do lar.
“Assim chegaria a noite, com a sua tranquila vibragao. De manha acordaria
aureolada pelos calmos deveres. Encontrava os méveis de novo empoeirados

e sujos, como se voltassem arrependidos” (ibdem, p. 21).
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Nesse sentido, seguindo a perspectiva de Edler (2015, p. 38) ao tratar
que, na melancolia, o sujeito ama quem ele era naquilo que ele perdeu,
compreendemos que Ana estabeleceu uma relacao de dependéncia para com
o papel de mae para os filhos, o de esposa para o marido e o de zelosa e
cuidadora para a casa, em uma tentativa de encobrir o seu vazio interior. Ao
sentir prazer apenas nas atividades matriarcais, como se Ana s6 fosse Ana
quando as desenvolvesse, ela se acorrenta a uma extrema dependéncia dos
objetos que a alga a este posto, tornando-se, de maneira sofrida, subordinada
a eles.

Assim, para Edler (ibdem, grifo do autor), em ressonancia a Freud (2010),
o eu do sujeito melancolico acaba por se converter em sua propria perda. De
modo que essa perda estrutural configura-se “de forma que ele proprio sera
aquilo que foi perdido, identificado a ele, sem valor, nadificado. Dai as ideias
de ruina, empobrecimento, desvaloriza¢ao, abandono”.

Na estruturacao dessa diegese de Clarice, quem vem desestabilizar o
estado melancolico de Ana € a notodria figura do cego encontrado em uma das
paradas do bonde mencionado no inicio da narrativa. Um cego que mascava
chicletes. “Sem sofrimento, os olhos abertos. O movimento de mastigagao
fazia-o parecer sorrir e de repente deixar de sorrir, sorrir e deixar de sorrir —
como se ele a tivesse insultado, Ana olhava-o”. (LISPECTOR, 2009, pp. 21-2).

Para Benedito Nunes (1995, p. 86), em uma das leituras mais
reverberadas para esta passagem, o cego representa a mediacao de uma
incompatibilidade entre 0 mundo e 0 animo de Ana. Essa incompatibilidade
“estd em correlagdo com a estranheza e a violéncia da vida, que agridem a
personagem através da fisionomia grotesca do cego, quando ela sente a
comocao da nausea assenhorear-se de si”.

J& em nossas leituras, fundadas na psicandlise, o cego mascando
chicletes assume a representagao do proprio sujeito melancolico, que “sorri”
quando estd em posse do objeto de desejo, e “deixa de sorrir” quando se vé
impossibilitado de lhe conferir investimentos libidinais. Este sujeito incapaz
de enxergar o mundo de maneira bioldgica (e ndo menos figurativa, no campo
da ficcao), se aproxima da melancolia que impede Ana de enxergar o mundo
para além dos poucos objetos relacionais que escolhera. Se aproxima da

melancolia que impede Ana de aprender a voltar-se para si mesma. Pois, ao
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contrario dela, o cego nao transparece sofrimento, e € justamente nisso que
resulta o efeito epifanico vivenciado, nesta cena, pela personagem.

Sem intengdao, o cego transmite para Ana, através do mastigar
repetitivo de uma goma agucarada, o insight de que viver exige trabalho,
perseveranga e que, independente dos nossos esforcos, sempre estaremos
propensos ao riso e ao choro em igual medida.

A incomoda, também, porque a figura do cego €&, por exceléncia, a de
um sujeito obrigado a voltar-se para si mesmo, a vislumbrar a sua propria
interioridade, experiéncias que para Ana ndo carregadas de angustia, visto
que ela nao se reconhece quando é submetida a ficar inerte e sozinha.

Desconcertada com a imagem do cego e, principalmente, com o
percurso de descobertas a que ele lhe remetera, Ana perde a descida do bonde
e acaba por ser conduzida até um Jardim Botanico. L4, da continuidade a

reflexdes que a colocam diante de suas proprias ansiedades:

Os dias que ela forjara haviam se rompido na crosta e a dgua escapava. Estava diante
da ostra. E nao havia como nio olha-la. De que tinha vergonha? E que ja nao era mais
piedade [...] seu coracado se enchera com a pior vontade de viver. (LISPECTOR, 2009, p.
27).

A descoberta de que um cego era capaz de nao sentir piedade de si
mesmo reposicionou Ana do lugar passivo, de vitima, subordinada, para o de
agente. No Jardim Botanico, se viu entregue as maravilhas que um passeio
consigo mesma poderia proporcionar. Através das plantas, das arvores e das
flores, percebeu que existia vida para além da sua casa: “a vida no Jardim
Botanico chamava-a como um lobisomem ¢é chamado pelo luar” (ibdem). E
existe personagem mitoldégico mais melancdlico que o do lobisomem,
condenado a solidao de ver, constantemente, os seus objetos libidinais
fugirem de si sempre que descobrem o perigo dessa relacao?

E, apds passar o restante da tarde em meio as descobertas
proporcionadas pelo passeio no Jardim Botanico, Ana decide voltar para a sua
residéncia. Nesse retorno, hd o confronto da revelagao que Ana tivera através
do cego com a sua propria estrutura melancolica, formalizando a paisagem

final do conto:
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Depois do jantar, enfim, a primeira brisa mais fresca entrou pelas janelas. Eles
rodeavam a mesa, a familia. Cansados do dia, felizes em nao discordar, tao dispostos a
nao ver defeitos. [...] As criancgas cresciam admiravelmente em torno deles. E como uma
borboleta, Ana prendeu o instante entre os dedos antes que ele nunca mais fosse seu.
Depois, quando todos foram embora e as criancas ja estavam deitadas, ela era uma
mulher bruta que olhava pela janela. A cidade estava adormecida e quente. O que o
cego desencadeara caberia nos seus dias? (ibdem, p. 29).

Para Benedito Nunes (1995, p. 86), o final do conto “Amor” nao
apresenta um desfecho tradicional, a guisa de solugao, para o conflito que fora
criado no decorrer do texto: “Depois de atingir o dpice, a historia continua a
maneira de um anticlimax. De fato, a situagdo que se desagregou recompoe-
se no final do conto, quando Ana regressa a casa e a normalidade entre os
bragos do marido”.

Hipnotizada pelo fascinio dos seus objetos de desejo, Ana volta a se
sentir Ana. Depois que o0s seus comem o jantar que ela mesma preparara, “a
primeira brisa mais fresca entrou pelas janelas”, trazendo, finalmente, alivio
para o seu corpo melancdlico, que tenta eternizar aquele instante como quem
prende uma borboleta “entre os dedos”. Com a retirada de todos os convivas
apos a refeicao, Ana volta a deixar seu investimento libidinal sem fungao e,
apenas neste instante, o cego lhe volta a mente de maneira interrogativa:
conseguiria parar de sentir piedade de si mesma e comecar a ter vontade
genuina de viver?

Tal conflito, conforme expusera Benedito Nunes (1995), ndo se soluciona
na narrativa, a qual retorna, de maneira circular, para as mesmas questoes de
seu inicio. “Antes de se deitar, como se apagasse uma vela, soprou a pequena
flama do dia”. (LISPECTOR, 2009, p. 29). E, assim, com 0 mesmo suspiro
angustiado que abrira a agao dramadtica de “Amor”, quando Ana sentara-se
no banco do bonde, ele encerra, agora com a personagem se preparando para
dormir, soprando “a pequena flama do dia”.

Na imagem final desta narrativa, os corpos de Ana — tanto o psiquico
quanto o bioldgico — expressam a mistura de pesar e alivio sentidas no
encerramento de mais um dia, de mais uma batalha interior e exterior que fora

vencida. No instante em que o ciclo ficcional do dia é finalizado, o ciclo
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melancolico desta mulher representada por Clarice Lispector, bem como as

linhas escritas pela autora, também chegam ao fim.

Consideragoes

Conforme observamos na narrativa “Amor”, de Clarice Lispector, as
reflexdes tragadas por Freud a respeito da melancolia foram confirmadas. Se,
para o psicanalista (2010, p. 180), “queixar-se € dar queixa, no velho sentido
do termo”, através de Ana pudemos perceber que as suas angustias e os seus
queixumes, mais do que ela mesma pudera supor, diziam para muito além da
“hora perigosa da tarde” ou dos “modveis empoeirados” que lhe exigiam
limpeza. Falavam de um sentir. De um modo de ser e estar no mundo.

Desse modo, Ana, no interior de sua subjetividade, desempenhava o
papel de mae, esposa e dona de casa numa tentativa de atenuar a
incompletude que sentia. E, uma vez que esses agentes, pelas circunstancias
do cotidiano, nao se encontravam disponiveis para palear a sua dor, toda a
sua carga de energia psiquica acabava por voltar-se para si mesma,
provocando o efeito de “transbordamento” e, consequentemente, perda,
dano, desperdicio. Um desperdicio de si.

Assim, todas as sensagOes de angustia, de aflicao, de impaciéncia, de
incompletude e de medo sentidas pela protagonista que, diante de um cego
que mascava chicletes, passou a questionar a importancia da piedade que
sentia por si mesma.

Mas uma vez diante dos seus objetos de prazer e, principalmente, nas
posigoes por ela desejada em relagao a eles, Ana, que se satisfaz em alguma
medida na condicao melancolica que ocupa, parece relutante em querer
mudar.

Ao encerrarmos o conto, chegamos ao final, também, do dia de Ana e do
seu “clico” melancdlico, expondo a formalizagdo tematica do estado de
melancolia na construgao do proprio texto literario. Texto esse guiado por um
narrador heterodiegético que carrega, no corpo de suas palavras, a
profundidade dos sentidos — conscientes e inconscientes — manifestados por

Clarice Lispector.
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A MELANCOLIA NO ROMANCE LUCIOLA
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RESUMO: O presente trabalho busca apresentar a partir do livro Luciola
(1862) de José de Alencar, a prostituicdo e os seus desdobramentos na
personagem principal do livro. Sabemos que muito ja foi dito e escrito sobre
a prostituicao e consequentemente a prostituta. Em um primeiro momento
elas foram colocadas no altar do sagrado, posteriormente, foram e sao
arrastadas pela rua da profanacdo, o que as torna, por conseguinte,
personagens de um enredo conjecturado na intersecgao entre o asco e a
fascinacdo. Diante desse quadro, propomo-nos mapear e identificar os
diversos motivos que transfiguram corpos desejados em corpos
fragmentados, que ressoam os timbres do luto e da melancolia.
PALAVRAS-CHAVE: Literatura; Psicanalise; Prostituta; Melancolia.

ABSTRACT: The present work tries to present from the book Luciola (1862)
of Jose de Alencar, the prostitution and its unfoldings in the main personage
of the book. We know that much has already been said and written about
prostitution and, consequently, the prostitute. At first they were placed on the
altar of the sacred, and later they were dragged down the street of desecration,
which makes them, therefore, characters of a plot conjectured at the
intersection between disgust and fascination. In view of this picture, we
propose to map and identify the various motifs that transfigure desired bodies
into fragmented bodies, which resonate with the timbres of mourning and
melancholy.

KEYWORDS: Literature; Psychoanalysis; Prostitute; Melancholy

O livro Luciola, datado do século XIX, encontra-se no rol dos romances
do escritor José de Alencar. Fazendo uma analise a partir de seus escritos,
podemos dividir as obras alencarianas em quatro grupos tematicos, sendo

eles: os romances indianistas, onde encontramos os livros Iracema (1865),
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Guarani (1857), Ubirajara (1874). No segundo grupo, encontramos os romances
historicos, com As Minas de Prata (1862), A Guerra dos Mascates (1873), o
terceiro nasce da vivéncia nas grandes cidades, e estes sao chamados de
romances urbanos, dentre eles podemos citar, Luciola ( 1862), Diva (1864), e A
pata da gazela (1870), e o quarto grupo temos os chamados romances
regionalistas, com as obras O Gaiicho (1870), O tronco do Ipé (1871) e Til (1872).

Nos romances urbanos, onde se encontra o livro Luciola, objeto deste
estudo, Alencar se propde a revelar as transformacgdes dos padroes
comportamentais e sociais deste momento historico, leia-se, o segundo
império, onde os costumes elitistas e o preconceito foram elementos fundantes
em sua escrita.

A histdria de Luciola é narrada em primeira pessoa por Paulo, jovem
que deixou o interior para tentar a vida na capital, e que se tornaria o grande
amor e considerado o “salvador” de Lucia. A narrativa oferta-nos uma
riqueza de detalhes sobre as ruas e os costumes de uma elite carioca. Todavia,
central para nossos objetivos, € o fato da histéria de Ltcia ser marcada por
diversos percalcos que a levam a trilhar o caminho da prostituigao.
Importante, neste caso, realizarmos alguns esclarecimentos a fim de mostrar
um pouco da trajetdria dessa personagem.

Nossa personagem tem como nome de “batismo” Maria da Gléria, sua
verdadeira e inicial histdria é narrada por ela quase no final do livro. Ela, uma
menina, se viu sozinha com toda sua familia sofrendo de uma enfermidade
que dizimou muitos na época, a febre amarela: “uma menina de 14 anos para
tratar de seis doentes graves e achar recursos onde os nao havia. Nao sei como
nao enlouqueci” (Alencar, 2009, p.128). Aqui comeca o seu calvario, ja sem
esperanga fora para a rua pedir dinheiro; usaremos o fragmento do livro para
relatar o ato de tamanha barbdrie por parte do vizinho (Couto) e o total

desamparo da personagem:

Passou um vizinho. Falei-lhe; ele me consolou e disse-me que o acompanhasse a sua
casa. A inocéncia e a dor me cegavam: acompanhei-o. [...] Ele tirou do bolso algumas
moedas de ouro, sobre as quais me precipitei, pedindo-lhe de joelhos que mas desse
para salvar minha méae; mas senti os seus labios que me tocavam, e fugi. Oh! Nao posso
contar-lhe que luta foi a minha: trés vezes corri espavorida até a casa. E diante daquela
agonia sentia renascer a coragem, e voltava. Nao sabia o que queria esse homem;
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ignorava entao o que é honra e a virtude da mulher; o que se revoltava em mim era o
pudor ofendido. Desde os meus véus se despedagaram, cuidei que morria, ndo sentia
nada mais, nada, sendo o contato frio das moedas de ouro que eu cerrava na minha
mao crispado. O meu pensamento estava junto do leito de dor, onde gemia tudo o que
eu amava neste mundo. (Alencar, 2009, p.128)

No excerto acima, bastante comovente, percebemos que a entao inocente
menina fora transformada forcosamente em mulher, pelo vizinho sem
escrupulos, que usou a necessidade imediata de Maria da Gloria para
satisfazer seus desejos. Essa violéncia reverberou por toda a vida da
personagem que, a partir deste momento, sentiria o asco e a dor do ato.

Maria utilizou o dinheiro para o tratamento de sua familia, dois irmaos
nao sobreviveram e, quando o pai indagou como ela tinha consigo o dinheiro,
ela contou, ele cego de ftiria a mandou embora de casa, como observamos nos
dizeres da personagem: “Contei-lhe tudo; tudo que eu sabia na minha
inocéncia. Ele compreendeu o resto. Expulsou-me” (Alencar, 2009, p.129).

Nesse momento, Maria da Gloria se encontrava em total desamparo,
tisico e psiquico, e, desta forma, fragilizada e a margem, vagou buscando
solugdo, mas a unica porta aberta encontrada foi na prostituicao. No
desenrolar da trama, Maria da Gldria ja trabalhando como cortesa® perde sua
Unica amiga, que também comungava da mesma profissao, e ela, Maria da
Gldria, para ndo mais envergonhar a familia de ter uma filha prostituta, troca
as identidades, e assim nasce Lucia, uma das cortesas mais bonitas e mais
solicitadas do Rio de Janeiro.

Lucia exercia o trabalho que a vida lhe impds, no entanto ela era
invadida de sentimentos esmagadores e conflitos internos, mas que também
advinham do externo, todos provenientes a funcao que exercia. Esses conflitos
estao relacionados diretamente com a postura social que regia o século XIX;
onde o patriarcalismo era preponderante e o lugar alocado para mulher
figurava entre o privado e familiar, assim uma mulher cortes3, ainda que
inspirasse os maiores desejos, estava relegada a margem, impingida pelo
preconceito e pelo escarnio social e que tantas vezes compartilhada pelo

proprio individuo que se encontrava imerso nesta situa¢ao, no caso Lucia.

3 Utilizaremos os termos: cortesa e prostituta como sinénimos, priorizando muitas vezes o termo cortesa, pois essa
era a forma utilizada pelo autor, além de ser um vocabuldrio mais especifico para época.
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Neste prisma, de maneira brevemente contextualizadora, indicaremos
algumas simbologias e relagdes sociais conectadas as categorias prostituta e
prostituicao na civiliza¢do, assim como determinadas transformacgoes pelas

quais as respectivas trajetorias conceituais perpassaram.
Prostitui¢ao: uma breve contextualizagao

Ao  resgatarmos  alguns  relatos  historicos, = observamos,
fundamentalmente, a prostituicdo congregada ao campo do sagrado. Este
periodo“, precisamente, nos remete a “pré-historia”. De acordo com Roberts,
historiadora, escritora e ex-prostituta, “no periodo do tempo que os homens
rotularam de ‘pré-histéria’ (no chamado “pré-pratiarcado”, portanto), a
mulher era considerada a criadora da forca da vida” (Roberts, 1998, p.19).
Neste contexto, importante sublinhar, as prostitutas se aproximavam das
premissas sagradas essencialmente pelo fato de que as respectivas praticas
sexuais simbolizavam a plenitude e a pureza contida na (re) produgao da
propria vida. Logo, num tempo histdrico em que as relagdes de poder giravam
ao redor da mulher, isto é, organizavam-se de maneira matriarcal, as
prostitutas angariaram elementos identitarios capazes de hierarquicamente as
alocaram num patamar superior conectivo entre natureza e espiritualidade. A
sexualidade, responsavel por realizar a transicao materialista da carne ao
sagrado, era vislumbrada na construgao social dos corpos das prostitutas
como algo eminentemente divino. Para elucidar o que era a prostituta, na sua

conexao com o sagrado, utilizaremos o fragmento abaixo:

[...] ela é a sacerdotisa consagrada no tempo, espiritualmente receptiva a forga feminina
que foi a partir dela vinda da deusa, ao mesmo tempo que emana a satisfagao
consciente da beleza e da paixdo em seu corpo humano. Entregando-se as energias
césmicas do amor, ela glorifica a deusa em deleite fisico e éxtase espiritual. Ela abre o

4 Quando citamos estes periodos envolvendo o matriarcado e as sacerdotisas sagradas que posteriormente se
tornaram as prostitutas sagradas, remontam da Idade da Pedra (25.000 a.C) com esculturas demonstrando esta
mulher sagrada, no paleolitico segundo Roberts (1998) as mulheres sdo mais livres e controladores de sua
sexualidade e fertilidade, ja no periodo nomeado de Pedra Polida ( 10.000 a 5.000 a.C) e com as constitui¢des de
comunidade agricolas e posteriormente a construgdo dos “prototipos” do que seriam as futuras cidades o templo
comega a ser o ponto de referéncia para construgdo e organizagao destas “cidades”. Proximo de 3.000 a.C o
matriarcado comeca a ceder espaco forcosamente para o patriarcado da mesma forma comegam a surgir deuses
masculinos tentando destituir estas deusas- mulheres, femininas- para alavancar o poderio masculino na sociedade.
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masculino para poténcia de penetrar o divino, e o feminino para deleite de entregar-se
a ele. O mistério dessa unido reside além dos lagos do amor pessoal. (Qualls-Corbett,
1990, p.9-10)

Essas mulheres, as prostitutas sagradas, eram consideradas sacerdotisas,
pois, de certo modo, dispunham dos seus corpos para os ritos executados nos
templos e, a um s tempo, também canalizavam as energias das deusas® para
o mundo real e material. As prostitutas sagradas eram donas e controladoras
de sua sexualidade.

Nesse periodo historico a religiosidade e a sexualidade caminhavam
juntas. Nao existia, pode-se dizer, a religiosa e culturalmente construida moral
judaica cristd. Apds a tomada de poder e a mudanga estrutural do
matriarcado para o patriarcado, e com o poderio da igreja controlando e
redirecionando a vida privada e a sexualidade dos individuos — tanto na vida
privada como na propria constru¢ao do corpo feminino — ocorreram alguns
desmembramentos referentes a propria nocao de sexualidade e
espiritualidade. Com a sistematizagao desse novo modus operandi, as mulheres
foram realocadas em um processo de subalternizacdo. Logo, foram inseridas
em um processo dicotomico de categorias, a saber: a mulher de “familia” e/ou
a mulher de respeito; aquela que vivia totalmente submissa as imposi¢oes do
sexo oposto, e as “outras” — as prostitutas - aquelas que de alguma forma nao
se submetiam aos mandos e desmandos do sexo masculino. Roberts (1998)
renomeia essas dicotomias como as “boas-meninas” para as de “familia” e as
“maés-meninas” para as prostitutas, visto que estas ultimas nao se curvavam
ao jugo da submissao.

Com o passar dos séculos, as prostitutas, ora se encontravam em uma
situagao de total marginalizacdo, ora estavam inseridas em processos de
tolerancia por parte da sociedade. Isto porque, as prostitutas, por diversos

momentos, foram vista como uma necessidade, como “apaziguadoras” da

5 Colocamos a ou as deusas, pois a histdria assim nos relata. A maior ou mais conhecida de todas as deusas foi Inanna
que posteriormente foi também chamada de Ishtar; segundo Roberts (1998, p.23), a adoragdo desta deusa foi por um
periodo longevo “durante todo o nascimento e o ber¢o da civilizacdo do antigo Oriente Médio, desde o inicio da
historia até cerca de 3.000 a.C”. Outra deusa muito cultuada e recordada através das inimeras estatuas de barro e
historias é a deusa do amor, Astarte, encontrada com formas muitos femininas, quadris largos e com as maos
segurando os seios.
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“natureza” e dos anseios da sexualidade masculina. Por conseguinte,
instaurou-se um mecanismo paradoxal, uma vez que essas mulheres, diversas
vezes “descartadas”, enxotadas e excluidas, também foram aclamadas como
as unicas salvadoras de um “descontrolado” impeto masculino, no entanto, é
recorrente que esta contradigao fez e faz parte da vida das filhas de Eva.
Podemos também notar o referindo paradoxo em um fragmento do
historiador Rossiaud. Tal autor, que fez um estudo aprofundado sobre o
comércio venal nas margens do rio Rédano, que nasce na Suiga, atravessa
grande parte da Franca e desagua no mar mediterraneo. No qual era creditado
e propagado que através e pela mulher que todo mal era disseminava. Essa
ideia nao era nenhuma novidade na vida das mulheres, pois essa historia
advém dos dizeres biblicos, com a personagem Eva, que teria introduzido o
erro e a perdigao quando aceitou provar do “fruto” do conhecimento. Sendo
assim, as mulheres, principalmente as prostitutas, eram consideradas as
portadoras e disseminadoras de um corolario de “pecados” incluindo a

lasciva e a luxtaria, como leremos:

Assim, a prostituigdo € ordenada pelo bem comum: necessidade social; nenhuma
necessidade de fomentar o mal, pois as mulheres sao, sabe-se muito bem, fornicadoras,
luxuriosas, insacidveis por natureza. [...] elas se inclinavam a devassiddo e sdo ainda
pecadoras quando se tem orgulho da sua beleza. ( Roussiaud, 1991, p.79)

Notamos a nao condi¢ao da mulher nessa sociedade, século XV, porém
esse pensamento nao se restringiu somente a época citada, e sim, perpassou
os séculos seguintes, sendo que, ainda nos dias atuais, muitos compactuam e
consideram as prostitutas as “possuidoras” e fomentadoras do “grande mal”.

ApoOs essa brevissima contextualizagdo sobre a prostituicao,
retornaremos ao nosso objeto de estudo, no qual podemos constatar esse
estigma, esse preconceito e desprezo pela prostituta. Embora no livro o
preconceito esteja inserido de modo mais “polido” ou velado, essa
intolerancia e hostilidade era quase uma unanimidade entre a sociedade
europeia, citada anteriormente, e a brasileira do século XIX. O romance
Luciola, reflete bem as admoestagoes e sofrimentos que recae e solapa a vida

da nossa personagem Ltcia, como veremos.
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Lucia: a prostituta

Notamos que esses conflitos e sentimentos, que abarcaremos
posteriormente, sao fios condutores de toda a obra, além de demonstrar que
algumas destas agitacdes e preconceitos eram elementos constituintes do
social e estavam arreigados nos proprios personagens, sendo assim,
transpassavam o social e irradiavam para uma briga interna do individuo com
ele proprio.

Um dos preconceitos vigentes na época e descrito no livro, esta
relacionado diretamente ao lugar da mulher na sociedade, mais especifico o
lugar da prostituta, lugar esse construido e solidificado cultural e socialmente
através dos séculos, como vimos anteriormente, sendo assim, nossa
personagem esta colocada em um lugar que ndo inspira respeito e
confiabilidade pelos pares. Notamos no fragmento que Paulo, narrador do
livro, observou Lucia pela primeira vez, ele perguntou a S4, homem da elite
carioca, sobre a moga que, ja no primeiro olhar o fascinou, mas S& neste
primeiro momento esclarece o lugar de Lucia na sociedade, destituindo-a o

6

pronome, senhora, formalmente demandada as “boas-meninas”®, ou as de

familia, e a colocando somente no lugar de uma mulher, “uma mulher

bonita”:

-Quem é esta senhora? Perguntei a Sa. A resposta foi um sorriso inexprimivel, mistura
de sarcasmo, de bonomia e fatuidade, que desperta nos elegantes da corte a ignorancia
de um amigo, profano na dificil ciéncia das banalidades sdcias.

- Nio é uma senhora, Paulo! E uma mulher bonita. Queres conhece-la?...

Compreendi e corei de minha simplicidade provinciana, que confundira a mascara
hipocrita do vicio com o modesto recato da inocéncia. S6 entdo notei que aquela moga
estava sO, e que a auséncia de um pai, de um marido, ou de um irmao, devia-me ter
feito suspeitar a verdade. (Alencar, 2009, p.9)

O preconceito se d4 primeiramente de forma sutil, apenas pela retirada

de uma expressao, de um pronome de tratamento, mas que no dia a dia se

¢ Nick Roberts, no livro As prostitutas na Histéria (1998), relata sobre as formas dicotomicas e categdricas entre a
mulher/esposa, que sdao as mulheres consideradas de “familia” e de respeito, e as “outras” onde encontramos as
prostitutas; Roberts(1998) nomeia esta dicotomia entre as mulheres de boa-menina, para as de respeito, e a ma-
menina, para o restante e principalmente para as prostitutas.
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fazia de forma clara e tantas vezes opressiva. Essas “sutilezas” reverberaram
diretamente na vida de Lucia, onde ela se sentia impingida pelos olhares
dotados de preconceito, mas que também estava incrustado nela, que
corroborava com os idearios sociais que seu trabalho era um ato pernicioso e
pecaminoso. E mesmo encontrando-se solapada internamente ela vestia o
papel da boa atriz, aparentando sua presenca sempre festiva nos jantares e
bailes, embora este estereétipo nao conjugasse a verdadeira mulher que se
escondia por tras daquela Dama das Camélias’.

Essa mulher que socialmente se escondia por tras de vestes vermelhas,
pretas e elegantes demonstrava-se forte e imponente diante da “plateia”.
Lucia utilizava seu corpo, o colocando a disposi¢ao dos olhares e desejos
alheios, mas por entre os tecidos do seu intimo vivia devastada, fragmentada.
Neste ponto, podemos concentrar nossos olhares aos sofrimentos e
sentimentos que transpassava o sujeito Lucia, e para isso buscaremos na teoria
psicanalitica uma forma de melhor compreender esse individuo, através desse
corpo, como o lugar de inscri¢ao do psiquico e do somatico.

Para a psicanalista Fernandes, que, ao voltar-se para o estudo do corpo,
assegura que muitos dos nossos problemas internos e subjetivos ecoam no
corporeo: “o corpo toma a frente da cena, constituindo-se como fonte de
sofrimento, de frustragao, de insatisfacdao, de impedimento a potencia falico-
narcisica” (Fernandes, 2011, p.21); e remetendo esse corpo nesta complexa
relacao que integra tanto a psique como o corpo que narra os acontecimentos
, defrontamo-nos com uma mulher, cujo corpo ressoa os timbres soturnos do
luto e da melancolia.

Para entender estes vestigios melancolicos de Lucia nos pautaremos em
Freud [1917], especificamente no seu artigo Luto e melancolia, onde nos
colocam a par do sentimento de perda e de sua relagdo com a dor de existir,
num confronto onde as similitudes e diferencas entre os fenomenos sao

cuidadosamente apresentadas. Vejamos:

7O livro A Dama da Camélias de Alexandre Dumas Filho, tem uma histéria muito parecida com o livro de Alencar, o
que lhe rendeu a acusacao de plagio. Encontramos a ficgdo dentro da ficgao, ja que o livro de Dumas era o “livro de
cabeceira” de Lucia e foi mencionado por ela varias vezes na narrativa.
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O luto, via de regra, ¢ a reacao a perda de uma pessoa querida ou de uma abstragao
que esteja no lugar dela, como a patria, a liberdade, um ideal, etc. [...] A melancolia se
caracteriza psiquicamente por um desanimo profundamente doloroso, por uma
suspensao do interesse pelo mundo externo, pela perda da capacidade de amar, pela
inibi¢do da capacidade para realizacado [Leistung] e pelo rebaixamento da autoestima
[Selbstgefuhl], que se expressa em autorrecriminagdes e autoinsultos, atéatingir a
expectativa delirante de punicao. (Freud, [1917], 2016, p.100)

Quando Freud descreveu o luto, ele o situou como evento natural,
derivado da perda de um objeto, admitida, conscientemente, pelo teste de
realidade; ja a melancolia pde em evidéncia a perda de um objeto amado,
ideal, que escapa a prdopria compreensao consciente do enfermo.

Encontramos também no Vocabuldrio bdsico da psicandlise (2015), uma
descricao bastante clara sobre a melancolia, além de trazer exemplos dentro
do campo das artes desse processo tdao arrebatador que se encontra o
melancolico.

Uma cabega pesada demais para o pesco¢o repousando na palma de
uma mao que mal consegue sustenta-la, o motivo da melankholia (bilis, kholé,
negra, mélas) acompanha toda a histéria da pintura; e da poesia, do “langor
mondtono” (Verlaine) a “felicidade de ser triste” (Hugo). Quando a
melancolia ndo € simples nostalgia, ela produz mais que bilis, ela se compraz
no negro, cultiva o mais sombrio pessimismo]...]. O enlutado sabe que perdeu,
a melancolia ndo. A melancolia é contra o trabalho do luto, contra toda
resolucao da perda, contra toda distingao entre vivos e mortos. O objeto (de
amor) se perde, a ponto de o objeto da perda se perder, para dar lugar apenas
a perda. Ao quadro da depressao, a melancolia acrescenta “‘um desgosto
universal sem esperanca que se assemelha muito ao 6dio” (Vauvenargues). E,
antes de tudo o desgosto por si mesmo. O melancdlico ndo entende que
alguém possa se interessar por um ser tao abjeto, levando a autorrecriminacao
até o delirio da pequenez. Sem pudor, ele expde as fraquezas do ser,
convencido, alids, de que os outros nao valem muito mais [...]. O melancolico
€ perigoso para si mesmo, até o suicidio. (André, 2015, p.102-103)

Lucia silenciou Maria da Gloria. Ela, em partes, sabia que havia perdido
a familia e a inocéncia e, deste modo, buscou combater aquilo que lhe afligia.

Contudo, algo mais também a perturbava: um vazio, algo “sem nome”, um
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desgosto pela vida, uma autocomiseragao que muitas vezes desaguava em um
odio contra seu corpo. Lembrava-se da vida que a fizeram perder, foi lancada
a outra, que a contemplava monetariamente, mas que a marcava por vazios,
fendas. Com efeito, a personagem como forma de punigao, ja que acalentava
0s preceitos e 0s preconceitos da época sobre o que € ser uma cortesa, colocou
entdo seu corpo como objeto de sofreguiddo, sendo seu proprio algoz,
acoimando-se através do seu corpo. Neste ponto, podemos estabelecer uma
conexao com uma das teses de Calligaris sobre a prostituigao.

A psicanalista Eliane Calligaris (2006) detalhou, em seu livro, trés
possiveis formas de prostitui¢ao. A primeira, considerada uma prostitui¢ao
fundante, nao esta relacionada diretamente com o comércio do corpo, e, sim,
com a forma subjetiva com que este corpo feminino consegue se colocar no
mundo, de forma desejante. Sua segunda constatacao é a prostituicdo como
violéncia. Aqui, a mulher dispde do seu corpo de forma punitiva, ou ainda no
dizeres da autora “a prostituicao [...] aparece como a atuagao direta do que se
repete desde o comeco em sua vida: a violéncia paterna nunca ultrapassada”
(Calligaris, 2006, p.48). Assim esta mulher se castiga, no entanto, neste
movimento observamos uma dicotomia, pois, a0 mesmo tempo em que coloca
seu corpo como forma de punicdo, este mesmo corpo também é colocado
como forma de se fortalecer através do sofrimento. Na terceira hipdtese é
quando estas meninas, futuras mulheres, ndao encontram outra solugao,
garotas em situagOes de vulnerabilidade, muitas vezes desamparadas pelas
familias, e que encontram na rua a sua unica possibilidade de vida.

Podemos pensar em Lucia congregando a segunda, mas também a
terceira hipdtese, quando ela desamparada e solitdria, foi alocada no mundo
da prostituigao, e de maneira lancinante usufrui do seu corpo como forma de
autopunicdo, ja que o seu trabalho despertava em muitos e nela proépria,
sentimentos negativos e de inferioridade, mas também, utilizava este corpo
como forma de “endurecer-se”, de fortificar-se, mesmo que este
posicionamento estivesse escamoteando parte de sua subjetividade. E
constituindo-se desses sentimentos Lucia foi fragmentando-se, moldurando-
se melancolicamente. Podemos constatar esta dualidade no fragmento do

livro, onde Lucia explicita sua dor, seus impetos, o desprezo que sentia pelo
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seu corpo, pela sua sexualidade, pelo lugar que ocupava enquanto sujeito da

Aquele esquecimento profundo, aquela alheacdo absoluta do espirito, que eu sentia da
primeira vez, continuou sempre. Era a tal ponto que depois nao me lembrava de coisa
alguma; fazia-se como uma interrupg¢ao, um vacuo na minha vida. No momento em
que uma palavra me chamava ao meu papel, insensivelmente, pela forca do habito, eu
me esquivava, separava-me de mim mesmo, e fugia deixando no meu lugar outra
mulher, a cortesa sem pudor e sem consciéncia, que eu desprezava, como uma coisa
sordida e abjeta.

Mas horrivel era quando nos bragos de um homem este corpo sem alma despertava
pelos sentidos. Oh! Ninguém pode imaginar! Queria resistir e ndo podia! Queria matar-
me trucidando a carne rebelde! Tinha instintos de fera! Era uma raiva e desespero, que
me davam impeto de estrangular o meu algoz. Passado esse suplicio restava uma vaga
sensagdo de dor e um rancor profundo pelo ente miseravel que me arrancara o prazer
das entranhas convulsas! (Alencar, 2009, p.131)

Observamos que Lucia fora buscando formas de se colocar como sujeito,

entre as faltas, perdas e traumas, equilibrando-se num dualismo de angustia

e prazer. Tais oscilagoes, marcas de um mal-estar interno, denunciam as

fragilidades de um corpo e de uma alma severamente atormentados. O

corolario € uma agressividade contra o outro e contra si mesma, uma

subjetividade amortecida em autocondenagdes, autocriticas, que a conduzem

a estados de desanimos e apatia.

Com isso, podemos acrescentar o que Freud descreve como sendo um

dos pontos que encontramos na melancolia, 0 mal-estar do Eu, a humilhagao,

a inferioridade:

[...]Jum grandioso empobrecimento do Eu. [...] O doente nos descreve seu Eu como
indigno, incapaz e moralmente desprezivel; ele se recrimina, insulta-se e espera ser
rejeitado e castigado. Ele se humilha diante de qualquer pessoa e sente pesar por seus
familiares estarem ligados a uma pessoa tao indigna ( Freud, [1917],2016, p.10-103)

Assim era como Ltcia se percebia, um ser igndbil, que no seu intimo se

sentia merecedora de todas as vilipendias que as disparassem, diante disso,

escondeu socialmente Maria da Gloria, para nao envergonhar sua familia. E

através desta profusao de sentimentos que a invadia foi-se fragmentando,

esvaindo-se, equilibrando-se na vida que de certa forma lhe foi imposta.
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Lucia sabia que a tinica forma de estancar esse coroldrio de sofrimentos
que acalentava em seu corpo e em sua alma era abandonar a prostituicao.
Nossa personagem, ja com 5 anos de “infamia”, de acordo com suas palavras,
repassando sua rdpida, mas dolorosa historia, diz que poderia ver cada um
de sua familia a deixando, mas nao seria novamente o “cordeiro”, e relata que,
“nao teria coragem de profanar a castidade de minha alma. Nao sei o que sou,
sei que comego a viver, que ressuscitei agora.” (Alencar, 2009, p.132). Lucia,
assim, abandona seu oficio e busca se reconstruir, a partir do ponto fraturado,
do momento que a ingénua Maria da Gldria perde seu status de menina e
passa a mulher.

Neste ponto da narrativa Lucia deixa sua vida de “profanagao”, vira a
pagina, busca um retorno ao passado, busca aquela Maria da Gloria soterrada
sob os escombros da realidade vivida como cortesa por 5 anos. Comegou se
desfazendo da vida de luxo, e buscou através e na simplicidade a menina
escamoteada, que esperava para novamente desabrochar, como nos descreve

o fragmento abaixo, com a “voz” de Lucia e o “olhar” de Paulo:

Amanha mudo-me. Venha-me buscar ao romper do dia. Desejo... careco de entrar
apoiada ao seu bracgo na casa onde vou viver a minha nova existéncia. Achei-a pronta
e esperando-me; os vestigios da comogao violenta que haviam produzido as margas
recordagdes, desapareciam sob a placida serenidade que reslumbrava de sua alma e
dava a beleza uma suave limpidez. [..]. Os comodos eram suficientes para duas
pessoas; Lucia devia morar com sua irm4, que ia sair do colégio. (Alencar, 2009, p.132)

A partir de agora Lucia, a cortesd, passa a viver somente nas recordacdes,
que ela tentard esquecer, e ressurge a menina Maria da Gloria, que “parecia
realmente que sua alma candida, muito tempo adormecida na crisalia,
acordara por fim, e continuara a mocidade interrompida por um longo e
profundo letargo” (Alencar, 2009, p.136). A menina-moga-mulher de entao 19
anos, mudou-se para sua nova casa, onde, junto as brincadeiras com a irm3,
que ela sustentara esse tempo em colégios internos e que era o tinico membro
vivo da sua familia, e entre as costuras e artesanatos preenchia seu tempo, e
assim, resgatava a vida da menina de modos simples e alvos trajes, nao mais

se lembrando das extravagancias vividas outrora.
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Nossa personagem pouco tempo teve para vivenciar tudo o que sonhara.
Sua vida recolhida junto a sua irma e na companhia constante de Paulo sofrera
uma nova reviravolta. Neste momento, faz-se necessario brevemente explanar
sobre a historia de Paulo e Lucia, como forma de melhor compreendermos as
posicdes de Lucia e o desfecho da historia.

Paulo desde o primeiro momento se encantou pela jovem moca, como
mencionado anteriormente. Ele mogo, que havia vindo tentar a vida no Rio de
Janeiro, apaixonou-se, embora tenha sido alertado inimeras vezes a respeito

de Lucia. O fragmento a seguir elucida este momento:

- E uma mulher bonita!-disse ao meu vizinho, com um ar de indiferenca para disfarcar
a minha emocéo.

- A mais bonita mulher do Rio de Janeiro e também a mais caprichosa e excéntrica.
Ninguém a compreende.

- Conhego-a apenas de vista; porém disseram-me que é uma boa moga, muito amavel...
- Ah! Posso falar a este respeito. Fui seu amante quatro meses.

- E por que a deixou? Aborreceu-se?

- Nao a deixei. E seu costume; um belo dia, sem causa, sem o minimo pretexto, declara
a um homem que suas relagdes estao acabadas; e ndo ha o que fazer. Podem oferecer-
lhe somas loucas, € tempo perdido. Também no dia seguinte, ou no mesmo, dai a uma
hora, toma outro amante que nao conhece, que nunca viu.

- Todas sdo assim, com pouca diferenga; ninguém sabe qual € o fio que faz dangar essas
bonecas de papelao. (Alencar, 2009, p.27)

Essa foi apenas uma das tantas vezes que Paulo escutou sobre Ltcia.
Todavia, a paixao o consumia e os dois se tornaram amantes. Paulo nao era
um mogo de posses, nao podia oferecer o que os outros ofereciam e, embora
Lucia nunca tenha nada lhe pedido, ele se sentia impotente com a situagao. O
relacionamento foi relativamente breve, e passou por diversos percalcos.
Lacia amou Paulo verdadeiramente, e esse amor foi um dos motivos que a
impulsionou a sair rapidamente da vida cortesa, embora ela ja acalentasse e
estava se preparando para isso. Tal movimento, fica claro no excerto do
apéndice do livro quando é descrito que Alencar com “sua pena moralizadora
busca a idealizagao espiritual da prostituta que quer se modificar” (Alencar,
2009, p.156), sendo que a modificagao moralizadora neste caso aconteceria

através do amor.
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Paulo sentia e via Lucia, para além do papel da cortesa. A mulher que
era “adjetivada” por ser cheia de luxos e extravagancias, para ele se
apresentava com fei¢oes e alma de menina, que o fascinava, mas que também
o confundia. Nao podemos desconsiderar que para o contexto social, a posi¢ao
de Lucia, criava uma barreira para que esse relacionamento se solidificasse.
Isto, de certo, afetava a ambos, pois, neste caso, era dificultoso imaginar, por
parte de Paulo, um eminente sucesso profissional tendo um relacionamento
com uma cortesa. Lucia vivia, todo o tempo, perpassada por esse moralismo
que, por conseguinte, reverberava numa briga interna repleta de angustias.
Adicionalmente, tal melancolia e sofrimento faziam com que ela se
considerasse um sujeito abjeto. Tal processo, por diversas vezes, agenciou
manobras e fingimentos que repudiassem e afastassem Paulo, uma vez que e
assim, com diversas manobras e fingindo, tantas vezes repudio a Paulo, ela
fez com que Paulo se afastasse, somente no tocante as relagées sexuais. Ltcia
fez com Paulo o que sempre fez com os outros, mas nesse caso nao mais
existiria um novo amante, e sim ressurgiria uma nova mulher, que acalentaria
o amor por Paulo, mas que tentaria e se forgaria para que esse amor se
transformasse apenas em amizade.

Feito as consideracdes da histéria de Paulo e Lucia, voltamos ao
momento que Lucia ja se encontrava soterrada nos escombros do passado, e
Maria da Gloria florescia. A menina mesmo acalentando uma vida casta, e
tentando reprimir o amor por Paulo, Maria da Gldria sucumbiu uma tnica
vez, desde sua mudanga de “principios”, ao amor carnal por esse homem. No
entanto, essa uniao carnal rendeu fruto, e ao ser surpreendida pela gravidez,
e concomitantemente com a morte do filho gerado, através desse amor nao
“autorizado” por ela, sua debilitada satde se esvaiu, mas antes tivera tempo
de mostrar a Paulo seu imensuravel amor, sendo esse amor um dos grandes
responsaveis pela sua vontade de mudanga: “Eu te amei desde o momento
que te vi. [...]. — Tu me purificaste ungindo-me com os teus labios. Tu me
santificaste com o teu primeiro olhar!” (Alencar, 2009, p.149-150). Paulo foi o
unico a despertar em Lucia o amor, mas que ela negou vivé-lo intensamente,
pois como cortesa ou ex-cortesa, tinha suas convic¢des que ela ndo poderia ser

a esposa que o faria feliz perante a sociedade.
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Sendo assim, o amor que nascera pelos olhares, com os arroubos iniciais
proprios dos apaixonados, esse sobreviveu e floresceu depois com ares
angelicais, mas nao conseguindo perpassar os preconceitos vigentes. Paulo
conheceu e vivenciou com a dualidade- Lucia e Maria da Gldria- o anjo
decaido (Lucia- a cortesd), e a “santa” (Maria da Gloria), que teve sua
passagem como uma estrela cadente, que brilhou por um breve momento e
depois ficou apenas nas marcas indeléveis cravadas em Paulo, e esse as
traduziu como narrador desse livro, “vazei nelas toda a minha alma para lhe
transmitir um perfume da sublime mulher, que passou na minha vida como
sonho fugace”.(Alencar, 2009, p.151).

Consideragoes finais

O livro Luciola, um dos grandes romances da literatura brasileira, narra
a histdria de uma menina que para salvar sua familia coloca a disposigao o
seu unico bem, seu corpo. E como forma de subsisténcia nossa personagem,
foi enredada para prostituicao.

Essa obra alencariana, além de ser um romance urbano, aborda a
prostituicao, com toques moralizadores, que caracterizava a sociedade da
época. Sendo assim, Lucia jamais poderia ser a prostituta feliz, uma vez que
encontraria a felicidade quando mudasse de vida e encontrasse um grande
amor. Ldcia conjugou os dois, mas quis o destino e o autor que mesmo
realizando as mudancas esperadas socialmente, ela nao poderia vivenciar o
“felizes para sempre”, pois como poderia uma ex cortesa sair impune,
voltando o olhar somente para o externo, e ter uma vida feliz? E assim o
melhor desfecho encontrado foi a morte.

Nesse trabalho perpassamos o preconceito e todo o coroldrio de
angustias e sofrimento que transpassava a vida de Lucia; a prostituta que
enchia os olhos alheios com sua beleza e humor, mas que na verdade se
encontrava diante de um precipicio, onde sobre(vivia) de dor e angustia.

Lucia foi colocada na prostituicao a partir de uma violéncia, e assim ela
vivenciou esta ferocidade pelo viés de seu corpo, como forma de se fortalecer
com suas proprias maos, de acordo com a tese de Calligaris (2006), mas

também o traduzindo através da perda, vazio, dor, vergonha, da autocritica e
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da autocomiseragao, pois para ela o trabalho efetuado através do seu corpo
era uma falta de respeito para com ela e com os outros. Essa conduta que
Freud ([1917] 2016) chama de consciéncia de moralidade, onde uma parte do
Eu se manifesta a partir da censura e dos movimentos de uma sociedade, no
caso o preconceito com a prostituigao.

Assim coberta pela dor, pelas fendas e pelos vazios, Lucia também
conjuga o que Freud caracterizou como melancolia. Através dos preceitos e
preconceitos impostos em decorréncia da posigao por ela ocupada, Lucia se
sentia um ser abjeto, ndo se permitindo ser amada e tolindo das diversas
formas o amor que sentia.

Com isso, o livro Liiciola, nos propiciou uma reflexao que abarca o social
para, subsequentemente, chegar ao individuo e a subjetividade.
Demonstragoes, deste modo, que os afetos e desafetos vividos reverberaram
decisivamente na vida da personagem. Vimos Lucia sendo o objeto de desejo
de muitos, a vimos desfilando sorridente para a plateia, quando na verdade o
que a cortesa mais desejada do Rio de Janeiro queria, era despir a personagem
e todo o consectario que a ela foi imbuido e vestir a menina, Maria da Gloria,
que foi brutalmente destituida dos sonhos e da inocéncia tao caros para ela e
para toda uma sociedade moralmente corrompida, que desconsidera todo o

percurso do individuo, e segue enaltecendo somente as “aparéncias”.
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RESUMO: O texto literario é um espaco criativo potencial, no qual reverbera
os aspectos efabulatérios que se constituem como os pilares da psique
humana, todavia os lagos entre literatura e efabulagao sao regidos pela
realidade social que fornece a matéria prima para compor as experiéncias
humanas que emanam de seus flancos. Desta forma, literatura e saber
cientifico se imbricam, no contexto do século XIX, por ocasido das discussoes
fomentadas acerca da sexualidade humana. O presente trabalho, alicercado
na teoria psicanalitica de base freudiana, tenciona investigar os matizes
melancolicos que recobrem o lagco sadomasoquista no conto realista A causa
secreta (1885), de Machado de Assis. Para tanto, debrucaremos sobre o
triangulo amoroso, forjado pelos personagens Fortunato, Ana Luisa e Garcia,
que constroi a narrativa.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; Psicandlise; sadomasoquismo

ABSTRACT:The literary text is a potential creative space, in which it
reverberates the efabulatory aspects that constitute as pillars of the human
psyche, nevertheless the bonds between Literature and phabulation are
governed by the social reality that provides the raw material to compose the
human experiences that emanate of their flanks. Thus, literature and scientific
knowledge are interwoven, in the context of the nineteenth century, on the
occasion of the discussions about human sexuality. The present work, based
on Freudian psychoanalytic theory, intends to investigate the melancholic
shades that cover the sadomasochistic bond in Machado de Assis's The Secret
Cause (1885). To do so, we will look at the love triangle, forged by the
characters Fortunato, Ana Luisa and Garcia, who builds the narrative.
KEYWORDS: Literature; Psychoanalysis; sadomasochism
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Os suicidios sao homicidios timidos; masoquismo em vez de sadismo.
Cesare Pavese3

A histéria e, consequentemente, a compreensdo sobre a sexualidade
humana pode ser tranquilamente cindida em dois periodos: um anterior e
outro posterior as contribui¢cdes tedricas freudianas. Se inicialmente a
sexualidade se apresentava como restrita a padrdes heteronormativos para
fins de perpetuacao da espécie, a partir do pai da psicanalise temos uma
sexualidade imbricada com o gozo* e que se manifesta através de sua
caracteristica plastica..

Um exemplo que demarca a interse¢ao freudiana no campo da
sexualidade € a visao cientifica acerca do sadomasoquismo. Anteriormente a
Freud, alids, existia para alguns nomes da ciéncia do século XIX uma cisao
entre os termos sadismo e masoquismo. O psicopatologista Albert Von
Schrenck-Notzing (1862- 1929) introduziu o termo algolagnia par abarcar as
praticas ou os individuos que conseguiam atingir o prazer através da dor. Ja
nessa definicdlo podemos observar uma separacdo entre sadismo e
masoquismo. Um dos defensores desse posicionamento teorico foi Richard
Von Krafft-Ebing.> (1840- 1902). Para este, sadismo e masoquismo eram
termos que se opunham quanto as suas manifesta¢des nos sujeitos envolvidos
e suas praticas.

Nessa perspectiva, enquanto o sadico é caracterizado pelo individuo que
se satisfaz impondo a dor ou subalternizando o parceiro, o masoquista seria o
inverso, ou seja, aquele que se satisfaz ao receber castigos impostos pelo outro.
Ainda ressaltamos que tais praticas, na perspectiva de Krafft-Ebing, sao
concebidas como pathos, relegando-as a marginalidade.

A partir de Freud, temos um deslocamento tedrico consideravel.
Sadismo e masoquismo se imbricam, assim como o0s conceitos de
atividade/passividade. Outra contribuicao fundamental de Freud é conceber,
apos reformulagOes tedricas, esses funcionamentos como presentes no

desenvolvimento psicossexual de todos os seres humanos, através do conceito

3 (1908-1950) — Escritor e poeta italiano defensor ferrenho dos ideias antifascistas.

4 O termo gozo é desenvolvido na teoria lacaniana e diz dos sentimentos de prazer e sofrimento que, a0 mesmo
tempo, estabelecemos com o mundo a nossa volta.

5 Psiquiatra alemao que desenvolveu estudos acerca das manifestagdes sadicas/masoquistas.
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de pulsoes parciais. Logicamente, se tais praticas eram consideradas, na época
como perversas, o psicanalista vienense coloca todos os seres como
constituidos pelos desejos perversos. E salutar mencionar que essas praticas
estdao presentes em todos os periodos da historia e em diversos contextos
culturais da sociedade.

Esta pesquisa tem por objetivo desenvolver reflexdes acerca das
configuragoes melancdlicas e sadomasoquistas estabelecidas entre os
personagens do conto A causa secreta, de Machado de Assis. A narrativa
envolve os personagens: Ana Luisa, Fortunato (casados) e Garcia. Os trés
mantém imbricagdes psiquicas que transitam entre a dor e o prazer,
proporcionando assim um gozo corrosivo entre os mesmos. Constatamos que
as manifestagdes sadomasoquistas se estabelecem entre os limites do fisico e
da psique, como também, constroem-se tensdes conflituosas entre padroes
morais e subjetivos. Na proxima sec¢do, tratamos de discorrer sobre as
formulagdes tedricas psicanaliticas que se debrugam sobre o fenomeno do

sadomasoquismo.
Entre a dor e o prazer: o gozo sadomasoquista a luz da psicanalise.

O sadomasoquismo se enquadra no ambitos das parafilias, ou seja,
praticas eroticas que transgredem a relagao genital. Falar dessas praticas &,
inevitavelmente, recorrer as ideias freudianas postuladas nos Trés ensaios
(1905) sobre a teoria da sexualidade. Nesse texto, de acordo com Freud, a
pulsao libidinal ndo se direciona ou obtém um objeto especifico ou, dito de
outra forma, a pulsdo libidinal ndo ¢ determinada pelo objeto. Esse aspecto,
ao nosso ver, ¢ fundamental para uma concepgao plastica da sexualidade, que
Freud postulava, em desacordo com a visao de sua época vale salientar, e que,
consequentemente, abre espaco para a aceitacdo da existéncia de multiplas
vivéncias da sexualidade. Ainda nesse texto, Freud (1905) afirma que todos os
seres sao constituidos a partir de pulsdes parciais como o sadismo.
Inicialmente, o psicanalista vienense concebe 0 masoquismo como um retorno
da pulsao libidinal sadica sobre o préprio ser. Tal processo se daria na fase
pré-genital, mais precisamente, fase anal. Assim, vejamos como o processo é

descrito:
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As criangas que tiram proveito da estimulabilidade erégena da zona anal denunciam-
se por reterem as fezes até que sua acumulacdo provoca violentas contragdes
musculares e, na passagem pelo anus, pode exercer uma estimulagdo intensa na
mucosa. Com isso, hdo de produzir-se sensagdes de voltpia ao lado das sensagdes
dolorosas. (Freud, 1905 p. 114).

Nessa perspectiva teorica, Freud concebia o sadismo como sendo uma
pulsao parcial primeira, enquanto o masoquismo seria uma pulsao
secundaria. O referido autor deixa claro, inclusive durante suas reformula¢des
tedricas sobre o sadismo/masoquismo, que tais mudangas nao podem ser
confundidas com as perversoes sadomasoquistas.

Tal posicionamento ¢ ratificado no texto Metapsicologia (1920). Pode-se
notar, aqui, a indicagao deste movimento de reversao intrinseco a pulsao,
pois, para Freud, por definicao a pulsdao sado-masoquista é auto-erotica como
toda pulsao parcial. (Vallas, 1990, p.64).

Contudo, em nosso entendimento, a fase anal do desenvolvimento
psicossexual nos evidencia a esséncia humana da obtencao do prazer pela
imposicao ou submissao a dor. Desde a mais tenra idade, o sujeito logra gozo
através dos estimulos que impdem ao préprio corpo. As pulsdes sadicas de
dominagao, submissao, dirigidas ao objeto (0o eu - proprio corpo) sao
recebidas e, sob os efeitos dessas pulsOes, revertem tais sensagoes em gozo
masoquista.

Em O problema econdmico do masoquismo (1924), temos uma reformulagao
tedrica. O masoquismo é concebido como uma pulsao parcial, entretanto,
Unica e exclusivamente por meio da mediacao do recalque. O mecanismo
psiquico do recalque associado, intensificado, pelo sentimento de culpa se
configura como a etiologia das perversdes sadomasoquistas. Se nos Trés
ensaios, Sigmund Freud coloca a origem das perversoes na regressao e fixagao
em um dos estdgios pré-genitais, as perversoes sadomasoquistas estariam,
também, nessa circunscri¢ao, porém evolvidas sob o véu da culpa.

Nasio (2015) entende o complexo de Edipo como o processo de
desenvolvimento psicossexual caracterizado por dualidades de sentimentos.
O amor/ddio, prazer/angustia circunscreve as relagdes incestuosas com os

primeiros objetos de desejo de qualquer criancga. Essas relagoes de sentimentos
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dirigidas as figuras parentais sao discutidas em alguns textos da bibliografia
freudiana. Estes discorrem sobre as relagdes entre as perversoes
sadomasoquistas e os fantasmas edipicos: em Bate-se numa crianga (1929), o
percurso teorico freudiano se atém a investigar os fantasmas masoquistas
presentes na relacdo estabelecida entre seus pacientes e seus respectivos
cuidadores.

Entre as trés construgoes da alegoria fantasmatica possivel: “o pai bate

awes 7

numa crianga que eu detesto”,”eu sou espancada pelo pai” e “bate-se numa crianga’
as duas ultimas sao as mais significativas para a discussdo sobre o
masoquismo. Na primeira construgao, temos uma crianga que, ao ser
espancada pela figura paterna, sente um prazer e a obtencao de um gozo
inestimavel. O desejo de se colocar passivamente como objeto de desejo desse
pai desenvolve um sentimento de culpa que devasta o sujeito. Ao ser
espancada, essa crianca atinge seu gozo: ser punida por sua culpa e uma
satisfagao sexual por estar passivamente como objeto do outro.

Na segunda construcao, temos a tomada de consciéncia desse fantasma.
E a cena primitiva trazida a tona através da analise. A consciéncia obtida do
espancamento paterno imbricada com o sentimento de culpa oferece ao
sujeito uma satisfacao sexual com base em uma posicao passiva, ou seja, um
gozo masoquista. Essas formula¢des foram desenvolvidas na perspectiva
feminina. De fato, Nasio (2015), ao se reportar sobre o Edipo da menina,
anuncia-nos uma fase ou posic¢ao passiva. “Em outros termos, quer se tornar
a favorita do pai. (...) a inveja ciumenta de deter o falo do pai da lugar agora
ao desejo incestuoso de ser possuida por ele, ser o falo do pai.” (Nasio, 2015,
p. 55)

Quanto aos homens, com uma perspicdcia muito particular, Freud
postula que antes da cena “sou espancada pela mae” existiria nos escombros
do inconsciente a cena de espancamento feito pela figura paterna. O menino
se coloca de forma passiva e deseja ter relagoes objetais com a figura cuidadora
do mesmo sexo. E dessa posigdo feminina que se originaria o masoquismo
masculino. “Com efeito, um menino pode desempenhar o papel passivo,
eminentemente feminino, de ser a coisa do pai e fazé-lo gozar”. (Nasio, 2015,
p- 31). As imbricagdes entre o sadismo e o masoquismo sdo indissocidveis. As

posicoes de atividade e passividade se imbricam. O sadico, ao impor seus
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castigos ao parceiro (atividade), identifica-se com a posi¢ao de submissao do
outro. Seu gozo também vem dessa identificagao.

Por outro lado, o masoquista nao obtém seu gozo apenas pelos maus
tratos impostos ou pela dor que sente em seu corpo (passividade), mas por
essas agoes serem impostas pela pessoa eleita por seu amor e a posicao de
atividade que esta ocupa. Logo, Welldon (2005) define a perversao
sadomasoquista como sendo um arranjo inconsciente do sujeito para dar
conta dos conflitos e cicatrizes decorrentes de sua travessia pelo complexo de
Edipo.

Corpos mutilados, desejos corrompidos: as nuances sadomasoquistas.

Em 1920, Sigmund Freud desenvolve, no texto Além do principio do prazer,
as relagoes dualistas entre as pulsoes de vida (Eros) e de morte (Thanatos).
Através de seus estudos, o referido autor observa que, desde os primdrdios
da infancia, somos movidos por essas duas pulsdes que regem nossas relacoes
com nds mesmos e com o mundo: “Nossa concepcao era, desde o inicio,
dualista, e ainda o é, hoje, de modo mais definido, desde o instante em que os
termos opostos ndo sao mais, para nos, pulsdes do eu e pulsdes sexuais, mas
sim pulsdes de vida e pulsdes de morte.” (Freud, 1990, pag. 121).

Essas conclusdes sao consolidadas em O problema econdomico do
masoquismo (1924). Nesse artigo, Freud, partindo das formulagoes tedricas
sobre o principio do prazer °e relagdes com as pulsdes de vida e de morte,
postula novas consideragoes acerca do masoquismo, classificando as suas
manifestagdes em masoquismo feminino, erogeno e moral. A posi¢ao passiva
caracterizada por ser ocupada pela mulher durante a pratica sexual é o que
define o masoquismo feminino. Colocar-se como objeto do outro e obter gozo
a partir dessa posicao é o que define melhor essa primeira manifestacao
masoquista. Essa, alids, mantém imbrica¢des com a posi¢ao passiva descrita

no fantasma “sou espancada pelo pai”.

¢ De acordo com esse principio, o desprazer ou frustragdo deveria resultar em uma elevacao da tensao, em contra
partida o prazer resultaria em uma baixa da tensao libidinal. Entretanto, Freud observa que essa regra nao aplica a
todos os fendmenos como por exemplo as excitagdes sexuais em que o prazer resulta em um aumento da tensao.
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A segunda vertente, 0 masoquismo erdgeno, nada mais € do que a
constatagao do masoquismo como uma pulsao primaria no desenvolvimento
psicossexual do individuo, completando, assim, a binaridade freudiana das
pulsodes parciais. Vale salientarmos, mais uma vez que, para Freud, as pulsoes
primadrias sado-masoquistas nao sao consideradas perversoes ou relacionadas
as perversoes adultas, nestas existe uma manifestacao univoca no individuo
(masoquista ou sadica) ao contrario das pulsoes parciais. Se constatamos a
pulsdo de morte deslocada do eu para a pulsdo sadica em tenra idade, “este
masoquismo seria, pois uma testemunha e um vestigio dessa fase de formagao
na qual se realizou a alianga, tao importante para a vida, entre a pulsao de
morte e Eros”.(Freud Apud Vallas, 1990, pag. 85).

A terceira vertente seria 0 masoquismo moral. Esse seria, na realidade, o
ponto principal de discussao nesse momento do nosso trabalho. Em seu texto
o Ego e o Id (1925,) Freud ird discorrer acerca da economia psiquica
estabelecida entre o Eu (ego) e o Supereu. Antes de mais nada, vale
salientarmos que, em oposicdo as outras formas ja aqui descritas de
masoquismo em que as agoes de fustigacao sao erotizadas pelo sujeito, no
masoquismo moral, temos o gozo obtido através da incidéncia da culpa sobre
0 ego.

O individuo, motivado por um sentimento de culpa, coloca-se em uma
posicdo passiva diante do superego — este representando o retorno ao Edipo
(heranca do processo de dessexualizagao das figuras paternas como afirma
Nasio (2015). Entretanto, agora, o superego, sindnimo de moral, € sexualizado
novamente assumindo a posicao sadica diante do ego. O conflito entre essas
esferas psiquicas gera no individuo o sofrimento psiquico. Aqui, ndo
necessariamente temos o sofrimento fisico, mas predomina a dor psiquica.

E inevitavel relacionarmos esse masoquismo moral com o estado de
melancolia descrito por Freud em seu texto Luto e melancolia presente na
coletanea Metapsicologia (1916). Nesse texto, o luto e a melancolia sao
descritos como fendmenos proximos e amalgamados realizados pela psigue do
sujeito diante da perda do objeto amado. O luto, nessa perspectiva, é visto
como um processo normal e necessario em que a cataxia deve ocorrer.

Entretanto, na melancolia, temos uma diferenciac¢ao: existe uma queda

na autoestima do sujeito e uma consequente degradacao do Eu. Freud observa
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que, nessa situagao, o sujeito motivado pelo sentimento de culpa, coloca-se
diante do sadismo do superego de forma masoquista. Pelo processo de
identificacao, como meio de solucionar o conflito entre o eu e a moral sadica
do superego, identifica-se com o objeto perdido. Desta forma, tentando
destruir o objeto amado, acaba por se destruir psiquicamente, gerando assim
um pathos. Na prdéxima secdo, desenvolveremos a andlise das relagOes
sadomasoquistas e suas nuances estabelecidas entre os personagens do conto
A causa secreta (1885), de M. Assis.

Entre paixoes e desejos: as nuances sob o véu sadomasoquista

Déi pensar no infinito. Déi pensar na eternidade. Masoquismo cognitivo, obsessao
incuravel, que o tempo nao alivia e s6 na morte se acaba.
Valter da Rosa Borges”

A psicanalise e a literatura, de maneira geral, apresentam pontos em
comum. Um deles seria a subjetividade humana. Enquanto a arte da fabulacao
encena as particularidades humanas inseridas em contextos socio-culturais, a
ciéncia do inconsciente busca investigar, descrever e compreender as tensdes
resultantes dos conflitos entre os aspectos subjetivos do Ser humano e a
cultura em que estd inserido. Esses conflitos sdo constantes e perpassam
diversos contextos histdricos ao longo dos séculos. Ao nosso ver, a obra A
causa secreta, de M. Assis mimetisa, de forma singular, as angustias resultantes
do embate entre os desejos constituintes da natureza humana e os processos
sociais de interdicao.

Nossa andlise se detém sobre os personagens Fortunato, Maria Luisa e
Garcia, tendo como pedra angular as caracteristicas fusionais entre os sujeitos
desejantes na busca de um gozo inefavel que os tornam entrelacados. Alias,
essas relagoes ficam evidentes nas primeiras linhas da narrativa, pois “como
os trés personagens aqui presentes estao agora mortos e enterrados, tempo ¢é
de contar a histdria sem rebuco.” (A Causa Secreta, 1885, p. 1).

Em passagem inicial da narrativa, o Sr. Fortunato Gomes da Silveira,

enigmatico desde as primeiras linhas, mostra-se encantado por uma cena de

7 Valter da Rosa Borges (1934) é livre pensador, fildsofo, poeta, escritor, parapsicologo e professor brasileiro.
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peca teatral composta por requintes de violéncia e crueldade. Vejamos como

¢ descrita a atengao dispensada pelo personagem a cena mencionada:

A peca era um dramalhao, cosido a facadas, ouricado de imprecagdes e remorsos; mas
Fortunato ouvia-a com singular interesse. Nos lances dolorosos, a aten¢do dele
redobrava, os olhos iam avidamente de um personagem a outro (...) No fim do drama,
veio uma farsa; mas Fortunato nao esperou por ela e saiu (...) (Assis, 1885, p. 1).

O narrador, ao que parece, deixa-nos de forma sutil, a descricao de uma
satisfagdo peculiar do personagem em relagao aos momentos teatrais que
encenam a dor imposta ao corpo do outro. Interessante mencionar que tal
avidez por esses instantes dolorosos nao é notada por ninguém da plateia,
apenas por Garcia, “a tal ponto que o estudante suspeitou haver na peca
reminiscéncias pessoais do vizinho.” (Assis, 1885, p. 1). Desta forma, é através
de Garcia que o leitor tem acesso aos aspectos oniscientes dos outros dois
personagens.

Em outra passagem, temos o relato da saida do teatro: “Fortunato foi
pelo beco do Cotovelo, rua de S. José, até o largo da Carioca. Ia devagar,
cabisbaixo, parando as vezes, para dar uma bengalada em algum cao que
dormia; o cao ficava ganindo e ele ia andando. ( Assis, 1885, p. 1).

Com as passagens descritas, podemos facilmente identificar uma busca
incessante por uma satisfagao de uma pulsao sadica. Freud (1905) afirma que
a pulsdo sadica nao se restringe a atos considerados, no senso comum, como
violentos e consequentemente perversos. Nas relagdes sexuais tidas como
normais, as preliminares também sao constituidas a partir do sadismo, como
dominar o objeto (parceiro), sendo caracteristico de uma posicao ativa. Sobre

essa relacao entre o sadismo e a sexualidade humana, Freud afirma:

No tocante a algolagnia ativa, o sadismo, suas raizes sdo faceis de apontar nas pessoas
normais. A sexualidade da maioria dos vardes exibe uma mescla de agressao, de
inclinagdo a subjugar, cuja importancia bioldgica talvez resida na necessidade de
vencer a resisténcia do objeto sexual de outra maneira que ndo mediante o ato de
cortejar. Assim, o sadismo corresponderia a um componente agressivo autonomizado
e exagerado da pulsao sexual, movido por deslocamento para o lugar preponderante.
(Freud, 1905, p. 97).
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Outro fator a ser destacado € sobre a natureza humana constituida a
partir dos enlaces entre sexualidade e agressividade. Em Além do principio do
prazer (1920), o pai da psicanalise discorre acerca das pulsdes de vida e morte
que constituem a natureza humana. Segundo o referido autor, todos nos
somos constituidos a partir dos desejos eroticos e de destruicao e que, por
meio da catexia, dirigimos aos objetos presentes no mundo. Tais forgas se
encontram, desde os primordios da infancia, em constante conflito, ora uma
subjugando ou prevalecendo em relagdo a outra. Nessas passagens que
simulam o desejo sadico de Fortunato, temos metaforas que metaforizam o
acorrentamento de Eros por Thanatos. A causa secreta de todos nods é nossa
tendéncia destrutiva e dominadora. Ao contrario de um discurso humanista,
por vezes, defendido no senso comum e nas praticas culturais como a religiao,
o sujeito é resultado dos conflitos existéncias entre sentimentos opostos, mas
que, a0 mesmo tempo, mantém-se fusionados: amor/6dio; prazer/angustia;
satisfacao/frustracao; vida/morte.

Estabelecida tais defini¢des, voga refletirmos acerca das nuances do
sadismo imposto por Fortunato aos personagens Maria Luisa e Garcia. Este
altimo é dotado de singular capacidade de observar a alma humana: “Este
mogo possuia, em gérmen, a faculdade de decifrar os homens, de decompor
os caracteres, tinha o amor da anadlise, e sentia o regalo, que dizia ser supremo,
de penetrar muitas camadas morais, até apalpar o segredo de um organismo”.
(Assis, 1885, p.4). A causa secreta inerente a todos os personagens é colocada
aos olhos do leitor por meio da percepgao de Garcia.

A expressao pulsional de Thanatos que impulsiona o desejo sadico de
Fortunato é conhecida por Maria Luisa. As praticas de satisfacao sadica
provocam, na esposa de Fortunato, uma subjugacao. Ela aceita resignada,
contrariada, porém passiva, as agdes do marido. Essa opressao moral pode ser
constatada na visita para um almogo de domingo feita ao casal pelo jovem
médico: “Garcia, a segunda vez que 1a foi, percebeu que entre eles havia
alguma dissonancia de caracteres, pouca ou nenhuma afinidade moral, e da
parte da mulher para com o marido uns modos que transcendiam o respeito
e confinavam na resignacgao e no temor.”(Assis, 1885, p. 4).

Na ocasiao, Garcia relata a Maria Luisa acerca dos préstimos de socorro

que o marido realizou a um ferido a punhal dias antes. Ao saber, a mulher fica
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radiante como se a esperanga de recuperar um objeto a tempos perdido — a
bondade e generosidade humana do marido- saltasse-lhe os olhos. Contudo,
diante do desdém de Fortunato e frieza frente a boa a¢ao narrada, Maria Luisa
se resignou em seu siléncio e frustragdo morbidos. A situagdo para ela se
agravou em virtude da abertura da casa de satude, feita em sociedade entre o

marido e Garcia:

Garcia recusou nesse e no dia seguinte; mas a idéia tinha-se metido na cabega ao outro,
e nao foi possivel recuar mais. Na verdade, era uma boa estréia para ele, e podia vir a
ser um bom negocio para ambos. Aceitou finalmente, dai a dias, e foi uma desilusao
para Maria Luisa. Criatura nervosa e fragil, padecia s6 com a idéia de que o marido
tivesse de viver em contato com enfermidades humanas, mas nao ousou opor-se-lhe, e
curvou a cabega. O plano fez-se e cumpriu-se depressa. (Assis, 1885, p. 5).

As relagoes entre Fortunato e a esposa sdo claras: ela tem conhecimento
dos desejos obscuros do marido, ao mesmo tempo que vive dividida entre a
esperanga de recuperar sentimentos mais brandos na esséncia do marido e a
angustia que sente diante das praticas sadicas realizadas por ele. Aqui, cabe
duas afirmacgdes: o sadismo imposto por Fortunato a Maria Luisa ndo se
configura de forma ativa-fisica, mas de forma ativa- mental e moral. Outra
afirmacao se refere a posicao subalternizada da esposa em relagao ao parceiro.
Ela se coloca inferiorizada. Nao ousa questionar as praticas “grotescas”, e ao
mesmo tempo alimenta a oportunidade de recuperar o objeto amado perdido.

Diante desse conflito, Maria Luisa sofre, mas se reconhece com Ser a
partir dessa posi¢ao passiva. Seu gozo € algo que resulta em uma devastacao
psiquica e moral, mas que a faz se reconhecer como mulher e esposa. Isso fica
marcante em seu discurso apds uma das agdes do marido utilizando animais
e aquele acusa-la de ser fraca: “Maria Luisa defende-se a medo, disse que era
nervosa e mulher (...)". (Assis, 1885, p. 7). Isso também muito por conta da
posicao feminina ocupada no contexto do século XIX. Rocha (2009) afirma
que, nesse periodo, havia uma preocupagao com o carater educacional da
mulher e aperfeicoamento de suas habilidades domésticas, bem como,
cuidadora das necessidades dos componentes familiares como marido e
tilhos. Tal perspectiva tinha alicerce na ideia de que a mulher era inferior

intelectualmente ao homem.

68




Série E-book | ABRALIC

Ja pelo viés psicanalitico, em bate-se numa crianga (1919), Freud discorre
sobre a cena arcaica de satisfagdo da crianga através do espancamento que
sofre pela figura paterna. Esse gozo se consolida como masoquista, pois, ao
mesmo tempo que possui sua carga erdtica — Eros, também se mostra como
uma punicao - Thanatos, ou seja é uma fantasia encoberta pelo véu da culpa
de desejar ou gozar desse objeto incestuoso. Em Ego e Id (1923), Freud
discorre sobre o masoquismo moral. Este se configura a partir de um conflito
entre o sadismo do superego e o masoquismo do ego. Vallas (1990) relata que
essa relacao conflitante entre essas estruturas psiquicas se estabelece através
do sentimento de culpa desenvolvido pelo sujeito. A culpa de ter maculado o
objeto desejado ou de nao ser capaz de conserva-lo. Em luto e melancolia, Freud

discorre acerca do sentimento melancoélico e suas caracteristicas:

O objeto talvez nao tenha realmente morrido, mas tenha sido perdido enquanto objeto
de amor (...)Ainda em outros casos nos sentimos justificados em sustentar a crenga de
que uma perda dessa espécie ocorreu; ndo podemos, porém, ver claramente o que foi
perdido, sendo de todo razoavel supor que também o paciente ndo pode
conscientemente receber o que perdeu. Isso, realmente, talvez ocorra dessa forma,
mesmo que o paciente esteja conscio da perda que deu origem a sua melancolia, mas
apenas no sentido de que sabe quem ele perdeu, mas ndo o que perdeu nesse alguém.
Isso sugeriria que a melancolia esta de alguma forma relacionada a uma perda objetal
retirada da consciéncia, em contraposicao ao luto, no qual nada existe de inconsciente
a respeito da perda. (Freud, 1916, p..179).

A perda é a razao do conflito entre as instancias psiquicas do ego e
superego. A culpa diante da perda ou destruicao do objeto amado recai sobre
o Eu, assim como no masoquismo moral. O masoquismo do ego leva o sujeito
a obtencao de um gozo inconsciente e mortifero tanto mental como
fisicamente, pois, tentando destruir o objeto amado, o sujeito se autodestroi
em ambos sentidos. No caso de Maria Luisa, temos, como de acordo com 0s
textos psicanaliticos apresentados, um sentimento de culpa que acarreta em
um sofrimento duplo imposto pelo sadismo de Fortunato e a suposta perda
da imago idealizada do marido. Nao caracterizamos as a¢oes da personagem
como melancolia, mas como um gozo masoquista nutrido pelo viés do

discurso melancolico. E valido mencionar que esse sofrimento psiquico é
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identificado por Garcia durante a narrativa, ou seja, mais um causa secreta
desvendada.

Garcia, por sua vez, transforma-se em um visitante constante e intimo
do casal. A comunhao dos interesses encurtou os lacos de intimidade. “Garcia
tornou-se familiar na casa; ali jantava quase todos os dias, ali observava a
pessoa e a vida de Maria Luisa, cuja solidao moral era evidente.” (Assis, 1885,
p.5). Diante dos acontecimentos, o amor adentrou sorrateiramente em seu
peito. O prazer da conquista velada pelos valores morais anti- adultério
colocavam o referido personagem em wuma situagdo angustiante e
desamparada diante de seus desejos. Contudo, se diante dos impedimentos
morais nao poderia possuir o objeto de desejo, o personagem goza dessa
posicao de eterna conquista. Goza de um amor que, a0 mesmo tempo, é
sindonimo de prazer e sofrimento. Goza em poder observar o corpo que deseja,
mas angustia-se por nao poder possui-lo.

Ao final da narrativa, o estado de saide de Maria Luisa se agrava:
provavelmente vitima de tuberculose. Concomitante aos cuidados que
prestava a esposa em leito de morte, alids vivenciados com interesse sadico,
Fortunato comega a estudar Anatomia dissecando e envenenando gatos e
cachorros. Os gritos dos animais atordoavam a esposa algo que somente
cessou apos pedidos de Garcia. A cena a seguir relata o dpice da narrativa, na
qual Fortunato é flagrado pela esposa e Garcia, no escritorio, mutilando um

rato. Vejamos o ocorrido:

Garcia lembrou-se que na véspera ouvira ao Fortunado queixar-se de um rato, que lhe
levara um papel importante; mas estava longe de esperar o que viu. Viu Fortunato
sentado a mesa, que havia no centro do gabinete, e sobre a qual pusera um prato com
espirito de vinho. O liquido flamejava. Entre o polegar e o indice da mao esquerda
segurava um barbante, de cuja ponta pendia o rato atado pela cauda. Na direita tinha
uma tesoura. No momento em que o Garcia entrou, Fortunato cortava ao rato uma das
patas; em seguida desceu o infeliz até a chama, rapido, para ndo maté-lo, e dispos-se a
fazer o mesmo a terceira, pois ja lhe havia cortado a primeira. Garcia estacou
horrorizado. (Assis, 1885, pag. 6).

Apesar dos clamores do médico para findar tais atos, Fortunato diante
dos olhos dos outros dois, satisfazia-se calmamente de cada instante de dor e

de cada parte do corpo mutilada do miserdvel animal. Agora, mais que nunca,
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a causa secreta de Fortunato era conhecida por todos. A a¢do no animal de
certa forma ocasionou um sofrimento psiquico na esposa e em Garcia. O
sadismo de um encontrou seu complemento no masoquismo dos outros dois
através do sofrimento do animal.

Antes de analisarmos mais precisamente Garcia, vale destacarmos que
as acgOes de Fortunato, de maneira alguma, podem ser consideradas
perversoes. Uma vez que este busca caminhos tortuosos, parcialmente aceitos
pela sociedade, para satisfazer suas pulsoes sadicas. Ao passo que o perverso,
como afirma Freud nos Trés ensaios sobre a sexualidade, utiliza-se do
desmentido da castragao para atingir diretamente seu objeto de desejo. Ou
seja a castracdo nao é reconhecida. Ao que nos parece, Fortunato se utiliza de
um dos mecanismos de defesa do ego intitulado sublimacao. Sobre esse

mecanismo e seu funcionamento nos ensina o psicanalista vienense:

Ele (o instinto sexual) coloca a disposi¢ao da atividade civilizada uma quantidade
extraordindria de energia, e o faz em razdo da sua caracteristica especialmente
marcante de ser capaz de desviar o seu objetivo sem diminuir de intensidade
materialmente. Essa capacidade de trocar o seu objetivo sexual inicial por outro, que
nao mais € sexual mas relacionado psiquicamente com o primeiro objeto, chama-se
sublimacao. (Freud, 1908, p. 187)

Fortunato reconhece, de forma inconsciente, suas vicissitudes quanto ao
seu desejo e como a sociedade o concebe, por isso se utiliza de pecas de teatro,
cuidados de doentes, mutilacao de animais para realizar a descarga de suas
energias agressivas. Ele dirige a energia que teria o fim de retalhar, destruir,
devastar corpos humanos para outros objetos “aceitos” socialmente. Bem, até
aqui dois personagens tiveram suas “causas secretas” desvendadas e expostas
aos outros. Falta apenas Garcia ter a seu segredo as escancaras. E isso ocorre
apos a morte de Maria Luisa. A cena que se segue faz mencao ao velorio do
corpo da jovem mulher feito pelos dois cavalheiros. Apds alguns minutos de
breve descanso, Fortunato chega a porta e observa perplexo mas
prazerosamente o sofrimento de Garcia diante da perda de Maria Luisa.

Observemos a descrigao:

Garcia tinha-se chegado ao caddaver, levantara o lengo e contemplara por alguns
instantes as fei¢des defuntas. Depois, como se a morte espiritualizasse tudo, inclinou-
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se e beijou-a na testa. Foi nesse momento que Fortunato chegou a porta. Estacou
assombrado; ndo podia ser o beijo da amizade, podia ser o epilogo de um livro
adultero. Nao tinha citimes, note-se; a natureza compd-lo de maneira que lhe ndo deu
ciimes nem inveja, mas dera-lhe vaidade, que ndo é menos cativa ao ressentimento.
Olhou assombrado, mordendo os beicos. Entretanto, Garcia inclinou-se ainda para
beijar outra vez o cadaver; mas entdo nao pode mais. O beijo rebentou em solugos, e os
olhos nao puderam conter as lagrimas, que vieram em borbotdes, lagrimas de amor
calado, e irremediavel desespero. Fortunato, a porta, onde ficara, saboreou trangiiilo
essa explosao de dor moral que foi longa, muito longa, deliciosamente longa. (Assis,
1885, p. 8)

Diante do “espetaculo”, a uiltima “causa secreta” é desvendada: o amor
recalcado de Garcia por Maria Luisa fica a mostra. Sentimento que era
sufocado, silenciado e que se restringia a contemplacao do objeto idealizado.
Garcia nao se mostra contrariado nem pela morte da esposa, tampouco pelo
tato de ter descoberto o desejo amoroso nutrido, em sigilo, de Garcia por sua
esposa. Apesar de conjuragdes e insinuagdes da concretizagao de um possivel
adultério, o que traz gozo a Fortunato é a dor emocional de Garcia. E o luto
que este estabelece diante da morte e da impossibilidade, agora fisica e nao
social, de concretiza¢dao desse amor. As lagrimas de Garcia e o beijo no corpo
inerte de Maria Luisa renderam a Fortunato um gozo sadico que como o

proprio narrador nos diz: ele deliciou-se de forma longa... bem longa...
Consideragoes finais

No contexto da narrativa, vislumbramos personagens em constate
estado de tensdao entre seus desejos mais primitivos e os mecanismos de
cerceamento impostos pela sociedade do século XIX. Se por um lado
constatamos um personagem impulsionado pela atividade de seus desejos
sadicos, como € o caso de Fortunato, por outro esse gozo sadico encontra
vazao tanto no sofrimento de animas como também de seres humanos, como
por exemplo Ana Luisa e Gouveia, que a partir dos enlaces que mantém com
Fortunato, atuam em uma duplicidade: alimentam o gozo sadico do Outro e
ao mesmo tempo gozam através de suas pulsdes masoquistas inconscientes.
Sendo assim, os trés personagens se fusionam em uma relagao

sadomasoquista que busca, por caminhos tortuoso e obscuros, conciliar
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valores morais e interditos impostos pela cultura e seus desejos mais intimos.
Assim, ndo € por acaso que o narrador afirma que todos estdo mortos e
enterrados, uma vez que, se nao sucubiram diante da morte fisica — como
Maria Luisa — padeceram de morte moral como Fortunato e Garcia. Logo, a
natureza humana movida por Eros e Thanatos e suas imbricagdes fica
escancarada nas agOes desses personagens, bem como na forma como cada

um lida com suas vicissitudes.
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MRS. DALLOWAY: A MELANCOLIA VISLUMBRADA ATRAVES
DOS TRACOS VIRGINIANOS

Rayssa Kelly Santos de Oliveira!

RESUMO: Quando enjeitamos o abandono daqueles que consideravamos
como nossos e que, de alguma forma, se foram, naufragamos em um diltvio
de finitude, em que encontramos um lado sombrio de ndés mesmos, nos
negligenciando e revelando uma fragilidade da alma, recaindo assim, na
melancolia. Com a contribui¢do do arcabougo tedrico de Sigmund Freud, Julia
Kristeva, dentre outros, pretendemos analisar, a partir de uma perspectiva
discursivo-psicanalitica, os enlacamentos melancolicos que permeiam e
constituem a personagem Clarissa, heroina da obra Mrs. Dalloway, de
Virginia Woolf. Examinamos, em Clarissa, um intenso sentimento de culpa,
do qual a devora, marcado por uma realidade idealizada na fantasia para
resguardar as feridas deixadas pelas perdas de seus objetos de amor.
PALAVRAS-CHAVE: Literatura: Psicandlise: Melancolia: Dor.

ABSTRACT: When we deny the abandonment of those whom we considered
to be ours and who somehow are gone, we are shipwrecked in a deluge of
finitude, in which we find a gloominess of our own selves, neglecting
ourselves and revealing a fragility of the soul, then relapsing into melancholy.
With the contribution of Sigmund Freud’s theoretical framework, Julia
Kristeva, among others, we intend to analyze, from a discursive-
psychoanalytical perspective, the melancholic entanglements that permeate
and constitute the character Clarissa, heroine of Mrs. Dalloway, of Virginia
Woolf. It is examined in Clarissa an intense sense of guilt, which devours her
marked by a reality idealized in fantasy to guard the wounds left by the loss
of her objects of love.

KEYWORDS: Literature: Psychoanalysis: Melancholy: Pain.

Introducao

O presente trabalho se propde a analisar tragos melancdlicos da

personagem Clarissa Dalloway, a qual esta descrita em um dos romances mais

! Universidade Federal da Paraiba (UFPB).
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lidos e comentados pela critica dos altimos anos: Mrs. Dalloway, de Virginia
Woolf. A escrita Woolfiana nos propicia a observar que, embora haja um
narrador onisciente externo, ao lermos, o idealizamos como interno, pois, a
autora imerge-se de maneira profunda nos pensamentos e sentimentos de
cada intérprete que vislumbra seus manuscritos.

O uso do recurso do discurso indireto livre — sendo uma das pioneiras —
e do fluxo de consciéncia também ¢é caracteristica expressiva no romance de
Virginia. Como uma inovadora nesse modelo de linguagem, fora capaz de
adentrar ao inconsciente de sua heroina, em uma minudéncia extremamente
vertical.

Por vezes, nos enredamos na fala das personagens e confundimos se ¢é
esta ou o narrador quem dialoga, visto que, ainda que seja narrada em terceira
pessoa, estas proferem, predominantemente, o que estdo pensando.
Utilizando-se desse artificio, cria um elo e um envolvimento entre leitor-
narrador-personagem, fazendo com que haja uma identificacdo e empatia a
respeito da literatura e, fundamentalmente, da obra.

Myrs. Dalloway foi publicada no século XX e nos mostra a Londres do ano
de 1923, periodo que concerne ao final da Primeira Guerra Mundial. Mediado
por acontecimentos ordindrios, o romance se passa ao longo de um dia e,
dessa forma, nos conduz como foco substancial, a fronteira entre a sanidade e
o devaneio.

A personagem principal, no prisma da elite burguesa, esforca-se de
maneira profusa, durante todo o romance, a manter-se sa, optando assim, por
uma vida dita tradicional em que a mulher se predispde ao matrimonio e
sobrevive envolta aos preceitos patriarcais. Diante disso, faz-se necessario
articular sobre como se deu, ao longo dos anos, o que se instaurou como
patriarcado na historia da sociedade, mormente, as mulheres.

Relacionando-se a isso, € indispensavel acrescentar como essas —
mulheres — inseriram-se na literatura, pois, é a partir desta que elas puderam,
de alguma forma, expressar-se.

Ao investigar a fundo o amago de Dalloway, percebemos que ela esta
imersa em um mar melancolico, do qual nao deseja sair. Oposto a isso, seus
pensamentos beiram o fim, isto é, a ideia de desfecho em sua vida é tida como

solucao de seu desengano. Embora tenhamos utilizado o termo melancolia,
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nessa produgao nao faremos distin¢gao entre este e o que se descreve por
depressio.

Optar pelo termo melancolia se deu com base nos escritos de Sigmund
Freud, do qual empregava essa nomenclatura com sustentagdo em estudos
anteriores, dos quais buscavam definir e entender do que tratava-se o termo.

Sendo evidenciado e retratado desde sua época até os dias hodiernos, a
pesquisa do psicanalista serviu de grande auxilio para teorias e estudos
futuros. Pois, essa patologia faz-se de forma recorrente, tanto na realidade
vindoura, como na literatura, visando o elo desta - literatura -,
intrinsicamente, com a verossimilhanca.

Com o suporte de autores como Perrot, Woolf, Bellemin-Noél, Freud,
dentre outros, iremos discorrer pelos desnudes da protagonista Woolfiana,
enfocando em alguns temas, entre eles: Patriarcalismo, feminino, literatura,
psicanalise e, dessa forma, analisar a melancolia presente nesta, a partir de

suas perdas e da exposigao de seus pensamentos — e atitudes — mais viscerais.

A literatura feminina

A resisténcia de inserir o feminino numa ordem patriarcal estendeu-se,
igualmente, a literatura. Porém, o proibido nao foi o suficiente para proscrever
mulheres do ambito literario. Nomes como Christine de Pisan, Catarina de
Siena, Marguerite Porete, dentre outras, destacam-se e venturamente,
eterniza-se acerca de seus escritos. Obtendo o viés religioso como premissa,
mediante aos conventos, oragdes, romance e poesia, as escritoras que
permeiam os séculos quebram a fronteira do ndo poder e deixam suas marcas

literarias. Todavia, Virginia Woolf (1985) inteirava que:

Levar uma vida livre no século XVI, por exemplo, teria significado, para uma mulher
que fosse poetisa e dramaturga, um colapso nervoso e um dilema que bem poderiam
mata-la. Se sobrevivesse, o que quer que houvesse escrito teria sido distorcido e
deformado, fruto de uma imaginacao retorcida e morbida. (WOOLF, 1985, p. 63, grifo
Nosso).

No entanto, o século XIX, apice do poder religioso, a igreja catdlica

assume carater dominante e inquisidor. Nessa visao devota, as mulheres eram
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banhadas com os resquicios do pecado deixado por Eva, afinal, “cometeu um
pecado supremo. Ela, mulher, queria saber; sucumbiu a tenta¢do do diabo e
foi punida por isso”. (PERROT, 2015, p. 91).

O direito ao saber era destinado aos homens, pois, na visao da igreja
estes [homens] eram a imagem e semelhanga de Deus. Sendo assim, capazes de
ler, escrever e disseminar o conhecimento entre eles. Exercer o papel
administrativo, advindo da educagao masculina, que a sociedade necessita.
As mulheres deveriam estar e serem educadas em seus lares; e cumprirem
seus papéis ao adentrar a igreja e escutar a palavra de Deus. Quem iria confiar
em uma mulher com conhecimento literario? Qual a necessidade em correr
riscos acerca de uma possivel rebelido feminina, dando conhecimento a estas?
Dar discernimento e acesso a leitura e escrita, de forma aberta, seria dar poder
ao imagindrio feminino e com isso, subsidio para sairem de seus casulos, seria
uma ameacga ao bem estar da sociedade patriarcal. Nesse aspecto, Michelle
Perrot (2015) enfatiza que os sacerdotes sentiam-se afligidos com a simples
ideia de um pensamento livre, alheio a imposi¢ao do templo cristao. Segundo

a autora:

E preciso, pois, educar as meninas, e nao instrui-las. Ou instrui-las apenas no que é
necessario para torna-las agradaveis e titeis: um saber social, em suma. Forma-las para
seus papéis futuros de mulher, de dona de casa, de esposa e mae. Inculcar-lhes bons
habitos de economia e de higiene, os valores morais de pudor, obediéncia, polidez,
renuncia, sacrificio...que tecem a coroa das virtudes femininas. (PERROT, 2015, p. 93).

Com isso, confirma-se a ideia incisiva em manter o feminino alheio a
toda e qualquer fonte de leitura e escrita que pudessem liberta-las. Em
companhia de defesa, (apesar de declarar-se ateu) em 1801, o anarquista
francés — e também advogado — Sylvian Marechal, publicou um projeto de lei
que pretendia excluir, definitivamente, o acesso de mulheres a leitura e a
escrita. Com um falso igualitarismo, Marechal desenhou tragos inquisidores,
na tentativa — fracassada — de vetar o literario feminino.

Apesar da negagao acerca da educacao formal para as mulheres ao longo
de muitos séculos, a literatura nao se dissipou ao contexto destas. Com a
insercao de meninos e meninas na igreja protestante, em que leituras da biblia

e escolas eram ofertadas para os géneros, posteriormente, a instrucgao se fez
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presente em casas de elite, em que a burguesia recebia aulas de lingua
estrangeira e artes, moldando o cendrio educacional feminino.

Com o passar do tempo, algumas (mulheres) puderam publicar suas
obras mediante a realidade da qual vivenciavam e observavam do
social/cultural, apresentando nas obras tragos de seu imaginario publico e
privado. Ainda que o momento fosse possivel presenciar muitas autoras no
mercado literario, algumas ainda sentiam o estigma dos estereétipos do ser
mulher escritora e, dessa forma, nao se igualar a uma escrita masculina, da qual
nesses termos, era tida como a mais séria e perspicaz. Mary Ann Evans, nos
surge como modelo. George Eliot, - seu pseudonimo — adentra ao mundo
literario para preservar tanto sua escrita como sua vida pessoal. Foram
publicadas diversas obras, como O carpinteiro do vale dos fenos (1859), O
moinho a beira do rio (1860), Daniel Deronda (1876), entre outras. Eliot €
caracterizada como uma das maiores romancistas do século XIX. De acordo
com Woolf (1985):

Foi o resquicio do sentimento de castidade que ditou o anonimato as mulheres até
mesmo no século XIX. Currer Bell, George Eliot, George Sand, todas vitimas do conflito
interno, como provam seus escritos, buscaram inutilmente esconder-se atras de nomes
masculinos. (WOOLF, 1985, p. 63).

Outras escritoras que também utilizaram desse artificio do anonimato
foram George Sand e as irmas Bronté. Charllote Bronté, como Currer Bell,
escreveu um dos romances mais conhecidos da historia, Jane Eyre (1847),
tratando temas que evidenciavam a critica social e a vida privada. A
personagem de Bronté caminhava pela religido e sexualidade, questOes
extremamente silenciosas na sociedade, da qual fora gritada pela escritora na
obra. Jane Eyre torna-se uma mulher surpreendentemente transgressora, a
frente de seu tempo. As irmas Anne Bronté, com Agnes Grey (1847) e Emily
Bronté com O morro dos ventos uivantes (1847) também tiveram sua
participagdo no ambito literario e revoluciondrio para a época. Catherine
Earnshaw, personagem originado de Emily, ¢ uma mulher burguesa, de
temperamento explosivo e questionador; e embora entrelace seus preceitos e

desejos em um matrimonio, visando o status da época, se enxerga apaixonada
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por alguém que foge aos principios construtores da familia de elite e quebra

paradigmas da imposicao, devidamente transpassada, durante toda a obra.
O espaco publico e privado

Desde épocas longinquas que mulheres vém sendo estigmatizadas por
serem consideradas o sexo frdgil dentre os sexos. Substantivadas pela fraqueza,
vulnerabilidade e cobardia, estas tém o direito do pertencer a uma sociedade
entre iguais, subjugado. A vista disso, d4-se lugar aos desejos e imposi¢des de
um patriarcado que se faz presente e amofinador, do qual utiliza-se de
subterfugios culturais e sociais para exercer um dominio deturpadamente
inato.

O sentido em torno da simbologia da domina¢ao masculina advém de
uma construgdo social que abarca os anos, em que o masculino € reputado a
ocupar uma posigao superior, enquadrando o feminino ao inferior.

Nesse contexto, o discurso apela ao biologico, visto que os corpos sao
premissa hierdrquica de cunho social e cultural, dos quais demarcam
oposigOes positivas e negativas, essencialmente ao que concerne ao falo.
Entendendo que, de maneira dirigente, este (falo) vem a ser edificador da
honra potencializada na virilidade, ao passo que a vagina restringe-se a uma
inversao fraudulenta, estendendo-se a negatividade, uma vez que até o século
XIV, o sexo feminino sequer nomeava-se. Tomando por ensejo Pierre

Bourdieu (2012), que nos revela que:

[...] A defini¢do social dos o6rgdos sexuais, longe de ser um simples registro de
propriedades naturais, diretamente expostas a percepcao, é produto de uma
construcgao efetuada a custa de uma série de escolhas orientadas, ou melhor, através da
acentuacao de certas diferengas, ou do obscurecimento de certas semelhangas. A
representacdo da vagina como um falo invertido, que Marie Christine Pouchelle
descobriu nos escritos de um cirurgido da idade Média, obedece as mesmas oposicdes
fundamentais entre o positivo e o negativo, o direito e o avesso, que se impdem a partir
do momento em que o principio masculino é tomado como medida de todas as coisas.
(BOURDIEU, 2012, p. 23).

Dessa forma, percebe-se que ha uma divisdo social entre os sexos de

maneira naturalizada, em que a disparidade construida entre a mulher e o
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homem se fundamentam, socialmente, acerca dos 6rgaos sexuais em razao de
um poder do qual ndo se necessita questionar, pois € caracterizado de cunho
legitimo e universal.

Institui¢des educativas, religiosas e culturais, engendram, amitde,
nesses termos, dispositivos de poder que distanciam os géneros quanto aos
papéis que estes exercem na sociedade, sistematizando uma divisao entre as
esferas do publico e do privado, sendo assim, possivel mediar os lugares a
que devem pertencer.

O dominio publico abre espago para que os homens enveredem pelo
trabalho fora de casa, desempenhem-se e representem um papel politico
vigente, estando assim, encarregados de administrar o meio e todos os
atributos que transcorram acerca deste. Pois os homens, com sua forca — fisica
e social — sdo capazes de realizar trabalhos ditos promissores e valorosamente
ponderosos, dos quais as mulheres, em sua ordindria constitui¢do, nao foram
capacitadas — biologicamente e socialmente —, dado que “cabe aos homens,
situados do lado do exterior, do oficial, do ptblico, do direito, do seco, do alto,
do descontinuo, realizar todos os atos ao mesmo tempo breves, perigosos e
espetaculares, como matar o boi, a lavoura ou a colheita, sem falar do
homicidio e da guerra, que marcam rupturas no curso ordindrio da vida”.
(BOURDIEU, 2012, p. 41).

Para essas (mulheres) recai o fado do privado. Servigos domésticos,
criacao dos filhos, cuidados com a casa e com o marido, domesticacao de
animais, isto é, todo o trabalho considerado, culturalmente, irrelevante e
superficial, estava a cargo do feminino, fechando-as a um privado pequeno e
escondido, que as identificava como incapazes ao que fora alheio a este

cendrio. Bourdieu afirma que:

Elas estdao condenadas a dar, a todo instante, aparéncia de fundamento natural a
identidade minoritaria que lhes é socialmente designada: € a elas que cabe a tarefa
longa, ingrata e minuciosa de catar, no chdo mesmo, as azeitonas ou achas de madeira,
que os homens, armados com a vara ou com o machado, deitaram por terra; séo elas
que, encarregadas das preocupagdes vulgares da gestdo quotidiana da economia
doméstica, parecem comprazer-se com as mesquinharias do calculo, das contas e dos
ganhos que o homem de honra deve ignorar. (BOURDIEU, 2012, p. 41).
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Ainda que o século XIX — mais precisamente a década de 30 — tenha
diligenciado acerca da ruptura do exclusivismo politico adentrando a
elementos econdmicos e sociais, foi no século XX - 1960 e 1970 — que a histdria
familiar ascendeu o interesse dos escritores. Nesse ensejo, 0 movimento
feminista foi tomando forga e dialogando a respeito dos prismas que abarcam
a vida das mulheres, estendendo-se assim, a histéria que pertence a elas. A
vista disso, “deve ficar claro que nao se trata absolutamente de uma historia
das origens. O século XIX nada inventa nesse dominio; ele apenas reformula
uma questao muito antiga, na verdade eterna, reapropriando-se dela.
(PERROT, 1988, p. 172).

Desse modo, pode-se reconhecer que, embora as mulheres nao tivessem
a autoridade maxima dentro da sociedade, sempre estiveram, veementemente,
em torno das duas esferas que regem o poder publico e o privado, pois “se
elas nao tém o poder, as mulheres tém, diz-se, poderes” (PERROT, 1988, p.
167). A forma de atuagao tanto publica como particular foi contornada com o
passar das épocas, de forma resistente e ativa, ausentando a passividade da

qual inautenticamente se imagina e/ou desvela-se no decorrer da historia.

A melancdlica superegoica

Na segunda topica de Freud, o autor dividiu os as instancias da mente e
seu modo de funcionamento, ao que concerne a personalidade. Essas
estruturas auferiram a nomenclatura de ego, id e superego.

O id caracteriza-se como a fonte de energia psiquica do sujeito, ou seja,
motivado pela libido (impulso sexual). Essa estrutura exprime-se na condicao
de instintos que, por sua vez, impulsionam o organismo e relaciona-se com
impetos ndo civilizados, irracionais, pois situa-se no inconsciente e
desconhece a realidade regida por leis e normas éticas que se fazem validas
nas pressoes que se incorporam no mundo exterior. Por ser conduzido pelo
principio de prazer, busca, a todo momento, a satisfacdo, preservando-se dos
sofrimentos e inquietagdes. Dessa forma, por nao suportar a tensao, ou ainda
um nivel elevado desta, estd sempre operando no sentido de descarrega-la.

O ego, por outro lado, é o componente consciente responsavel pela
comunicagao da realidade com o psiquico, ou seja, é a estrutura que faz o
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intermédio do psiquismo com o universo externo ao sujeito, atuando, dessa
forma, com o principio de realidade.

Originando-se com o Complexo de FEdipo, a dultima estrutura
desenvolvida é o superego (ou supereu). Este manifesta-se com base nas
internalizagOes acerca da autoridade, dos limites e das proibi¢Oes, ou seja, é
um sistema que elucida-se desde o inicio da vida quando a crianga recebe de
seus pais as normas de comportamento, obtendo puni¢des ou recompensas a
partir da maneira com que age no mundo exterior, principiando assim, as
estruturas da personalidade, o superego. Posteriormente, com seu sistema
formado, o individuo sera tomado por seus proprios autocontroles,

determinando suas particulares recompensas e puni¢oes. Para Freud:

O superego retém o carater do pai, enquanto que quanto mais poderoso o complexo de
Edipo e mais rapidamente sucumbir a represséo (sob a influéncia da autoridade, do
ensino religioso, da educagdo escolar e da leitura), mais severa sera posteriormente a
dominagao do superego sobre o ego, sob a forma de consciéncia (conscience) ou, talvez,
de um sentimento inconsciente de culpa (Freud, 1996, v. XIX, p. 49).

Diferentemente do ego — e até mesmo além deste —, que busca o
intermédio entre os instintos avassaladores do id e a moralidade do superego,
esta ultima instancia equipara-se a censura, a moralidade, buscando reprimir,
por completo, o id e encorajando o ego a fazer uma substituicao dos objetivos
reais por outros moralistas, exemplares e que mantenha a ordem perante uma
sociedade imperativa, na tentativa de alcangar a perfeicao. Sobre essa

instancia, Freud (1930-1936, vol. 18) narra que:

Mal nos familiarizamos com a ideia de um tal Super-eu, que goza de certa autonomia,
persegue seus proprios objetivos e possui energia independente do Eu, chama-nos a
atenc¢do um quadro patoldgico que ilustra muito bem a severidade, a crueldade mesmo
dessa instancia e as suas cambiantes relacdes com o Eu. Refiro-me ao estado de
melancolia, mais precisamente ao surto de melancolia, do qual também vocés ja
ouviram falar, ainda que nao sejam psiquiatras. (FREUD, 1930-1936, Vol. 18, p. 142-
143).

Freud relaciona a melancolia com a neurose obsessiva por intermédio da
ambivaléncia e da culpa. Dessa forma, a melancolia surge como um “operador

conceitual que langa luz sobre o problema da circulagao de energia na
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formacao da culpa superegoica”. (MOREIRA, 2008, p. 35). Moreira (2008)

enfatiza os escritos freudianos e nos diz que:

Onde existe uma disposi¢ao para a neurose obsessiva, o conflito devido a ambivaléncia
empresta um cunho patolégico ao luto, forcando-o a expressar-se sob forma de auto-
recriminacdo, no sentido de que a propria pessoa enlutada é culpada pela perda do
objeto amado, isto €, de que ela a desejou. Esses estados obsessivos de depressao que
se seguem a morte de uma pessoa amada revelam-nos o que o conflito devido a
ambivaléncia pode alcangar por si mesmo quando também ndo ha uma retragao
regressiva da libido. Na melancolia, as ocasides que dao margem a doenga vao, em sua
maior parte, além do caso nitido de uma perda por morte, incluindo as situagoes de
desconsideragdao, desprezo ou desapontamento, que podem trazer para a relacdo
sentimentos opostos de amor e 6dio, ou refor¢ar uma ambivaléncia ja existente. Esse
conflito devido a ambivaléncia, que por vezes surge mais de experiéncias reais, por
vezes mais de fatores constitucionais, nao deve ser desprezado entre as precondigdes
da melancolia. (MOREIRA, 2008, p. 35 apud FREUD, 1917-1989, p. 283-284).

A elaboracao do superego estd estreitamente relacionada ao que
concerne os procedimentos da melancolia, pois, para o autor, sao inerentes a
construcao do individuo. Para Freud, a melancolia é uma patologia que esta
esbogada no conflito entre o ego e o0 superego, ou seja, encontra-se embasada
nos sentimentos de culpa fortemente conflitante entre esses sistemas. Dessa
forma compreendemos que essa estrutura cruel é parte essencial no

desempenho ou funcionamento do sujeito melancdlico.

Quando esse individuo usa da auto-depreciagao e seu juizo critico consigo mesmo age
em carater extremo, revela-se que essa voz pertence ao superego, do qual exibe uma
veemente rigidez contra o ego, produzindo um sentimento de culpa consciente
imensuravel. Essa acdo agiria como forma punitiva aos desejos do id, com fins
aterrorizantes e erradicativos, reduzindo-o ao zero. A perspectiva freudiana (1930-
1936, vol. 18) constata que:

Nesse transtorno, de cujas causas e mecanismo sabemos muito pouco, a caracteristica
mais saliente é a maneira como o Super-eu — a “consciéncia [moral]”, vocés podem
dizer — trata o Eu. Enquanto, em épocas sadias, o melancolico pode ser mais ou menos
severo consigo mesmo, como qualquer pessoa, no surto melancdlico o Super- eu torna-
se rigoroso demais, xinga, humilha e maltrata o pobre Eu, ameaga-o com os mais duros
castigos, recrimina-o por atos passados, que na época nao foram levados a sério, como
se durante todo o intervalo houvesse juntado acusacdes e esperasse apenas seu
fortalecimento atual para apresenta-las e, com base nelas, fazer a condenacao. O Super-
eu aplica o mais rigoroso critério moral ao Eu abandonado a sua mercé, representa
mesmo as exigéncias da moralidade, e logo notamos que o nosso sentimento de culpa
é expressao da tensio entre Eu e Super-eu. E uma notavel experiéncia ver, como um
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fendémeno periddico, a moralidade, supostamente dada por Deus e profundamente
arraigada em noés. Pois sucede que apods alguns meses todo aquele alvorogo moral
desaparece, a critica do Super-eu silencia, o Eu é reabilitado e goza novamente de todos
os direitos até o proximo surto. (FREUD, 1930-1936, Vol. 18, p. 142-143).

Havendo uma formagio arcaica — resultado do Complexo de Edipo —, o
superego ¢ a consequéncia do abandono sofrido pelo sujeito ao seu primeiro
objeto de amor (os pais ou substitutos), logo, estd intimamente relacionado a
um objeto morto, internalizado na melancolia, ou nos mecanismos que se
referem a tal processo. O superego adentra o centro do ego e o controla, sendo
capaz de inspecionar toda e qualquer proximidade deste com o objeto de amor
perdido. Para isso, o superego internaliza os refugos da relacdo libidinal, para
a protecao do préprio objeto externo, e dessa forma, age de maneira punitiva
e dominadora, comandando o sujeito melancolico.

Com base na correlagdao entre superego e melancolia, o psicanalista
indaga-se acerca do que seria responsavel pelas agOes tiranicas do superego.
O que o faria ter atitudes tao destrutivas e mortiferas? Diante disso, ele chega
a conclusao que a pulsdo de morte assumiria essa responsabilidade. Desta
maneira, discorreremos mais adiante a respeito das pulsdes freudianas, para

que nesse ensejo, possamos entender de melhor forma o sujeito melancdlico.

Sobre a autora e a obra

Adeline Virginia Woolf nasceu em 25 de janeiro de 1882, em
Kensington, Middlesex. Filha de escritor e editor, desde os primdrdios teve contato
com o mundo literario. Atribuiu ao seu curriculo particular a posi¢do de escritora,
ensaista e romancista.

Marcada pelo movimento modernista, a britanica também foi uma das

pionerias do discurso indireto livre, em que fazia com que suas personagens
ganhassem vida além dos espacamentos do livro. Suas cria¢Oes literdrias
falavam, muito embora a narracao fosse em 3% pessoa. Criava, dessa forma,
uma atrativa “confusao” em que o leitor, muitas vezes, indagava-se sobre
quem dialogava: Se era o narrador ou a personagem, despertando assim,

sensagoes de identificagdao na triade leitor-personagem-narragao.
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A época que permeava suas ideias, consideradas inusitadas, era o século
XX, periodo em que a opressao social, mormente, a feminina fazia-se presente
de modo incisivo. Apesar de ocupar um lugar na elite londrina, Woolf era
engajada em um grupo do qual tinha o intuito de lutar pelos direitos
humanos. Bloomsbury — o grupo — tratava de causas sociais, feministas,
econdmicas, ativistas, de tradigao liberal, envolvimento e desenvolvimento da
arte, cultura, literatura, etc. Com o ensejo de divulgar uma literatura eficiente,
a The Hogarth Press — editora da familia Woolf — publicava obras advindas das
ideias sociais que eram construidas no citado movimento.

Em 1904, Virginia publicou sua primeira critica em um jornal, ganhando,
posteriormente, o titulo de critica literdria. Porém, foi em 1915 que publicou
seu primeiro romance: “A viagem”. Dentre suas obras podemos destacar
também “Noite e Dia” (1919), “O Quarto de Jacob” (1922), “Mrs. Dalloway”
(1925), “Ao Farol” (1927), “Orlando” (1928), “Um teto todo seu” (1929) e “As
Ondas” (1931). Woolf escreveu desde romances a contos, estendendo-se a
biografias, ensaios, teatros, tradugOes, didrios, cartas e prefdcios. Suas
produgf)es literarias sao vastas e contém caracteristicas marcantes,
principalmente, ao que concerne as personagens femininas, notaveis por
interpretarem situacdes conflitantes, sendo elemento significativo para
pesquisas e andlises de autores como Laura Kranzler, Sue Roe e Michele
Barret.

A obra de Woolf procura focar na qualidade essencial da perspectiva, ou
seja, a autora exibe seus tragos de maneira peculiar, fazendo com que haja uma
interagio com o leitor e que este sinta um efeito de similaridade ao
compreender as linhas de suas historias. Com sua mente criativa, associa-se a
estética da arte, fazendo com que as personagens, apesar do periodo,
apropriem-se de certa autonomia, liderando a prdpria vida. Dessa forma, a
esséncia de sua escrita simboliza e exprime a alma de suas heroinas recaindo,
de tal forma, em uma verossimilhanca acentuada, atraindo um vasto publico
de leitores.

Virginia ndo se considerava feminista, porém, muitos criticos literarios
trazem a tona esse fundamento bastante presente em seus escritos, pois sua
visao em relacao as mulheres se fazia de forma suficientemente evidente,

descrevendo mulheres das quais questionam o meio, tomam o controle das
86




Série E-book | ABRALIC

situagOes e, de toda forma, assumem um papel social. As questdes discutidas
pela autora sao rudimentos que podem ser analisados tanto no século XX,
como na hodiernidade. Ousamos dizer que Virginia Woolf torna-se assim,
contemporanea.

Em 14 de maio de 1925, no ensejo entre os contos Mrs. Dalloway in Bond
Street e o inacabado The Prime Minister, Virginia Woolf narra um dos 100
maiores romances ingleses ja lidos: Mrs. Dalloway.

Narrada em Londres, Inglaterra, a obra nos traz nuances do cotidiano de
varios personagens que nos remetem a refletir sobre tdpicos culturais, sociais,
existenciais e pessoais dos quais ainda se fazem presentes nos dias hodiernos.

A obra se passa no periodo de um dia e relata a histéria de Clarissa
Dalloway, uma mulher de meia idade, casada com um homem da elite
burguesa e mae de uma menina de dezessete anos. A personagem principal
vive em torno de suas indagagoes e pesares.

Clarissa estd em comemoracao a seu aniversario e pretende oferecer uma
festa para os mais chegados a familia, na cidade londrina. Durante esse meio
tempo relembra sua juventude da qual viveu em Bourton, uma cidade do
Campo, recaindo nos questionamentos da [propria] vida que permeiam toda
a obra. Interroga-se sobre a sua escolha matrimonial e em como teria sido sua
vida se tivesse sido envolvida a outros caminhos.

O leitor passa a observar que a personagem principal é enredada por
dois amores: Peter Walsh e Sally Seton. O primeiro, sendo um jovem rapaz,
aventureiro, do qual amara Clarissa sobre tudo e todos. A segunda,
inicialmente uma amiga, engajada e perspicaz, da qual a ensinou a olhar a
vida sobre olhos publicos, tirando sua mascara escura acerca do privado
Opressor.

Elegendo Richard como marido, por ofertar-lhe uma determinada
segurancga social, Clarissa rejeita o jovem, exigente e aventureiro Walsh e
perde Seton, por questdes sociais do periodo, em que nao se fazia opg¢ao o
relacionamento entre pessoas do mesmo sexo. A perda desses amores faz, até
entdao, a mulher de meia idade imaginar como seriam seus dias se tivesse tido
a oportunidade de ter uma vida ao lado de ambas as auséncias.

Principalmente quando Peter volta para a sua vida cotidiana e a interpela
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sobre as conquistas e magnificéncias de seus dias atuais: Seu casamento, seu
modo de vida, sua felicidade, etc.

Em meio a esse ensejo, temos Septimus Warren Smith, um ex soldado
combatente da Primeira Guerra Mundial que sofre as mazelas dos traumas
que adquiriu nas batalhas, sobretudo, apds perder seu companheiro Evans,
do qual teve sua vida ceifada em ato heroico ao pais. Apods as constantes
alucinagbes e investidas da esposa em procurar psiquiatras, o outrora
militante, ndo suporta a tensao e termina os seus dias ao pular da janela de
seu apartamento, cometendo assim, suicidio.

A morte de Warren aparece na voz de convidados em meio a festa da
nossa protagonista, fazendo com que percebamos o entrelago que ocorre entre
Clarissa e Septimus: Ele torna-se o oposto de Clarissa. O que ela sempre quis
fazer para alcangar uma liberdade existencial.

A festa de Mrs. Dalloway reine a maior parte dos personagens da obra,
sobretudo, Peter e Sally e a faz admitir que ambos sempre farao parte de si,
reconhecendo, assim, a sua incompletude como Ser.

A narracdo nos traz personagens que fazem com que haja dois focos
narrativos: Clarissa e Septimus. A primeira tem suas lembrangas na
juventude, na sua casa no campo e em seus amores perdidos, durante todo o
dia que passeia por Londres, até 0 momento que ocorre sua celebragao de
aniversario. Enquanto o segundo, estd sempre retornando ao periodo em que
esteve na guerra, até, por fim, suicidar-se.

Ou seja, ambos apresentam tragos que se atravessam entre o presente e
o passado, havendo recorrentes lembrangas em suas mentes, nos trazendo
rudimentos estruturais como o flashback e o flashforwads. O primeiro, nomeado
na literatura por analepse, caracteriza-se por conter uma pausa ou intervalo na
sequéncia cronoldgica da narrativa para dar espago a fatos sucedidos
previamente, ou seja, ¢ uma transformacgao na proposta temporal. Enquanto
o segundo caracteriza-se por conter uma intermiténcia temporaria para que
sejam exibidos fatos ocorridos futuramente. Isto é, uma maneira de revelar ao
leitor acontecimentos que ocorrerao a posteriori. Diferentemente do Flashback,

nessa estrutura mostra-se o futuro e nao o passado. Para Franco Junior (2005):
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Personagem ¢ um dos principais elementos constitutivos da narrativa. E sobre ela que
recai, normalmente, a maior atengao dispensada pelo leitor, dada a ilusao de
semelhanca que tal elemento cria a no¢ao de pessoa. O que é personagem? Um ser
construido por meio de signos verbais, no caso do texto narrativo escrito, e de signos
verbi-voco-visuais, no caso de textos natureza hibrida como as pecas de teatro, os
filmes, as novelas de televisao etc. As personagens sao, portanto, representa¢des dos
seres que movimentam a narrativa por meio de a¢des e/ou estados. (FRANCO JUNIOR,
2005, p. 25)

Na obra de Virginia, o enfoque é feito por intermédio do discurso direto,

e indireto livre, no qual a personagem ¢é desenhada do externo para o interno.

Sendo assim, atinge-se um prisma elevado de identificacdo e similaridade

com o leitor. Vejamos o que nos diz Antdnio Candido (1985):

Se reunirmos os varios momentos expostos, verificaremos que a grande obra-de-arte
literaria (ficcional) é o lugar em que nos defrontamos com seres humanos de contornos
definidos e definitivos, em ampla medida transparentes, vivendo situagdes exemplares
de um modo exemplar (exemplar também no sentido negativo). Como seres humanos
encontram-se integrados num denso tecido de valores de ordem cognoscitiva,
religiosa, moral, politico-social e tomam determinadas atitudes em face desses valores.
Muitas vezes debatem-se com a necessidade de decidir-se em face da colisao de valores,
passam por terriveis conflitos e enfrentam situagdes-limite em que se revelam aspectos
essenciais da vida humana: aspectos tragicos, sublimes, demoniacos, grotescos ou
luminosos. Estes aspectos profundos, muitas vezes de ordem metafisica,
incomunicaveis em toda a sua plenitude através do conceito, revelam-se, como num
momento de iluminagdo, na plena concrecdo do ser humano individual (CANDidO,
1985, p. 45).

Dessa forma, percebemos nas personagens de Mrs. Dalloway, uma

abertura significativa do desabrochar do universo psiquico. Fazendo um elo

entre o mundo externo e o interno, em que as personagens passam a se

questionarem e a tentarem entender o que o universo requer e pretende de si;

e do espago que convivem, adentrando em profundas esferas da mente,

trazendo, de certa forma, uma modernidade na escrita Woolfiana, na qual o

leitor se reconhece, pois, “(...)conforme a expressao de Virginia Woolf, a vida

atual é feita de trevas impenetrdveis que nao permitem a visao circunspecta

do romancista tradicional.”. (Chiappini, 1994, p. 74). A vista disso, é possivel

desvendar ainda que esses tragos psicoldgicos expostos pela autora de modo

aparente, recai no Fluxo de consciéncia.
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Para Robert Humphrey, “podemos definir o fluxo de consciéncia
ficcional como um tipo de ficcdo no qual a énfase basica estd na exploragao
dos niveis de consciéncia pré-discursivos, com o proposito, principalmente,
de revelar o ser psiquico dos personagens.” (Humphrey, 1954, p. 4).

Em Mrs. Dalloway podemos ver o uso desse artificio de maneira clara
durante o desenrolar da obra. Clarissa questiona-se de maneira intima, como
se houvesse um didlogo interior o qual a personagem mostra ao leitor todas
as dores, os anseios e as desordens que permeiam o seu psiquico. Nesse
sentido, nos faz considerar que o proprio narrador se encontra no intimo, isto

¢, incorporado na consciéncia da protagonista.

A melancolia transcrita em Mrs. Dalloway

Ao transpassarmos as pdaginas de Mrs. Dalloway compreendemos o
ambiente e a época em que perpassa a narrativa de forma indagante, curiosa
e penetrante. Observamos nas personagens um cotidiano que facilmente
conseguiriamos enxergar se estivéssemos na Londres do século XX. Os
conceitos expressos, equiparam-se, espontaneamente, a sociedade pos-
moderna.

Entretanto, nas primeiras linhas, vemos Clarissa Dalloway como uma
mulher aprazivel, da qual atenta-se a vida com a primazia do seu Ser. “Mprs.
Dalloway disse que ela mesma iria comprar as flores”. (Woolf, 2013, p.7).

Porém, com o passar do romance, percebe-se que a visao de outrora se
constataria em um elemento superficial. A menina de dezoito anos que noutro
tempo sorria com o ar fresco da manha ao abrir a porta de sua casa, camufla-
se na mulher de meia idade por detras das flores. A personagem mostra-se,
de forma questionavel, blindada a uma vida perfeita, na qual os problemas sao

rompidos por um inexplicavel amor a4 vida. A narracao nos permite entender:

Pois s6 os céus sabem por que a gente tem tanto amor por ela, cuida tanto dela, trata
com jeito, constréi, desmonta, recria toda ela a cada instante em nossa volta; e as
mulheres mais desmazeladas, mais abatidas pela desgraga, sentadas nos degraus das
portas (sua ruina a bebida) fazem a mesma coisa; ndo h4, sentiu com a maior convicgao,
como trata-las por decreto parlamentar por causa daquela mesmissima razao: elas
amam a vida. No olhar das pessoas, no andar ondulante, no passo firme ou arrastado;
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na gritaria e tumulto; nas carrocgas, automoveis, onibus, furgdes, homens-cartaz
gingando e arrastando os pés; nas bandas e realejos; na marcha, no refrao e na estranha
cantoria aguda de algum aviao la em cima estava o que ela amava: a vida, Londres,
este momento de junho. (Woolf, 2013, p. 7).

Todavia, através dessas palavras, compreendemos que ha um impasse
no que concerne a lucidez a vida em torno da obra, mormente, a Clarissa. O
momento era pos-primeira guerra mundial e os resquicios de uma destruicao
passada questiona a fragilidade do presente: Por que amamos a vida? Por que,
ainda, devemos ama-la? SO os céus sabem, ela — Clarissa —, talvez nao.

Mrs. Dalloway caminha pelas ruas de Westminster em busca de flores
para a sua festa de aniversario, da qual ocorrerd horas mais tarde, e rememora
momentos de sua juventude com Peter Walsh. Walsh foi um de seus amores
e em nossa andlise marca a configuragao da primeira perda objetal da qual
iremos tratar.

A perda no luto e na melancolia advém de uma questao central, na qual
caracteriza vestigios de dor e sofrimento origindrios de uma perda arcaica.
“(...) observamos, em algumas pessoas, melancolia em vez de luto, e por isso
suspeitamos que nelas exista uma predisposicao patoldgica”. (FREUD, 1914,
p. 128).

Como citado anteriormente, quando o luto nao é reelaborado, recai, na
melancolia. Diferindo o sujeito enlutado do melancodlico, entendemos, através
dos conhecimentos freudianos, que “O melancolico ainda nos apresenta uma
coisa que falta no luto: um extraordindrio rebaixamento da autoestima, um
enorme empobrecimento do Eu. (FREUD, 1914, p. 130). Ou seja, ha um
esvaziamento do ego que leva o sujeito a proferir sentimentos depreciativos e
de inferioridade a si, havendo também, uma exacerbacdao de culpas
ocasionadas pela perda do objeto.

Clarissa Parry e Peter Walsh se conheceram na sua juventude. Peter, um
rapaz moderno e aventureiro se interessou pela mog¢a no momento em que a
vira. Clarissa, por sua vez, apesar de lhe ser atrativo, construira um certo
receio em torno de uma possivel vida de casada com o rapaz. Os preceitos
sociais da época admitiam, de certa forma, um comportamento enfatico de

superioridade do homem sobre a mulher, sendo assim, o jovem Walsh
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sufocava Clarissa com suas propostas e invasOes constantes, o que a
desagradara constantemente.

Com ele ndo se sentia livre, independente, capaz de viver uma vida dela,
sem interferéncias outras. O jovem a queria como esposa, para ama-la, cuida-
la e aventurar-se junto a ele, mas também para servir de palco para a sociedade.
Clarissa, na visao dele, portava todas as qualidades que uma dama da sociedade
deveria dispor. Com isso, surgira inimeras discussoes e a futura Dalloway
decidira encerrar o romance com o até entdo, pretendente. Diante disso,
casou-se com Richard Dalloway, do qual assumira o sobrenome. Mr.
Dalloway fora capaz de subsidiar o que a nossa protagonista almejava:
Liberdade dentro de wum matrimdnio, respeito a individualidade,
consentimentos de seus desejos, cuidados aos seus caprichos, respeito social
e, de toda forma, seguranca econdmica, pois odiava o campo e a cidade lhe

melhor apetecia.

O que o interessava era a situagao do mundo; Wagner, a poesia de Pope, o carater das
pessoas, sempre, e os defeitos da alma dela. Como ele cagoava dela! Como discutiam!
Iria se casar com um primeiro-ministro e se postaria no alto de uma escadaria; a perfeita
dama de sociedade, foi como ele falou (ela tinha chorado no quarto por causa disso),
tinha as qualidades da perfeita dama de sociedade, disse ele. Assim ela ainda se pegava
discutindo no St. James’s Park, ainda concluindo que tinha feito bem — e mais do que
bem — em ndo se casar com ele. Pois no casamento precisa existir uma pequena
liberdade, uma pequena independéncia entre as pessoas que vivem juntas na mesma
casa dia apds dia; coisa que Richard lhe dava, e ela a ele. (WOOLF, 2013, p. 9).

Embora tenha rompido sua relacdo com Peter e casado com Richard,
Walsh sempre esteve presente na vida de Clarissa, seja por cartas — que ele
mandara e ela nunca respondera — ou nas lembrangas da propria. A culpa
permeava seus pensamentos e a questionava a maior parte do tempo: Como
teria sido sua vida se tivera se casado com Peter Walsh?

Nos permitimos a indagar outras questoes: Por que ela se sentira
culpada durante todo esse tempo? Por que, ainda, pensara no amor do
passado e imaginara uma vida ao seu lado, se estava feliz com Richard? De
acordo com Woolf (2013):

Mas com Peter tudo tinha de ser dividido; tudo partilhado. E era intoleravel, e, quando
houve aquela cena no jardinzinho junto a fonte, ela teve de romper com ele ou sairiam
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destruidos, ambos arrasados, tinha certeza; embora durante anos tivesse carregado
dentro de si como uma flecha cravada no coragao a dor, a angustia; e entdo o horror do
instante quando alguém lhe contou durante um concerto que ele tinha se casado com
uma mulher que conhecera no navio indo para a India! Ela nunca esqueceria nada
daquilo! Fria, desalmada, uma puritana, disse-lhe ele. Nunca conseguiria entender o
quanto ele gostava dela. Mas aquelas indianas decerto entendiam — umas patetas tolas,
bonitinhas, frivolas. E ela estava se compadecendo a toa. Pois estava muito feliz,
garantiu-lhe ele — plenamente feliz, embora nunca tivesse feito nada de destaque; sua
vida inteira tivesse sido um fracasso. Isso ainda despertava raiva nela. (Woolf, 2013, p.
9).

A perda do objeto nao se caracteriza apenas na morte literal e sim numa
perda deste como objeto de amor, pois o melancolico sabe que perdeu, quem
perdeu, mas nao o que se perdeu com ele — o0 objeto — de maneira consciente.
O sujeito, dessa forma, se anula para auferir em si o objeto perdido (que se
identificara outrora de forma narcisica) que ora fora amado e posteriormente,
odiado.

Com isso, compreendemos a interrogacao que gira em torno de Mrs.
Dalloway, tal qual, as que questionamos em seguida. O sentimento de culpa
em Clarissa é vigente e incessante, assim como, a raiva ostensiva que sente de
Peter e de tudo que o envolve.

Ela rememora as atitudes passadas do rapaz — em que lhe ofertava
palavras ofensivas — juntamente com sua presenca vindoura transfigurada nas
cartas, entretanto, culpa-se por saber que ha mulheres, que no presente, vivem
um cendrio real do qual ela poderia estar desfrutando com o préprio. Visto
que, a culpa, dor e angustia que ela sente ao deixad-lo, advém da nao
reelaboracao libidinal, que por sua vez, transforma-se inconscientemente em
angustia. Embora esteja casada com Richard e afirmar ama-lo, os tracos que a
faz retomar ao objeto outrora perdido sao evidentes em suas agoes gestuais e
verbais.

Por nao saber o que se perdeu junto ao objeto perdido e, portanto, nao
conseguir atingi-lo, o melancdlico acusa a si mesmo, contudo, sua pretensao é
acusar o outro. Para tanto, Clarissa, em sua condi¢ao melancélica, como nao
sabe o que se perdeu com o objeto (nesse momento, Peter) se acusa, tomando
para si a culpa de té-lo abandonado e com isso perdido, tanto o rapaz, quanto

a vida que pudera ter vivido junto ao mesmo.
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No decorrer da obra, é apresentado tragos do presente e do passado que
nos fazem compreender o estado melancolico de Mrs. Dalloway de forma
abrangente, relacionando-se tanto a Peter e a Sally, quanto ao contraponto da
vida pregressa e o esforgo de sobrevivé-la no tempo vigente.

No fragmento em que Peter retorna a Londres e reencontra Clarissa, esta,
por sua vez, admite que se tivesse casado com ele, “teria essa alegria o dia
todo”. (WOOLF, 2013, p. 30). Porém, quando o rapaz perguntara se ela era
feliz, ndo fora capaz de responder, pois, ndo conseguia repontar nem para si
mesma. Podemos perceber que em grande parte da narrativa Clarissa € vista
pelos olhos e descrita pela voz de outros. Mormente, de Peter e Sally.

Walsh observava algo frio e arrogante em Dalloway, desde a juventude.
Ela nado suportava o fato desses julgamentos e sentia culpa, tentando mostrar-

se afavel e compreensiva para o rapaz, apesar disso, nao havia sucesso.

Sempre havia algo frio em Clarissa, pensou. Sempre teve, mesmo quando mocinha,
uma espécie de timidez, que na meia-idade se torna convencionalismo, e entao tudo se
acaba, tudo se acaba, pensou, olhando bastante melancdlico nas profundezas vitreas.
(...) Este era seu lado diabolico — essa frieza, essa insensibilidade, algo muito profundo
nela, que ele sentira mais uma vez esta manha conversando com ela, uma
impenetrabilidade. (WOOLF, 2013, p. 37).

Mrs. Dalloway ofertava festas a vida como um modo de compensa-la,
pois sentia-se responsavel e culpada por ndao desempenhar nenhum papel
satisfatorio para esta (vida). Nao mais interessava-se em fazer o que antes lhe
dava prazer, como tocar piano ou escrever, nada mais tinha importancia e,
assim, enxergava na morte sua libertacdo. Dessa forma, sentia-se em divida
com a vida. Suas festas seriam presentes reparatdrios e, de alguma forma, um

modo de eternizar-se quando nao mais ofertasse sua presenga ao mundo.

E era uma oferenda; juntar, criar; mas para quem? Uma oferenda pela propria oferenda,
talvez. De qualquer forma, era seu presente. Ela nao possuia mais nada que tivesse a
menor importancia; ndo pensava, ndo escrevia, nem sequer tocava piano. Confundia
armeénios e turcos; amava o sucesso; detestava o desconforto; precisava ser apreciada;
falava montanhas de absurdos: e até agora, se lhe perguntassem o que era o Equador,
ela ndo sabia. (...) Depois daquilo, como era inacreditavel a morte! — que aquilo tivesse
de terminar; e ninguém no mundo todo saberia o quanto ela tinha amado aquilo tudo;
quanto, cada instante... (WOOLF, 2013, p. 70)
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Clarissa sentia-se incompleta e nunca estatica. Para ela, a sua alma estava
nao em um sO lugar, mas em vdarios, em muitas pessoas, sentia uma
incompletude extrema e dividia-se na busca, infortuna, de se completar nos
elementos dos quais buscava. Gostava de estar entre distintas pessoas e
ambientes, pois, essa procura permanecia incessante. Peter rememorava

palavras de Clarissa:

Mas ela disse, sentados no 6nibus subindo a Shaftesbury Avenue, ela se sentia em todas
as partes; ndo “aqui, aqui, aqui”; e bateu no encosto do assento; mas em todas as partes.
Fez um gesto para a Shaftesbury Avenue. Ela era tudo aquilo. Entao para conhecé-la,
ou a qualquer um, deviam-se procurar as pessoas que os completavam; e mesmo 0s
lugares. Tinha afinidades estranhas com gente com quem nunca tinha falado, alguma
mulher na rua, algum homem atrds de um balcdo — e mesmo arvores ou celeiros.
(WOOLF, 2013, p. 86)

E completava:

Aquilo terminou numa teoria transcendental que, com seu horror a morte, lhe permitia
crer ou dizer crer (apesar de todo o seu ceticismo) que, sendo nossas aparicoes, a parte
de nds que aparece, tdio momentaneas comparadas a outra, a parte nossa que nao €
vista e que se espraia amplamente, a parte nao vista poderia sobreviver, ser recuperada
de alguma maneira estando ainda ligada a esta ou aquela pessoa, ou mesmo
frequentando certos lugares, apds a morte. Talvez — talvez. (WOOLF, 2013, p. 86)

A nossa protagonista, pela memoria de Walsh, fala de si, da prépria
alma, da angustia que sente na incompletude de [ndo] ser ou ter. Reconhece
que consciente ou inconscientemente é fragmentada, ligada, de alguma forma,
a outrem e mesmo com a sua morte fisica, nao haveria uma dissociagao da
parte do outro que habita em si.

Com esse ensejo, suas festas — aquelas em reparagao a vida — sdo seus
subsidios para enfrentar a dor, a angustia e a incompletude que
persistentemente vivem dentro dela. E é com a realizagao desta que o trajeto
de Clarissa, na narracgao, vai ganhando seus espagos finais. Neste momento
da obra podemos observar o receio que acompanha Mrs. Dalloway ao que se

refere as criticas, na visao dela, de Peter Walsh.
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Por que, afinal, ela fazia essas coisas? Por que procurar os pincaros e arder numa
fogueira? Tomara que a consumisse mesmo! Que se fizesse em cinzas! Melhor qualquer
coisa, melhor brandir a tocha e arremessa-la a terra do que minguar e definhar como
uma Ellie Henderson! (...) Era extraordinario como Peter a deixava nesse estado
simplesmente vindo e ficando num canto. Ele fazia enxergar-se a si mesma; exagerar.
Era idiota. Mas por que ele veio, entdo, apenas para criticar? Por que sempre tomar,
nunca dar? Por que nao arriscar seu pequeno ponto de vista? Estava ali vagueando, e
devia ir falar com ele. Mas nao tinha ocasiao. (WOOLF, 2013, p. 94).

O rapaz permanecia em siléncio, mas ela, em sua conjuncao
autodepreciativa, considerava que apenas o olhar do outro configurava sua
derrota, tendo a certeza que “a vida era isso — humilhacdo, rentincia”.
(WOOLF, 2013, p. 94).

Apesar de almejar que tudo saisse perfeito “toda vez que dava uma festa
tinha essa sensagao de ser alguma outra coisa e nao ela mesma, e que todos
eram de certa maneira irreais; muito mais reais de outra maneira” (WOOLF,
2013, p. 96).

Embora suas comemoragoes estivessem vastas de pessoas e que ela se
propusesse a celebrar momentos como aquele, sentia um vazio e uma
insatisfacao da qual nao compreendera. Todavia, a fazia questionar-se: Qual
seria o proposito de estar naquele local, rodeada de sujeitos e ainda sentir-se
nula e solitdria?

Naquele instante, Sally adentrara o saldao, fazendo com que Mrs.
Dalloway contemplasse suas memorias passadas ao lado da amiga-amante,
enquanto a observava aproximar-se de Peter, engajando-se em uma conversa,
como outrora ocorria. Clarissa sabia: “Sally sempre seria; Peter sempre seria.
Mas precisava deixa-los”. (WOOLF, 2013, p. 102).

Nesse discurso da personagem, nos permite admitir: Clarissa sabia que
houveram duas perdas em sua vida, porém, ndo sabe o que se perdeu de si,
com elas. Pois, “0 estagio melancolico assinalaria que o sujeito nao sabe
perder. Assim qualquer perda acarretaria a perda do prdprio Ser. (...) a
melancolia apoiar-se-ia, entdo, numa intolerancia a perda da coisa e na
faléncia da linguagem" (KRISTEVA apud SANTOS, 2000, p. 42). Portanto,
Sally e Peter sempre seriam e sempre estariam presentes como um pedago

dela.E possivel observar ao longo da obra, fortes elementos como suicidio,
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depressao, loucura, angustia e morte da alma, emoldurados na voz e
caracteristicas de outros personagens como Peter e Septimus.

Septimus era um soldado que voltara da guerra com um quadro elevado
de depressao, nunca encontrara presencialmente com Clarissa, porém,
podemos toma-lo como um contraponto desta. O ex soldado se mostra como
um lado de Clarissa que esteve disposto a fazer o que ela sempre dissimulou,
isto ¢, ele encontrou e concretizou sua liberdade na morte. Ao tomar
conhecimento — durante sua festa — da morte do rapaz, Clarissa, por sua vez,

entra em um estado de temor, pavor e medo:

Oh!, pensou Clarissa, no meio de minha festa aparece a morte, pensou ela. Por que os
Bradshaw tinham de falar de morte em sua festa? Um rapaz tinha se matado. E falavam
disso em sua festa — os Bradshaw falavam de morte. Ele tinha se matado — mas como?
Sempre o sentia no corpo, quando lhe falavam inesperadamente de um acidente; o
vestido ardia, o corpo queimava. Tinha se atirado de uma janela. O chao se elevara
num lampejo; destrocando, contundindo, atravessaram-no os vardes enferrujados. La
jazia ele com um tum, tum, tum, no cérebro, e entdo um negrume sufocante. Assim via
ela. Mas por que ele tinha feito aquilo? E os Bradshaw comentavam o fato em sua festa!
Uma vez ela tinha atirado uma moeda no Serpentine, nunca nada além disso. Mas ele
tinha se lancado com tudo. (WOOLF, 2013, p. 103).

Durante toda a narragao, observamos na protagonista esse constante
medo da morte, desse modo, podemos revelar que hd uma performance
elucidada por Freud (1996) ao que concerne o duelo entre pulsao de vida e
pulsao de morte. Isto €, se hd pulsao de vida, da mesma forma, evidencia-se a
pulsao de morte, admitindo assim, que o entrelago entre essas pulsdes ocorre
no processo da neurose da angustia.

A pulsao de morte pode ocasionar no sujeito tensoes libidinais que serao
tomadas pela pulsdo de vida, levando este (sujeito), estimulado pelo principio
da vida, a procurar artificios que consigam abarcar ou suavizar as

perturbagdes decorrentes da angtstia. Observemos o trecho da obra:

Morte era desafio. A morte era uma tentativa de comunicar, a pessoa sentindo a
impossibilidade de alcangar o centro que, misticamente, lhe escapava; a proximidade
se desfazia; o arrebatamento se desvanecia; estava-se s6. Havia um aconchego na
morte. Mas esse rapaz que tinha se matado — mergulhara abracando seu tesouro? “se
fosse para morrer agora, seria agora o momento mais feliz”, dissera a si mesma uma
vez, descendo, de branco. (WOOLF, 2013, p. 103).
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Desse modo, compreendemos que Clarissa mostra-se, no decorrer da
obra, temerosa a morte, buscando artificios para desprender-se dos impactos
da angustia (pulsao de vida). Contudo, seu pensamento vigente é mortifero,
visto que, embora o amedrontamento persista, considera que a morte ¢ o
unico meio de aniquilar suas dores e angustias (pulsdao de morte). Para elevar

nosso posicionamento, elucida-se as palavras da personagem:

A vida se fez intoleravel; eles fazem a vida intoleravel, homens assim? E (ela tinha
sentido isso apenas esta manha) havia o terror; a incapacidade esmagadora, tendo
Nnossos pais posto em nossas maos, esta vida, para ser vivida até o fim, para ser
percorrida serenamente; havia nas profundezas de seu coracdo um medo terrivel.
Mesmo agora, muitas vezes se Richard nao estivesse ali lendo o Times, de maneira que
ela podia se encolher como um passaro e reviver gradualmente, bramir ao alto aquele
indescritivel prazer, esfregando um pauzinho no outro, uma coisa na outra, teria
perecido. Tinha escapado. Mas aquele rapaz tinha se matado. (...) De alguma maneira
era sua catastrofe — sua desgraca. Era seu castigo ver se afundar e desaparecer aqui um
homem, ali uma mulher, nessa escuridao profunda, e ela obrigada a ficar aqui com seu
vestido de noite. Tinha conspirado; tinha trapaceado. Nunca foi totalmente admiravel.
(WOOLF, 2013, p. 103)

Dessa forma, Mrs. Dalloway revela que se nao houvesse o impedimento
de seu marido, seu fim estaria igualado ao de Septimus, pois, suas vivéncias
didrias estdao embebidas em um desejo incessante do fim.

Nesse ambito, inveja o jovem rapaz morto. Invejara a coragem e a
destreza em cessar o que lhe doia, angustiava, entorpecia. Nao sentira a morte
do militante, oposto a isso, sentia parte de si presente nele e no ato que
cometera. Sentia-se em Septimus, como se o rapaz tivesse morrido por ela. E,

de todo modo, a empatia a morte. Clarissa afirmava, portanto, que:

Nenhum prazer podia se igualar, pensou, endireitando as cadeiras, alinhando um livro
na prateleira, a esse fim dos triunfos da juventude, a essa entrega ao processo de viver,
para descobri-lo, com um choque de prazer, ao nascer o sol, ao findar o dia. (...)O rapaz
tinha se matado; mas ndo tinha pena dele; com o relégio batendo as horas, uma, duas,
trés, ndo tinha pena dele, com tudo isso em andamento. Pronto! A velha dama tinha
apagado a luz! a casa toda estava agora as escuras com isso em andamento, repetiu, e
lhe voltaram as palavras, Nao temas mais o calor do sol. Precisava voltar a eles. Mas
que noite extraordinaria! Sentiu-se de certa forma muito parecida com ele — com o
rapaz que tinha se matado. Sentiu-se alegre que tivesse feito aquilo; se lancado com
tudo enquanto eles continuavam a viver. O reldgio estava batendo. Os circulos de
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chumbo se dissolveram no ar. Mas precisava voltar. Precisava reunir. Precisava
encontrar Sally e Peter. E entrou vinda da saleta (WOOLF, 2013, p. 104).

Entretanto, por que havia tanta admiragao, por parte de Clarissa, a
atitude de Septimus e, sendo assim, por que nao aliviou-se, também, da dor
que o mundo lhe ofertava?

Para Mrs. Dalloway, morrer, meramente, nao a satisfaria, mas viver como
se houvesse morrido, padecendo das culpas pertencentes tunica e
exclusivamente a si. Em outras palavras, o que a satisfizera e a impossibilitara
de morrer, refere-se ao gozo melancolico. A autoflagelagao no melancolico
satisfaz as disposicOes sadicas e a odiosidade direcionada ao objeto perdido,
redirecionando-se contra o ego.

Direcionando-se ao romance, entendemos que é o que ocorre com
Clarissa, em seu estado melancolico, na tentativa continua de livrar-se da
culpa em relagao a raiva que sente por Peter e as criticas das quais ela mesma
estrutura a partir do siléncio dele. Assim como, a culpa que sente em perder
o amor de Sally. Responsabiliza-se por todas as perdas, quando na verdade,
como dito anteriormente, culpabiliza o outro. Dessa forma, ela goza com essa
culpa e, portanto, em se manter como morta-viva.

Sendo assim, entende-se que embora nao houvessem tentativas suicidas
por parte da personagem, de modo fisico, a autotortura em relagao a essas
(tentativas) faziam-se em seus pensamentos, e, de toda forma, encaminhando-
se para o seu bel-prazer. Com isso, compreendemos que essas representagoes
autodepreciativas, caracterizam o que viria referenciar Freud: O gozo
melancolico. Mrs. Dalloway, em sua condi¢ao melancoélica, goza em apreciar

todo o autoflagelo culposo do qual fundamentou a si mediante as suas perdas.

Consideracoes finais

Nesse trabalho nao tomamos como objetivo compreender todo o
processo envolto a melancolia, nem tampouco, analisar a universalidade da
obra. Nosso intuito foi explorar os tragos melancdlicos encontrados nas
significativas perdas que envolveram a personagem Clarissa Dalloway.

Tomamos como alicerce os estudos de Freud, Perrot, Bellemin-Noél,
Kristeva, Beauvoir, Bordieu, etc, pois, consideramos que melhor se adequou
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a pesquisa literdria-psicanalitica elaborada. A literatura e a psicandlise, como
fora discutido durante o trabalho, tornam-se indispensaveis, uma vez que, a
unido entre as duas esferas nos possibilitou uma investigacao particular no
que diz respeito ao tema trabalhado.

Conectar a personagem, descrita por Virginia Woolf, as teorias
psicanaliticas, nos proporcionou um conhecimento mais amplo das duas
areas em questao e, de toda forma, entendemos como a arte e a ciéncia estao
em constante conexao, estendendo-se, pois, a vida.

Sabe-se que desde o renascimento, as artes representam linhas acerca de
perdas que fazem referéncia a morte, assim como, desenham personagens que
morriam por/de amor. Temos, portanto, essa verossimilhanga presente na
obra e conseguimos enxergar a vida, na arte. Embora nao sejam eventos de
extrema magnitude, eles estao contando sobre o sujeito e a vida ordindaria no
qual se vive, fazendo o leitor reconhecer-se nele.

O uso do discurso indireto livre e do fluxo de consciéncia nos
forneceram um arcabougo extremo para a compreensao, indagacdes,
identificacoes e posicionamentos acerca do texto literario, mormente, as
atitudes e pensamentos envoltos a personagem principal.

Ao que se refere a teoria aplicada, compreendemos, durante a andlise,
que a idealizagdo de um objeto de um sujeito melancdlico, € resultado de um
conceito mais intrinseco e arcaico, e os destrogos que essas — perdas — causam,
vao além de uma habitual insatisfacdo temporaria. A partir disso, entendemos
Clarissa como um ser incompleto, regido pelo seu proprio desejo de falta,
culpa e autodestruicao.

Nao é possivel perceber o que absorve completamente o estado
melancdlico de Mrs. Dalloway, pois, a obra ndo nos oferece esse alicerce, além
disso, nao podemos observar, de tal forma, esse todo no sujeito, uma vez que,
ao encontrar-se nesse estado, o individuo é enredado pela inibicio melancdlica
e, com isso, recai em uma espécie de interdito que o depreende de maneira
inteira, todavia, absorvermos que ha uma exacerbada degradac¢ao de sua
autoestima, ou seja, ha um empobrecimento do ego, controlado pela tirania
do superego. Clarissa nao é capaz de proferir palavras, de forma recorrente,
que a denigram, contudo, Woolf nos deixa conscientes do inconsciente de sua

heroina.
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Os escombros das suas perdas e suas incessantes culpas viveriam para
sempre marcados dentro dela, e, de toda forma, ela gozara com a expectativa
mortifera e a impossibilidade de completar-se, culpando-se, por nao poder,
todavia, culpar o outro.

As artes nos aproximam do genuino estado de um sujeito melancolico,
que, amiude, atentamos, porém, nao testemunhamos. Desse modo, nos oferta
suporte para compreender como as angustias, dores e sofrimentos esfacelam
esse individuo ao ponto de anular aquele a quem mais devemos amar, nos

mesmaos.
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AS MARCAS INDELEVEIS DO DESAMPARO:
QUANDO A SOLIDAO (RE)ESCREVE O DESTINO

Fabio Gustavo Romero Simeao!
Hermano de Franca Rodrigues?

RESUMO: Numa conexao entre os estudos psicanaliticos de orientacao
kleiniana e a literatura, o presente trabalho visa examinar um recorte
narrativo do romance Um Estranho em Mim (2008), do paraibano Marcos
Lacerda. Destinado a exposi¢do de uma trama onirica, de onde emergem
significantes capazes de desvelar faces ocultas da personagem principal,
sobretudo quando o enigmatico faz ressoar o sexual e seus desdobramentos.
Pretendemos, de igual modo, analisar os conflitos que marcam a passagem da
infancia a vida adulta e as ambivaléncias que recaem sobre o sujeito que sofre
com o abandono (total ou parcial) do seu objeto de amor primeiro — os
proprios pais.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; Psicandlise; Angustia.

ABSTRACT: In a link between Kleinian oriented psychoanalytical studies
and literature, the present paper intends to examine a narrative thread of the
novel Um Estranho em Mim (2008), by Brazilian writer Marcos Lacerda.
Destined to the exposure of an oneiric plot, from where signifiers capable of
revealing hidden aspects of the main character, especially when the occult
resonates the sexual and its unfolding’s. We intend, also, to analyze the
conflicts that mark the passage through childhood and the ambivalences that
fall upon the individual that suffers abandonment (partial or total) from his
primary object of love — his own parents.

KEY-WORDS: Literature; Psychoanalysis; Anxiety

Introducao

Desde o ber¢o da ciéncia psicanalitica, varias figuras entraram em
contato e contribuiram para a continuidade do pensamento freudiano.

Decerto, uma das mais emblematicas foi Melanie Klein (1882 - 1960). Durante

! Universidade Federal da Paraiba (UFPB).
2 Universidade Federal da Paraiba (UFPB)
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a primeira metade do séc. XX, em meio as convulsoes sociais que assolavam o
continente europeu, liderou um dos grupos mais influentes da Escola
Britanica de Psicanalise. Ali, revolucionou para sempre a analise de criancas
ao descobrir o mundo interno do bebé, tao violento e destrutivo.

Um dos conceitos mais importantes e que atravessa toda sua produgao
tedrica é o de fantasia inconsciente, que Klein entende como sendo a
representacao mental das pulsdes — de vida ou de morte. Amago de todo
processo mental, dos mais simples aos mais complexos, é através dela que
damos sentido ao mundo real.

Nosso trabalho, alicercado nos constructos tedricos da psicandlise
kleiniana, debruga-se na histéria de Eduardo, personagem principal do
romance Um Estranho em Mim (2008), do escritor paraibano Marcos Lacerda.
Especificamente, procuramos elucidar os mecanismos de defesa subjacentes a
um pesadelo que Eduardo relata ter sido recorrente durante sua infancia num
bairro periférico de Salvador. Eduardo, imerso num ambiente extremamente
hostil e perdido numa “guerra de mulheres”, recria seu sofrimento num
pesadelo, tentando dar sentido a seus medos mais intimos.

Destarte, dividimos nossa discussdao em quatro momentos: primeiro,
discorremos brevemente sobre as diferentes configuragoes que o sexo
considerado ‘normal” assumiu no decorrer da historia, dando especial aten¢ao
a homossexualidade masculina. Em seguida, para introduzir questoes
referentes a teoria kleiniana, apresentamos o conceito de fantasia inconsciente
e logo depois as rela¢des entre angtstia e fantasia inconsciente, procurando
explicitar como a primeira influencia diretamente a segunda. Por fim,
recorremos ao texto literario para encontrar os representantes psiquicos do
sofrimento e desamparo que marcaram toda a infancia de Eduardo que,

abandonado simbolicamente pela mae, desaba em desespero.
Notas historicas sobre a homossexualidade

Desde tempos remotos, o homem, no intuito de dominar suas pulsoes
mais intimas, cria dispositivos reguladores com vistas a padronizar condutas
sexuais. Sendo tributaria de constructos sociais historicamente situados, a

sexualidade vé-se, muitas vezes, interditada por discursos moralistas que
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visam domesticd-la. A esse respeito, Salles & Ceccarelli, alicercados no

pensamento do filosofo francés Michel Foucault, apontam:

Lembremos que os discursos sobre a sexualidade aparecem em momentos
sociohistdéricos precisos como uma tentativa de normatizar as praticas sexuais de
acordo com os padrdes da época, pois o controle da via social e politica s6 poderia ser
alcancado pelo controle do corpo e da sexualidade. (Salles & Ceccarelli, 2010, p. 16)

Cada sociedade tecerd aparatos discursivos proprios para pensar e dar
sentido a sexualidade. Assim, entendemos que, em diferentes épocas ou
culturas, concepg¢des relativas a sexualidade humana podem variar
exaustivamente. De fato, através da histdria, o sexo considerado ‘normal’
assumiu particularidades das mais diversas. Em meio a essas dissonancias, o
amor entre iguais herdou fei¢des divergentes que iam desde a relativa
aceitagao até o completo rechaco.

Na Antiguidade Cldassica, por exemplo, a relagio homossexual era
protocolada por rituais pedagdgicos® com importante valor social. Nesse
tempo, o homem detinha um lugar de prestigio no corpo social e a relacao
entre iguais, desde que seguisse certas convengOes, era aceita, inclusive
exortada por muitos filésofos e poetas, que a consideravam uma forma
superior de amor.

Esse quadro modificou-se, na Idade Média, com a ascensdao do
cristianismo e as outras grandes religides monoteistas, judaismo e isla. Nogoes
de coito natural e pecado* transbordaram os muros da Igreja para firmar-se
tanto no pensamento culto quanto no popular. A homossexualidade ou
sodomia passou a ser caracterizada como pratica demoniaca,
implacavelmente perseguida e punida.

Jano séc. XIX, —bergo das ciéncias humanas como a sociologia, sexologia

e psicandlise — deparamo-nos com um discurso médico-legal que, imbuido

3 A pederastia grega consistia em um homem adulto (erastes) de status social elevado e um jovem adolescente
(eromenos) socialmente menos favorecido. Essa relagao era altamente idealizada e tinha primordialmente um carater
educativo, porém, como Naphy (2006) ressalta, o fator sexual ndo era excluido.

4 O mundo antigo e suas concepgdes sobre a sexualidade sofreram mudangas radicais com a ascensio das grandes
religides monoteistas a partir do séc. IIl e IV d.C. Desde entdo, o sexo — e tudo relacionado a ele — deveria servir a um
tnico e divino proposito: a reproducdo da espécie. Dessa maneira, quaisquer atividades que ndo resultassem em
procriagdo — como a felacdo, coito anal, masturbagdo — eram consideradas crimes contra natura, severamente
proibidas e perseguidas.
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pelas teorias higienistas vigentes na época, promove a patologizagao de
qualquer arranjo que fugisse do bindmio heterossexual homem/mulher,
considerado como tinica expressao saudavel da sexualidade.

Por fim, o contemporaneo, mesmo imerso nos movimentos de
resisténcia e luta pelos direitos da populagao Gay, Lésbica, Bissexual e
Transexual® (LGBT) também utiliza-se dos seus signos para (des)caracterizar
a homossexualidade — signos da fluidez dos lacos, do hedonismo, do carpe
diem. A sociedade ocidental, em consonancia com os preceitos judaico-
cristdos que a atravessam, interdita o desejo homossexual por considera-lo
desviante, calcado apenas no prazer sexual e sem nenhum lago afetivo que o
legitime. Ainda hoje, encaramos a homossexualidade como algo ignominioso
que deveria permanecer encoberto pelo véu da vergonha. Dessa maneira,
desde que se assume como tal, o sujeito homossexual é rechacado e posto as
margens da sua comunidade — familiar, laboral, social. Nas palavras de

Ceccarelli:

O discurso social, que constroi as referéncias simbolicas do masculino e do feminino e
dita os parametros que definem a ‘sexualidade normal’, contribui [...] para que o sujeito
homossexual [...] se sinta ‘desviante’, posto que excluido do discurso dominante. Os
homossexuais nascem em uma sociedade cuja organizagdo simbdlica cedo lhes ensina
que sua forma de viver a sexualidade é errada. (Ceccarelli, 2008, p. 89, grifos do autor)

O corpo homossexual carrega as marcas nefastas dessa violéncia
simbdlica, perpetuada por convengdes sociais regidas num falso moralismo e
hipocrisia. Muitas vezes, essas marcas sao tao violentas que sufocam o desejo,
dilaceram a subjetividade, silenciando o amor que, nas palavras do escritor
Oscar Wilde, nio ousa dizer seu nome.

O trajeto constitui, amitde, uma defesa frente a hostilidade
mortifera do preconceito e da intolerancia, tao prementes na atualidade. O
homossexual encontra-se, muitas vezes, num impasse. Ou assume seu desejo,

e é condenado um libertino desregrado, ou, por outro lado, decide abdicar da

5 Os motins no Stonewall Inn — bar gay de Nova York —, no ano de 1969, costumam ser apontados como o inicio da
luta organizada pelos direitos da populagdo LGBT. Porém, alguns estudiosos atestam para a importancia de
episddios anteriores a esse. Podemos lembrar, por exemplo, da carta aberta que o jornalista austro-htingaro K. M.
Benkert (1824 — 1882) publicou no ano de 1869, em defesa dos homossexuais que estavam sendo perseguidos e
torturados pela forga policial da época.
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sua identidade, negar-se, apagar-se. Se optar pelo segundo caminho, estara
sempre em colisao com seu proprio desejo, sempre travando uma batalha —
que esta fadada ao fracasso — com a sua prdpria natureza. Aqueles que
ousarem transgredir e viver uma sexualidade que va de encontro com as
prerrogativas vigentes, sao condenados a ocupar espagos abjetos no corpo
social. Ainda assim, ndao sao poucas as figuras que conseguem burlar esses
protocolos, desafiando os costumes do seu tempo para reclamar um

protagonismo revolucionario.
Sobre as fantasias inconscientes

Ao debrugar-se sobre os processos mais arcaicos da vida psiquica
humana, Melanie Klein desenvolveu alguns conceitos, de extrema relevancia,
para os estudos psicanaliticos, especialmente para a analise de criangas. Na
sua tentativa de compreender o — até entdo obscuro — mundo interno do
infante, constatou a importancia e a amplitude das fantasias inconscientes e
sua influéncia em todo processo mental.

Se, em Freud, as fantasias diziam respeito apenas a satisfacao ilusoria de
desejos inconscientes e compareciam nao no nascimento, mas num momento
mais tardio, em Klein, elas assumem um patamar distinto; existem desde o
primeiro momento de vida e passam a ser o nucleo de toda atividade psiquica,
das formas mais simples as mais complexas.

Para Klein, o impacto da realidade causado pelo trauma do nascimento,
coloca o bebé frente as pulsdes de vida e morte — anteriormente adormecidas
num hipotético equilibrio. Essas pulsoes serao representadas e experienciadas
mentalmente por um ego rudimentar® através de fantasias inconscientes. No
seu artigo On the Nature and Function of Phantasy (1952), Susan Isaacs, uma das
mais influentes seguidoras de Klein, procura articular certas consideragoes
freudianas acerca das pulsdes com o conceito kleiniano de fantasia, definindo

este ultimo como:

¢ Diferente de Freud, que colocava o surgimento do ego numa fase posterior do desenvolvimento, Melanie Klein
concebia a existéncia de um ego arcaico desde o momento do nascimento. A funcdo do mesmo seria dominar
angustias provenientes da influéncia da pulsao de morte sobre o organismo, através de fantasias, relagdes objetais e
mecanismos de defesa especificos, que proporcionariam ao recém-nascido a possibilidade de sustentar-se
psiquicamente.
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Agora, segundo a linha de pensamento dos autores presentes, esta ‘expressao mental’
da pulsao, seria a fantasia inconsciente. A fantasia é (na primeira instancia) o corolédrio
mental, a representacao psiquica das pulsdes. Nao existe pulsao, necessidade pulsional,
nem resposta que nado seja experienciada como fantasia inconsciente’. (Traducao
propria) (Isaacs. In: Klein et al., 1952, p. 83)

Ao reler o texto freudiano, Isaacs consegue concilid-lo com as
descobertas kleinianas, que concebiam a fantasia como sendo o representante
mental das pulsdes. Nesse sentido, as pulsdes advindas do id, seriam
traduzidas pelo ego em fantasias das mais diversas ordens (de negacao,
perseguicao, reparagao, controle onipotente, etc.) e experienciadas — sempre
inconscientemente — pelo sujeito. A mente do bebé é habitada por varias
fantasias, muitas delas desconexas e contraditorias, que procuram exprimir
da melhor forma possivel necessidades pulsionais e sentimentos que ele ainda
nao tem condig¢des de elaborar. Nos primordios da vida psiquica, as fantasias
recobrem todo processo mental e procuram dar concretude aos conflitos
internos do infante.

Ainda mais, é a partir delas que o pensamento 16gico se estrutura, num
momento posterior do desenvolvimento, quando o teste da realidade se
efetua. De fato, as fantasias inconscientes encontram-se no nucleo de toda
forma superior de pensamento, conforme apontado por Segal — outra
importante discipula de Klein — quando afirma “o pensamento nao apenas
contrasta com a fantasia, mas nela se baseia e dela deriva” (SEGAL, 1975, p.
34).

Dai a importancia que o conceito de fantasia detém no pensamento
kleiniano, uma vez que tanto a nossa relagao com o mundo externo e material
quanto com o mundo interno ou psiquico acontece através das lentes da
experiéncia fantasmatica e € profundamente influenciado por esta. De
maneira reciproca, a fantasia também se vé influenciada pelo ambiente
externo, que é “incorporado e experimentado” (Ibid., p. 25) para formar

imagos objetais que se relacionam entre si e com o sujeito. Essas imagos

7 No original: Now in the view of the present writers, this 'mental expression' of instinct is unconscious phantasy.
Phantasy is (in the first instance) the mental corollary, the psychic representative, of instinct. There is no impulse, no
instinctual urge or response which is not experienced as unconscious phantasy.
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objetais sdo calcadas em cima do primeiro objeto de satisfacao e/ou frustracao
do bebé — o seio materno.

A partir do contato com o seio da sua mae (ou substituto), o bebé ira
construir duas imagens inconscientes que serdo prototipicas para formagoes
vindouras: um ‘seio-bom’ ou idealizado e um ‘seio-mau’ ou persecutorio. O
primeiro condensara todas as experiéncias boas e de gratificagao do contato
entre o ego rudimentar e a realidade, ofertada pelos cuidados da mae,
enquanto o segundo condensara as experiéncias mas ou frustradoras. Essa
dindmica norteara toda a vida psiquica do sujeito que, como veremos adiante,
nao se limita apenas a primeira infancia, e, de fato, continua ativa na vida
adulta.

Das rela¢des entre angustia e fantasia

A angustia sempre foi tema central e eixo organizador nos estudos de
Melanie Klein. Rastreando esse afeto até os primordios da vida psiquica, ela
separa dois tipos especificos e os enquadra em duas posicdes®. A primeira
posicdo, chamada esquizo-parandide, comporta uma angustia sentida
primordialmente como persecutoria, aniquiladora e devoradora. Aqui, o
mundo interno do infante assume fei¢cOes aterrorizantes, ja que o ego se
encontra bastante fragilizado e a influéncia das pulsdes tanaticas é mais
intensa.

Para suportar minimamente essas angustias esmagadoras, o ego se
servira de alguns mecanismos de defesa. Diante da angustia esquizoide de
aniquilagao, a principal defesa do ego é a clivagem (splitting) — uma espécie
de divisdo quase maniqueista do mundo em partes totalmente ‘boas” e ‘mas’.
Essa clivagem, conforme comentado acima, sera efetuada a partir da relagao
do bebé com o seio materno formando, por um lado, o nticleo das experiéncias
boas, dos sentimentos de amor e de gratidao, o seio-bom e, por outro, o seio-

mau, nucleo das experiéncias frustradoras, do medo e da agressividade.

8 Falar em “posi¢des” e ndo em “fases” ou “etapas” assume uma importancia especial, uma vez que esse termo coloca
em cena o carater situacional do pensamento kleiniano. Mesmo existindo uma ordem cronoldgica entre as posi¢des
- num primeiro momento nos encontramos na posi¢ao esquizo-parandide para s6 depois adentrarmos na depressiva
- a vida psiquica como um todo é marcada pela oscilagdo entre ambas.
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Além da clivagem, o ego também recorre aos processos de introjegao e
projecao, mediante os quais podera se afastar do objeto mau e resguardar o
objeto bom, ou entdo projetar para fora o objeto bom a fim de neutralizar
perigos externos.

Essas defesas proporcionam ao ego meios de suportar o medo de
aniquilamento, que € caracteristico da posi¢do esquizo-paranoide,
contribuindo, assim, para a maior integracao e o fortalecimento deste. Um
fator interno que pode solapar esse processo € a inveja.

Oriunda dos instintos destrutivos da pulsao de morte, a inveja é um dos
afetos mais arcaicos que despertam no ser humano. No seu pioneiro trabalho
Inveja e Gratiddo (1957), Klein aponta para a importancia da inveja na
constituicao do sujeito ao estabelecer que ela opera desde as primeiras
relacdes objetais. Nesse sentido, o primeiro objeto de inveja do infante é o seio
nutridor, que pela natureza idealizadora do bebé é concebido como fonte da
propria vida. Se, por um lado, a inveja possui um aspecto estruturante, na
medida em que ¢é através dela que o sujeito se apercebe das suas lacunas,
falhas e limites, quando atinge proporcdes exacerbadas, assume uma feicao
mortifera capaz de solapar qualquer sentimento de amor e gratidao para com

o objeto bom:

Meu trabalho ensinou-me que o primeiro objeto a ser invejado é o seio nutridor, pois o
bebé sente que o seio possui tudo o que ele deseja e que tem um fluxo ilimitado de leite
e amor que guarda para sua propria gratificacdo. Esse sentimento soma-se a seu
ressentimento e 6dio, e o resultado € uma relagao perturbada com a mae. (KLEIN, 1991,
p. 214)

Assim, quando a inveja € excessiva, o seio bom é irremediavelmente
estragado e sua introjecdo — e posterior identificagio — é impossibilitada,
prejudicando o desenvolvimento normal da personalidade. Isso porque sem
uma introjecao satisfatoria do objeto bom, o0 ego em formagao, diante do medo
de aniquilagdo, € impelido a evocar defesas muito regressivas que o
fragilizam. O sujeito invejoso se vé despojado do seu objeto bom e desaba
numa solidao devastadora. Dai a importancia das experiéncias gratificadoras

serem predominantes as experiéncias frustradoras, pois, dessa forma, a inveja
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é controlada e o objeto bom ¢é preservado. Quando isso acontece, o ego se
fortalece e a passagem para a proxima posigao pode ser atingida.

Tudo isso é de extrema importancia para que a posigao seja elaborada,
permitindo que o sujeito adentre na proxima posicao. Porém, também sao

necessarias outras condigoes, como Segal bem destaca:

Quando ha predominancia de experiéncias boas sobre experiéncias mas, o ego adquire
crenga na prevaléncia do objeto ideal sobre os objetos persecutérios, bem como na
predominancia de seu prdprio instinto de vida sobre seu préprio instinto de morte.
Essas duas crengas, na bondade do objeto e na bondade do eu (self), caminham juntas
[...] o ego se identifica repetidamente com o objeto ideal, adquirindo desse modo maior
for¢a e maior capacidade para enfrentar ansiedades, sem recorrer a mecanismos de
defesa violentos. (Ibid., p. 48 - 49)

A elaboragao da posigao esquizo-parandide acarreta algumas mudangcas
na estrutura do ego e na sua relagao com os objetos. Todo o amor e ddio que
haviam sido mantidos a parte na relagao anterior com objetos “parciais’ serao
unificados numa imago tinica. A esse processo Klein deu o nome de posicao
depressiva. A maior integracao e organizacdo do ego permite ao sujeito
diminuir a distancia que existia entre o objeto mau e o objeto bom, até que eles
se fusionam (porém, nunca totalmente) e passam a ser percebidos como um
sO objeto — que as vezes pode ser bom e as vezes mau, que pode ser amado
num momento e/ou odiado num outro.

A partir do momento em que o sujeito se relaciona com um objeto total,
ele compreende que os ataques dirigidos ao objeto mau, na posi¢ao anterior,
poderiam ter danificado o seu objeto bom. Por conseguinte, o objeto total da
posicao depressiva sera percebido como estragado ou moribundo, o que, por
sua vez, acarretard no surgimento da angustia especifica desta nova posicao:
o sentimento de culpa.

Essa nova angustia exige do ego outras fantasias e mecanismos de
defesa, de carater mais reparador. Nao que as defesas paranoides sejam
abandonadas ao todo, elas apenas assumem fei¢oes diferentes e passam a um
segundo plano. A clivagem, por exemplo, nao se dard mais em termos de um

objeto ‘bom’ e outro ‘mau’, mas em um objeto total ‘destruido’ e outro
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‘integro’, o que permitirda ao ego suportar ou até negar sua angustia
depressiva.

E imprescindivel atingir a posicdo depressiva para o desenvolvimento
sadio do ego. Uma vez alcangada, os impulsos integradores se sobrepdem aos
destrutivos e o mundo interno do infante se estrutura, alcangando niveis mais
complexos de organizagdo. O ego encontra-se mais integrado e consegue
estabelecer uma relacdo mais estavel com a realidade. O sujeito passa a se
perceber separado dos seus objetos e a reconhecer a sua propria ambivaléncia.
Tudo isso implica num amadurecimento significativo da personalidade, uma
vez que 0 ego nao precisa mais recorrer a defesas regressivas que favorecem
sua fragmentacao.

Porém, como advertimos antes, a oscilacao entre as posicoes ¢ a norma.
A nossa relagdo com o mundo real serd sempre marcada pelo tipo de angustia
que predomine num momento dado e, por conseguinte, pelos mecanismos de

defesa acionados, sempre em fantasia, para dar sentido e suportar a realidade.
As marcas indeléveis do desamparo

Os espagos que o sujeito homossexual é impelido a ocupar no corpo
social sao o da vergonha e da repressao. Tal conjectura irrompe-se nas
territorialidades literdrias, onde o amor entre iguais dilui-se em
representacoes plésticas, ora sedutoras e rarefeitas, ora letérgicas e resistentes.
Defrontamo-nos, assim, com as idiossincrasias da literatura homoerodtica, as
quais compdem um quadro, nem sempre harmonioso, de resisténcia e
contestacdo as normas que sufocam e violentam o diferente. Esta literatura
“marginal”, que por muito tempo fora ignorada pela critica, e impelida a
ocupar espacos periféricos no ambito dos estudos literarios, emerge com mais
forca nas ultimas décadas, reclamando o seu lugar e criticando o
conservadorismo de uma sociedade pautada na hipocrisia e falso moralismo.

O romance de estreia do escritor paraibano Marcos Lacerda, Um Estranho
em Mim (2008), narra os conflitos de Eduardo, bem-sucedido médico de meia
idade, na sua longa travessia até a auto-aceitacdo. Sua histdria chega a nos
através de uma série de cartas que o mesmo escrevera para Guilherme, seu

meio-irmao. Nessas cartas, Eduardo faz um relato da sua vida, desde os tenros
112




Série E-book | ABRALIC

anos da infancia na periferia de Salvador, até os conturbados dias que
precederam sua morte, a fim de apresentar-se a Guilherme, uma vez que
nunca se conheceram pessoalmente.

Nossa discussdo, fundamentada nos constructos tedricos da psicanalise
kleiniana, conforme apresentados acima, procura elucidar os mecanismos de
defesa subjacentes a um pesadelo que atormentara Eduardo durante toda sua
infancia. Para os propdsitos do nosso estudo, interessa-nos, especialmente, o
periodo que ele passou na casa dos avos, juntamente com sua mae e a irma
desta, tia Piedade, que, nas palavras do protagonista, “era o inverso do nome”
(LACERDA, 2008, p. 28). Eduardo cresceu num ambiente extremamente
hostil, dominado pela sua avo e tia, que perpetravam severos maus tratos
contra ele e sua mae. Ao lembrar daquele tempo, ele desenha um quadro

pautado na violéncia:

Vovo e tia Piedade ndo se davam bem com mamae, e, no meio daquela guerra de
mulheres, eu me sentia perdido. Massacrado mesmo. As vezes, jogado de uma para a
outra, em algumas cenas notaveis. Qualquer pretexto era motivo justo para que minha
vé nos tratasse como caes da casa e como se ela tudo pagasse; mamae respondia com
violéncia; tia Piedade se interpunha, avangando com todo seu 6dio contra nés. Eu, so,
calado, aprendendo a defender-me. (Ibid., p. 27)

E muito claro o desamparo que acometia Eduardo ao descrever essa
época da sua vida. Sentia-se perdido e massacrado em meio a uma “guerra de
mulheres” que ele nao tinha condi¢des de compreender. A relagao com sua
mae, marcada por sucessivas auséncias e descuidos, s6 acentuava esses
sentimentos. Ela saia para trabalhar e, muitas vezes, ndo voltava a casa por
varios dias.

Nessas ocasioes, deixava Eduardo aos cuidados de tia Piedade, que o
atormentava com ameagas e castigos cruéis. As poucas interagdes que
Eduardo tinha com sua mae aconteciam quando ela chegava do bordel onde
trabalhava. Cansada e com aparéncia abatida, era sempre recebida com
insultos por parte da avo e de tia Piedade, que a condenavam pelo seu estilo
de vida ‘pecaminoso’. Esses embates interminaveis deixavam-na num estado
de animo constantemente deprimido, que afetava sobremaneira sua relagao

com Eduardo, quem, por sua vez, via-se desabar em desespero.
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Como procuramos demonstrar acima, a relagdo entre o ambiente
externo, em que o sujeito se encontra inserido, e as fantasias inconscientes é
de uma estreita influéncia matua. Assim, a dinamica familiar de Eduardo,
extremamente falha e desestruturante, ajuda-nos a langar luz sobre os
mecanismos de defesa subjacentes num pesadelo que ele relata ter sido

recorrente naquela época:

Num deles, tao frequente, via-me corpo esquelético e com a pele coberta por feridas
purulentas, ser jogado aos urubus - que, a procura de carne macia para devorar,
arrancavam meus testiculos e meu pénis: aflito, desesperado e ja quase cego pelo horror
da mutilagao, via seus bicos diabdlicos se metamorfosearem no doce semblante de
minha mae, sorrindo a me olhar... (Ibid., p. 29)

Num primeiro momento do pesadelo, somos apresentados a imagem
que Eduardo recriou de si mesmo. Uma imagem implacavelmente danificada
e funebre, na qual seu corpo ¢ desenhado como “esquelético e com a pele
coberta por feridas purulentas”. Poderiamos interpretar que essa
representacao atrofiada se da em consequéncia de uma identificagdo de
Eduardo com sua mde. Ainda que as interacdes entre eles tenham sido
escassas e marcadas por uma caréncia afetiva, essa relacdo era a tnica
referéncia de amor que Eduardo conhecia. Em decorréncia dessa relacao
defeituosa, tao marcada pela auséncia e desafeto, ele recria uma ‘mae morta’
com a qual, em fantasia, se identifica. Longe de ajuda-lo a comportar suas
angustias, essa identificagdo, extremamente desestruturante, fragiliza ainda
mais o ego que sucumbe ao desespero.

O pesadelo também reflete o0 desamparo de Eduardo, a quem lhe era
negado o seu lugar de crianga. Envolto nas intermindveis altercagdes de sua
avo e tia contra sua mae, Eduardo sentia-se perdido, abandonado a sua
propria sorte. Esse abandono constitui uma violéncia mortifera para ele, que
ainda nao tinha condi¢des de suportar os conflitos internos que o
atormentavam. Acometido por uma angustia de feigdes persecutdrias,
Eduardo regride a um estado muito primitivo e seu mundo interno reflete
esses tormentos. Em fantasia, seu sofrimento sera traduzido nas figuras dos

urubus, imagens terrorificas que ameagam aniquila-lo. Sempre que chegava a
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este momento do pesadelo, Eduardo acordava e, aos prantos, clamava por

alguém que o socorresse:

Em desespero e asfixiado pelo vazio do socorro que nao aparecia, mordia meus bragos
com toda a forca que ainda me restava, e a dor, ndo sei por qual razao, acalmava-me.
Depois, sentindo o braco latejar, eu afrouxava a mordida e imaginava na figura do meu
pai desconhecido um homem bom, que estaria a minha procura. (Ibid., p. 29 - 30)

Aqui, constatamos que o carater corpdreo das fantasias se manifesta
intensamente. Numa confusao entre o mundo interno e externo, entre
realidade psiquica e material, Eduardo recorre a dor para aplacar suas
angustias. Assim, através da mordida, estaria dirigindo seus instintos
agressivos contra objetos internos persecutorios — objetos aos quais ele,
inconscientemente, atribui seu sofrimento. Além disso, Eduardo também
recorre a uma fantasia de carater maniaco, sustentada numa idealizagao
onipotente do pai, que ele nunca conheceu. Ele extirpa e afasta dessa figura
paterna toda qualidade negativa e, a0 mesmo tempo, atribui-lhe virtudes
rarefeitas. Cria, desta forma, um objeto ideal capaz de ampara-lo na sua dor e
de contornar, minimamente, o vazio que o assolava, uma vez que ndo detinha

na sua familia alguém que lhe servisse de continente.

Consideragoes finais

Como pudemos observar no decorrer do trabalho, diferentes fatores sao
importantes para que o sujeito em desenvolvimento consiga superar a posigao
esquizo-parandide de maneira satisfatoria. Tanto fatores externos, como os
cuidados da mae ou substituta, a maneira em que o alimento chega ao bebé e
outros, quanto internos, a exemplo das angflstias e a inveja, sao de extrema
relevancia para que as experiéncias de gratificacao e de amor se sobreponham
as de frustragdo e o0dio, possibilitando, por sua vez, a introjecao de um objeto
bom estavel.

Se o objeto bom ¢é devidamente estabilizado, no interior do ego em
formagao, o sujeito encontrar-se-a possibilitado de suportar episodios fugazes
de angustias persecutdrias muito intensas ou de inveja excessiva. Porém,
quando o isso nao acontece, as relagoes com o objeto bom sao corrompidas,
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pois o sujeito € acometido por sentimentos de inveja das qualidades boas do
objeto e dirige seus impulsos destrutivos para este, envenenando e estragando
sua propria fonte de vida.

Toda a infancia de Eduardo foi marcada pelo abandono simbdlico de sua
mae e pelo consequente desamparo que o assolava. Assim, incapacitado de
sustentar suas angustias inconscientes, recorre a mecanismos de defesa muito
regressivos e seu mundo interno, povoado por imagos persecutorias assume
feigOes terrificantes. Podemos atestar isso quando ele relata um pesadelo
recorrente no qual via-se, de corpo esquelético, ser mutilado por enormes
urubus. Através desse pesadelo, o pequeno Eduardo estaria traduzindo um
sofrimento que ele ainda ndo tinha condig¢des de significar e posteriormente
elaborar. Imerso num ambiente extremamente hostil e sem nenhuma figura
paterna ou materna que o acolhesse, Eduardo desaba numa solidao
desesperadora.

Durante nossa discussao, procuramos elencar alguns conceitos chave da
psicandlise kleiniana para melhor compreender os embates psiquicos que o
personagem enfrentava. Constatamos, por exemplo, a estreita relacao entre o
ambiente externo em que o sujeito se encontra inserido e suas fantasias
inconscientes. Se é através das lentes da fantasia que experenciamos o mundo
real, ao mesmo tempo, o mundo real e a maneira na qual nos posicionamos
nele também vao moldar nosso mundo interno — reflexo direto das nossas

querelas psiquicas.
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PARA ALEM DO AMOR: ESTILHACOS DO DESEJO NA POETICA
CASSANDRIANA

Ivanildo da Silva Santos?!

RESUMO: O presente trabalho propde o estudo do amor no romance de
Cassandra Rios, A Flor e a Serpente (1972), no qual pretendemos analisar a
construcao do sentimento amoroso nas personagens principais. O romance
abre o expoente para uma reavaliacdo sobre quais imposi¢oes e interdigoes
sdao impostas aos sujeitos desviantes e excludentes. Para Freud, a sexualidade
humana exprime-se de maneira diversificada e plural, ou seja, ndo podemos
limitd-la a uma relagdo estritamente bioldgica. O maior propdsito deste
trabalho é trazer uma discussao em torno da hegemonia discursiva dominante
em torno do amor, e de como estas construcdes discursivas estabeleceram
uma forma considerada “correta” de amar.

PALAVRAS-CHAVE: Amor: Literatura: Psicandlise: Homossexualidades.

ABSTRACT: The aim of this study is to analyze the sentiment of love, in the
novel A Flor e a Serpente (1972), by Cassandra Rios, in which, we intend to
review the construction of love between the two main characters. Cassandra
Rios' pioneer narrative opens up a breach for a, much needed, reevaluation of
the impositions and dictates enforced to individuals considered to be deviant
and abnormal. According to Freud, human sexuality expresses itself in a
plural and multifaceted way, that is to say that we can not limit it to a strictly
biological relationship. This study's main purpose is to open a discussion
about the myths surrounding love, widely spread by a dominant discourse,
and how this social constructions established a supposedly "correct" and only
way of loving.

KEYWORDS: Love: Literature: Psychoanalysis: Homosexualities.

Introducao

Antes de a psicandlise ser desenvolvida por Freud, muitos filésofos e

escritores se debrugaram sobre as origens e a natureza do amor. Suas histdrias

* Universidade Federal da Paraiba (UFPB).
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e mitos sobre amor e morte rondaram seus pensamentos e escritos. Os poetas
elevaram um desabrochar do desejo do amante de possuir seu objeto de desejo
(o amado).

Na literatura o discurso do amor tomou proporg¢des que 0 associaram a
dor de amar com a promessa da felicidade e eternidade. Aqueles que
desejavam amar deveriam estar dispostos a empreender uma batalha pela
impossibilidade de concretizar este amor, pois o intransponivel desejo de
completude nunca estaria sendo satisfeito sem a prova de uma aparente
desventura e infortanio.

Mas o que é o amor? Como se inscreve em nosso consciente? Sao
algumas das questdes que nos propomos a dialogar durante este trabalho.
Delinear um trago em torno de alguns pontos importantes sobre a construgao
do mito do amor em nossa sociedade € relevante para entendermos, como os
padrdes de moralidade foram determinantes para validar ou ndo uma forma
de amar em detrimento as demais. Seria 0 amor um acesso para a felicidade?
Observamos que as historias de amor sempre estiveram em busca do
descobrimento desta felicidade, mesmo que a maioria terminasse com o
sofrimento do amante e amado como prova da veracidade deste sentimento.

Nota-se que os atos heroicos e altruistas atribuidos a estas narrativas nao
sO sensibilizava o leitor, mas contribuia para legitimar cada vez mais o mito
do amor. Como propde Nadia P. Ferreira (2004) o mito do amor é “a conversao
do impossivel em interdicao a fim de que seja mantida a promessa de
felicidade” (p.8). Este mito do amor permanece vivo até hoje, é o que
percebemos pelo grande interesse do publico por histérias de amor
impregnadas por estd férmula.

O amor seria apenas este mito construido em torno da tradigao
romanesca? Nao € sé isso. Pois Jacques Lacan afirma, em seus semindrios, que
nada convida-nos a buscar o saber do que o amor.

A partir, desta afirmagao aprendemos que o amor estd ligado a uma
busca subjetiva do individuo em ter supor que o Outro possua uma verdade
que o falta. Mesmo com tantos conceitos para impor defini¢des, o sentimento
amoroso e o saber ambos diante da estrutura de fic¢do que apresentam,
desenrolam em diversos paradigmas e ambiguidades. E todas estas

estratégias criam enigmas dificeis para decifrar. Buscamos respostas para
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através de um arcabougo tedrico capaz de tentar definir o que é o amor, como
foi construido e os dilemas em torno do amante/amado.

Um assunto tao complexo necessitou utilizar-se da filosofia antiga e
contemporanea, mitologia, sociologia, entre outros para apreender o sentido
e as razoes do amor. Primeiro realizamos uma extensa pesquisa em torno da
literatura, descrevendo o amor no seu contexto socio-histérico de acordo com
a filosofia, mitologia e sociologia. Analisamos artigos cientificos relacionados
a tematica do amor.

No segundo momento, dedicamos a explorar a vasta teoria psicanalitica
em torno do tema, tratando de sintetizar o que viesse a ser de mais relevante
no assunto. No entanto, a psicandlise e seus conceitos concederam um
entendimento maior sobre o0 assunto, mesmo que nao se proponha responder
todas as perguntas ja que nao possui todas as respostas. A teoria psicanalitica
traz uma perspectiva para a capacidade e multiplicidade do desejo humano,
nao imponto barreiras a sujeitos excludentes em sua minoria devido a
interdicOes.

No terceiro momento, dedicamos a analise do romance de Cassandra
Rios A Serpente e a Flor, em que analisamos o desenvolvimento do amor de
duas personagens femininas e os obstdculos deste amor. Discutimos e
refletimos o entendimento psicanalitico em torno do amor homoafetivo
apresentado na obra. Apresentamos como o amor nao se limita apenas as
normas impostas aos sujeitos.

O proposito deste trabalho é apontar como as construgdes ao redor do
sentimento amoroso privilegiaram alguns e desprezaram outros,
compreendendo-o em suas diversas manifestacdes. E como o amor em si é
permissivel a todo o ser humano independente de seu sexo bioldgico ou
género. Pois 0 amor nos instiga a um saber tudo, capturando-nos para a
ordem do intransponivel. Compreender o amor como uma pratica social e
suas transformagdes. O proprio Sigmund Freud assegurou-nos que
precisamos amar para nao adoecer, mesmo que o sentimento amoroso seja
carregado de ambivaléncias.

Conclui-se, entdo, que necessitamos apreender mais sobre o amor e suas
relacdes na sociedade, pelo simples motivo de presenciarmos a todo tempo

em nosso meio os devaneios, frustragdes, violéncia, alegrias e tristezas
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decorrentes de sua presenga ou auséncia em nossas relagdes interpessoais.
Ainda, ha o que discutir sobre este “ainda mais” que nos falta e que sentimos

necessidade de ter.

Uma tentativa de explicar o amor

O tema amor sempre gerou muitas discordancias e davidas. Muitas
vezes o tema tao recorrente na literatura mundial sempre tem despertado nos
sujeitos o desejo de tentar reduzi-lo a meras suposicoes e explicagoes.
Entretanto, o fato de ndao conseguirmos explicd-lo em toda sua complexidade
proporcionou ao tema uma posigao de objeto mais discutido e questionado na
Filosofia, Historia, Psicologia, Antropologia, e demais ciéncias.

O amor remete a diversos conceitos/valores/definicoes, mas as
indagacdes nao cessam a seu respeito. No Diciondrio de Lingua Portuguesa
Aurélio (2010) é definido entre outros conceitos, como “sentimento que
predispde alguém a desejar o bem de outrem”, ou até mesmo, o “sentimento
de dedicagao absoluta de um ser a outro, ou a uma causa” (FERREIRA,2010,
p-42). Porém observamos que a forma como amamos ou aprendemos a amar
é construida socialmente, porque ao longo do tempo tem sido acompanhado
de mudangas. Mas o que € o amor? Como os grandes pensadores, filosofos,
intelectuais buscaram definir o sentimento amoroso? Como a sua construgao
e idealizacdo empreendeu e fortaleceu Institui¢des reguladoras? Algumas
destes questionamentos buscaremos compreender ao longo da nossa
pesquisa.

Descreve Platao no primeiro tratado sobre o amor, o “Banguete,” que “o
Amor é o mais antigo, o mais augusto de todos, o mais capaz de tornar o
homem virtuoso e feliz durante a vida e apds a morte” (PLATAO, p. 106,
1999). Para Platao o amor ¢ desejo (eros), que viria a ser um sentimento que
impulsiona os individuos a ficarem mais proximos devido ao impulso sexual,
sintetizando —se como um amor carnal.

Porém sendo um amor que conservamos por alguém, que iria além do
amor de Philos da amizade, todavia, nao restringindo ao instinto sexual. Ha

uma necessidade dos sujeitos através deste “amor recompor a antiga
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natureza, procurando de dois fazer um sO, e assim restaurar a antiga
perfei¢ao” (PLATAO, p.122, 1999).

E evidente que a alma de cada um deseja outra coisa que nao consegue
dizer o que seja, que pressente e as vezes exprime de maneira misteriosa.
Quando se encontram no leito uma ao lado da outra, se Hefaistos entao
aparecesse com suas ferramentas e lhe perguntasse: - “Que desejais,  homens,
um do outro?”, por certo nada saberiam dizer. Se Hefaistos perguntasse
ainda: - “Desejais, acaso, ficar no mesmo lugar, sempre juntos, inseparaveis,
tanto de dia como de noite? Se quiserdes, derreter-vos-ei, e de dois fundirei
um todo tUnico. Agora, sois dois- depois sereis um tinico homem. Enquanto
viverdes, sereis um so pela comunidade da vida; e quando morrerdes,
também la em baixo, no Hades, nao deixareis de ser um em vez de dois e
comum igualmente serd a morte! Vede se isso € o que efetivamente desejais, e
se, obtendo-o, sereis felizes? Serem fundido no amado! Serem apenas um! E a
razao disso é que assim era nossa antiga natureza, pelo fato de havermos
formado anteriormente um todo tnico. E o amor é o desejo e ansia dessa
complementacao, dessa unidade. ( PLATAO, p- 124, 1999).

O livro sagrado do Cristianismo, a Biblia Sagrada defende um conceito
de amor Agape que é o dom gratuito de amar, em que os cristaos serdo
amados independentemente de suas realizagdes e qualidades. A lei do amor
da Biblia sugere aos cristdos: “Amards ao teu préoximo como a ti mesmo”
(Levitico, 19:18).

O apdstolo Paulo que elaborara este conceito mais precisamente, em seus
escritos e ensinamentos. E no Livro de Corintios que o Apéstolo Paulo
formula uma das melhores passagens biblica sobre o conceito de amor agape
que diz “o amor é sofredor, é benigno, ndo é invejoso, ndo trata com
leviandade, nao se ensoberbece, nao se porta com indecéncia, nao busca seus
interesses, ndo se irrita, nao suspeita mal, nao folga com a injustiga, mas folga
com a verdade. Tudo sofre, tudo cré, tudo espera, tudo suporta. O amor nunca
falha. (1 Corintios 13:4-8).

De acordo com Aristételes o amor é Philia. O termo Philia é utilizado no

tratado de Etica a Nicomaco?, é traduzido como “amizade”, e algumas também
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como “amor”. Na Grécia Arcaica o termo possuia uma conotagao de sentidos
muito ampla, era empregado para representar a associacao de interesses entre
os homens. Sendo agrupada a philia em qualquer grupo da esfera social, mas
que tivessem fundamentadas nos seguintes propositos: a amizade
fundamentada no bem-estar, aproveitamento e no prazer. Desta forma,
admitamos que amar € querer para alguém aquilo que pensamos ser uma
coisa boa, por causa desse alguém e nao por causa de nds. Por isto em pratica
implica uma determinada capacidade da nossa parte. E amigo aquele que ama
e é reciprocamente amado. Dai resulta, forcosamente, querer para os amigos
0 que se deseja para si proprio; de modo que sao amigos aqueles que, ao
quererem para si 0 que querem para pessoa amada, mostram com toda a
evidéncia que sao amigos dela. Amamos ainda os que estao dispostos a fazer-
nos bem. Também amamos os que elogiam as boas qualidades que possuimos,
especialmente aquelas que temos receio de ndo possuir. (ARISTOTELES, p.
124-125, 2015).

Amor: Castracao e desejo

O desejo de amar seria para aceitarmos as verdades incompletas (meias-
verdades) ou amariamos para buscar toda uma verdade? Segundo Ferreira
(2004) tudo seria uma questao da posigao subjetiva relacionada a castragao. O
que entendemos que para um o sujeito té-lo precisa perder, e isto s6 obtém ao
falar. Pois ser falante caracteriza-se como a associacado no mundo dos
simbolos, o qual s6 poderia existir devido a linguagem. No Semindrio 10, Lacan
expOe que a entrada da linguagem dar-se pela auséncia de gozo, devido a
castragao. Sendo assim o amor, como a fala, nos compele em uma perda do
gozo. O ato de amar encena duas posi¢oes: um do sujeito (amante) e o outro
do objeto (amado). O amante ocupa o lugar daquele que sofre pela falta de
algo que desconhece. Nao sabe o que o distingue dos demais, mesmo assim
considera possuir algo “nico”, este vem a ser o amado. Ou seja, a maior
incongruéncia que ha no amar é de que o proprio constitui-se na
falta/incompletude, porque ambos tanto o amante ou amado nao possui
Aquele objeto do desejo. Entao, o que falta € o objeto do desejo, sendo este o

grande enigma do verdadeiro amor. Todavia, afirma Ferreira (2004), que
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“dizer que nao ha o objeto de desejo nao significa que nao haja uma infinidade
de objetos que causam desejo” (FERREIRA, 2004, p. 10). Por isto, como este
objeto nao existe, ha uma nao realizagao do desejo. O homem sempre amara
no raciocinio do nao-Todo. Todavia 0 homem sempre sera este ser desejante
de amar, e também ird viver os paradigmas constituintes daqueles que amam.
Em seu texto Mal- estar na civilizacido (1930), Freud comenta os motivos deste
frequente sentimento de desconforto do homem no mundo.

Ja demos a resposta, ao indicar as trés fontes de onde vem o nosso sofrer:
a prepoténcia da natureza, a fragilidade de nosso corpo e a insuficiéncia das
normas que regulam os vinculos humanos na familia, no Estado e na
sociedade. No tocante 4s duas primeiras, nosso julgamento nao tem por que
hesitar: ele nos obriga ao reconhecimento dessas fontes do sofrer e a rendigao
ao inevitdvel. Nunca dominaremos completamente a natureza, e nosso
organismo, ele mesmo parte dessa natureza, serd sempre uma construgao
transitdria, limitada em adequacdo e desempenho. Tal conhecimento nao
produz um efeito paralisante; pelo contrario, ele mostra a nossa atividade a
direcao que deve tomar. Se nao podemos abolir todo o sofrer, podemos abolir
parte dele, e mitigar outra parte — uma experiéncia milenar nos convenceu
disso. Temos outra atitude para com a terceira fonte de sofrimento, a social.
Esta ndo queremos admitir, ndo podendo compreender por que as institui¢oes
por nds mesmos criadas ndo trariam bem-estar e protecdo para todos nds.
Contudo, se lembrarmos como fracassamos justamente nessa parte da
prevencao do sofrimento, nasce a suspeita de que ai se esconderia um qué da
natureza indomavel, desta vez da nossa prdpria constituicdo psiquica.
(FREUD, 2010, 43-44)

Compreendemos que no amor o desejo estd mais integrado com a falta e
nao diretamente ligado ao sexo. H4 uma distingao entre desejo sexual e amor,
porém nao ha exclusao entre ambos necessariamente. Pois ndo ha uma
determinacao que impeca de um objeto ser amado e desejado sexualmente. A
autora Ferreira (2004) elucida que “quando se ama, o que estd em jogo € a
suposicdo de um ser — riqueza interior- no outro”. (p.11) O desejo é um
componente da nossa estrutura subjetiva. Em funcao da falta, o homem criou
o amor e outras ilusdes. Ou seja, € a inicia¢gdo na ordem simbolica que instaura

o desejo. Para Lacan (2008) o amor é uma sublimac¢ao do desejo, pois nao
125




Literatura e psicandlise

possui objeto, perpassando de um objeto a outro. Por isto de certa forma o
amor oferece-lhe um equilibrio, mesmo numa ordem do nao-todo. Para Lacan
(2008) a importancia da cultura é fundamental para a concepgao do amor,
porque sO somos capazes de amar devido a existéncia do discurso amoroso.
Entdo, o amor é uma possibilidade de expressarmos o desejo, mesmo que o
desejo fique no indizivel.

De acordo com os mitos no comego de tudo, ndo havia nada, apenas uma
desorganizacdo e um vazio. A partir da necessidade do nada para algo,
inventaram um Ser Criador: Deus. O Pai em sua soberania criou tudo
existente: homem, mulher, os mares, a lei e os animais. O primeiro homem foi
Adao, e a primeira mulher Eva, ambos colocados num local perfeito, o Eden.
No entanto, estavam proibidos de comer o fruto da arvore do Bem e do Mal.
Com este interdito surgi a Serpente para tenta-los a transgredir a lei imposta
pelo Pai. Desta maneira, Deus exercendo sua fun¢ao do em Nome-do-Pai
funda o desejo. Para Ferreira (2004), este mito mostra-nos a ténue ligagao entre
lei e desejo, e como o desejo neste mito apresenta-se associado ao castigo e a

culpa. A autora afirma que:

Ao retirar de cena a falta como marca do desejo e colocar no seu lugar a falta como
pecado original, o cristianismo identifica o desejo com a perdicao e o amor, com a
salvacdo. O antidoto para esse mal incrustado na carne € o sentimento de culpa que
clama pelo arrependimento e pelo sacrificio do desejo. ( FERREIRA, 2004, p. 13)

Todavia, os grandes escritores e poetas sempre enalteceram que desejar
¢ lastimar pelo o que falta. Por este motivo o desejo sempre se mostra
indestrutivel e invariante. Ferreira (2004) citando Lacan que diz que o desejo
apresenta-se sempre da mesma maneira, sempre movendo de um objeto para
o outro. Ja em relagao ao desejo em si € diferente, pois é sempre “uma outra
coisa, mais outra, ainda outra e assim sucessivamente... Aqui entra em cena a
invencdo do amor com a finalidade de suprir a falta” (p.14) Por isto, ha
construgdes amorosas que expoem essa falta e algumas que desmentem. Mas

como o0 gozo apresenta-se no amor?
Amor e gozo
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Apreendemos que nosso corpo € circunscrito por zonas erdgenas, em
que habitam as pulsdes sexuais. O mestre vienense, Freud determinou que ha
zonas de excitagao sexual na boca, genitais e nos anus. Lacan incluiu os olhos
e ouvidos, posteriormente. O gozo esta interligado diretamente a objetos
relacionados a estas regides. As pulsoes sao: genital, oral, anal, escopica,
invocante e olfativa. Ao estabelecer uma nova formulacao sobre o discurso de
Freud sobre o inconsciente, Lacan estabelece que os significantes da divisao
do sujeito dedica-se a elaborar algo que supra a falta de gozo derivada da
castracdo, chamado de mais-gozar. Para Ferreira (2004) como o corpo nao
consegue gozar por completo, e muito menos goza do corpo do Outro-sexo.
A categorica afirmacao de Lacan de que “a relagao sexual é impossivel”. Como
explica a autora, a afirmacao de dele mostra-se coerente porque se a relagao
sexual fosse possivel, o corpo gozaria um gozo pleno dos corpos, e ndo parcial.

Ou seja,

Entre uma parte do corpo que goza e outra que falta gozar se interpde a palavra: fala-
se do gozo e dessa fala nasce a suposicao de um mais-gozar. Entdo fala-se de amor,
sofre-se por amor, retirando-se gozo dessa fala e desse sofrimento. Ama-se para desejar
ou para gozar com o sofrimento. (FERREIRA, 2004, p. 15)

Lacan, no Semindrio 20: Mais, Ainda, (1972-1973), utiliza uma relacao
entre 0 gozo e o conceito de usufruto. Para ele o util, jamais foi bem
conceituado devido pela linguagem, o ser falante s6 o compreenda como um
recurso com fim definido. Todavia, o usufruto “quer dizer que podemos gozar
de nossos meios, mas que nao devemos enxovalhd-los. Quando temos
usufruto de uma herancga, podemos gozar dela, com a condi¢dao de nao gasta-
la demais. E nisso mesmo que estd a esséncia do direito — repartir, distribuir,
retribuir, o que diz respeito ao gozo”. (LACAN, 2008, p.11) Ele afirma que o
gozo ¢ um dominio negativo, pois de nada serve o gozo. Neste sentido, ele
defende que ha um direito-ao-gozo, no entanto, que este direito nao implica
numa obrigatoriedade. Pois ninguém ¢ impelido a gozar, exceto o superego;
“o superego € o imperativo do gozo — Goza!” (LACAN, 2008, p. 11).

Em suas teorias sobre o aparelho psiquico, conhecidas como primeira e
segunda topicas. Na primeira topica, ele estabeleceu que o aparelho psiquico
¢ constituido em trés divisdes: inconsciente, pré- consciente e consciente.
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Ambos sao gerenciados pelos principios de prazer e de realidade. O principio
do prazer é descrito como ¢ uma fungao que visa alcangar prazer imediato,
evitando o desprazer. Ou seja, a elevagao desta energia provoca conflitos
organicos, provocando desconforto. A evacuagdo, proveniente da
amontoacao desta energia provoca uma sensacao de alivio, isto é prazer. O
principio do prazer é comandado pelo principio de constancia, é um processo
pelo qual o aparelho psiquico deixa vazar uma quantidade de excitacdo, para
como fim reservar uma minima parcela. Temos o principio de realidade
participando como o regulador pois “lembra as exigéncias da realidade e
incita a moderacao” (NASIO, 1999, p.23) Ao procurar esquematizar o
aparelho psiquico Nasio (1999) reitera seus apontamentos com as palavras de
Freud “cremos que [o principio do prazer] é cada vez provocado por uma
tensao desprazerosa, e assume uma direcao tal que seu resultado final
coincide com uma reducao dessa tensao, isto €, com uma evitacao de
desprazer ou uma producgao de prazer” . (NASIO APUD FREUD, p.18).

Para Nasio (1999) o aparelho psiquico nao permanece excitado, sendo
impossivel obter um prazer absoluto. De forma que torna invidvel controlar
ou suprir esta tensdo que alimenta sem parar, sendo uma fonte inesgotavel de

energia. O autor afirma:

Esclarecamos o bem o sentido de cada uma dessas palavras: desprazer significa
manutencdo ou aumento da tensdo, e prazer, supressao da tensdo. Todavia,
observemos que o estado de tensdo desprazeroso e penoso nao é outra coisa sendo a
chama vital de nossa atividade mental: desprazer e tensdo permanecem para sempre
sindnimos de vida. No psiquismo, portanto, a tensao nunca desaparece totalmente,
afirmacao esta que pode ser traduzida por: no psiquismo, o prazer absoluto nunca é
obtido, uma vez que a descarga absoluta nunca é realizada. (NASIO, 1999, p. 20)

Em seu texto Mais além do principio do prazer (1920), Freud consolida
alguns conceitos fundamentais da teoria psicanalitica como as nogdes de
pulsdao, repeticdo, e os principios de conservacao/ou morte. Em suas
experiéncias clinica, ele percebeu que tantos homens como mulheres,
possuem uma compulsdo a repetigdo, que escapa ao principio do prazer.
Nota-se que esta demanda a repeti¢cdo, nos sonhos traumaticos, situagoes

dolorosas e brincadeiras infantis. Para Neri (2005) explica a compulsao a
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repetigao de fatos dolorosos como um indicativo para mais além do principio

do prazer. Segundo a autora:

No entanto, h4 dois fendmenos que apontariam indubitavelmente para mais além do
principio do prazer: a repeticao de certas situagdes dolorosas na cura analitica e os
sonhos traumaticos. Na relagao transferencial ocorreria uma compulsao a repeti¢ao de
fatos dolorosos, e que nao seriam da ordem das experiéncias prazerosas que teriam
sido recalcadas pela instancia censuradora do ego, que vimos acima. Dentre essas
experiéncias desprazerosas, Freud aponta a situa¢ao traumatica infantil diante de uma
excitagdo sexual excessiva em frente a qual ele se encontra despreparado. (NERI, 2005,
p. 162).

A partir deste parametro, apreendemos o descobrimento do mais além
do principio de prazer que estabelece como padrao em torno do retorno ao
inanimado e de uma dimensao conservadora da pulsao da morte na vida.

Neste contexto:

E assim que, ap6s vincular o trauma a pulsdo de morte sem representacao, enunciando
a dimensao da pulsao como uma intensidade traumatica, Freud formula um outro
aspecto da pulsdo de morte, a pulsdo como retorno ao inanimado e regida pelo
principio de nirvana, que busca pela descarga total chegar a um ponto zero de tensao,
enunciando assim uma dimensao conservadora da pulsao. (NERI, 2005, p. 164).

Para Lacan no Semindrio 7, A ética da psicandlise (1959-1960), ele aborda
esta questao da dimensao da morte na vida em dois aspectos relevantes:
instinto de morte e pulsao de morte. A primeira possibilidade é concebida
como um estado de repouso e equilibrio representando o principio de nirvana
ou de aniquilamento. Jd a pulsaio de morte vem apontar uma vontade
destruidora reagindo com a fun¢ao de um significante. A linguagem age como
uma possibilidade de equacionar o desejo de retornarmos ao nada. Ferreira
(2004) que ao retornar ao inanimado é impossivel, porque “a pulsao de morte,
tendo como referente o instinto de morte, aponta o intransponivel e para a
sublimacao”. (p.17) Para Neri (2005) que na conversao e combate a ndo ser
superado destas forgas induz o sujeito a ser um “acrobata entre a vida e a
morte” (p.167).

E nesse sentido que compreendemos como a pulsdo de morte exerce

uma forga criadora nos poetas e escritores, ja que através da escrita brincam
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com a linha ténue entre estas duas forgas convergentes atribuindo novos
sentidos as palavras e impondo um sentimento de algo inominavel para seus
apreciadores. O mito do discurso amoroso apoiou-se nestes paradigmas entre
prazer e gozo, criando amantes governados pelo gozo, destinados a sofrerem

e morrerem de/por amor.
O amor transferencial em Freud e Lacan

A defini¢ao de transferéncia encontrada no Diciondrio de Psicanalise,
prevé algumas significagdes: “um processo constitutivo do tratamento
psicanalitico mediante o qual os desejos inconscientes do analisando
concernente a objetos externos passam a se repetir no ambito da relacao
analitica.”(ROUDINESCO,,p.788). Em termos gerais poderia apresentar-se
como “uma ideia de deslocamento, de transporte, de substitutivo de um lugar
por outro, sem que essa operacao afete a integridade do objeto.”
(ROUDINESCO,, p. 788).

Em seu texto Observacdes sobre o amor transferencial (1915), Freud trata sobre a relagao
analista e analisando, pelo qual o analisando enamora-se pelo seu analista. Ele alerta
para auto-reflexao do analista sobre a relagao da contratransferéncia, para estar ciente
que este “amor” do analisando é proveniente andlise, e ndo de seus encantos. Pois
“deve reconhecer que o enamoramento da paciente é induzido pela situagao analitica
e nao deve ser atribuido aos encantos de sua prépria pessoa.” (FREUD, 1915, p. 5).

J& para o paciente restard apenas duas opgoes: desistir do tratamento
psicanalitico ou aceitar seu amor-paixao pelo analista como algo inevitavel.
Freud evidencia a autenticidade dos afetos, questionando se existe alguma
relacdo com o real ou se € resultado da transferéncia erdtica? De maneira geral,
o amor transferencial ndo desenvolve afetos, pois é um produto da resisténcia
que apropria-se de afetos ja presentes para impedir a continuidade do
processo analitico. Notamos neste tipo de “amor” afetos que remetem uma
dependéncia de carater infantil.

No Semindrio 1, Lacan afirma que Freud é persistente em identificar a

transferéncia como amor, enfatizando esta estrutura com o amor, e que muito
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menos nao ha diferenca alguma entre o que conhecemos como amor e a

transferéncia. Em suas palavras:

Nas Observagoes sobre o Amor de Transferéncia, Freud nao hesita em chamar de
transferéncia pelo nome de amor. Freud elude tdo pouco o fendmeno amoroso,
passional, no seu sentido mais concreto, que chega a dizer que ndo h4, entre a
transferéncia e o que chamamos na vida de amor, nenhuma distingdo verdadeiramente
essencial. A estrutura desse fendmeno artificial que é a transferéncia e a do fendmeno
espontaneo que chamamos amor, e muito precisamente o amor-paixao, sdao, no plano
psiquico, equivalentes. Nao ha, da parte de Freud, nenhuma elusdo do fenomeno,
nenhuma tentativa de dissolver o escabroso no que seria simbolismo, no sentido em
que se entende habitualmente — o ilusdrio, o irreal. A transferéncia € o amor. (LACAN,
1986, p. 55).

Entao, para elucidar as manifestagoes e impasses do amor de
transferéncia no processo de tratamento psicanalitico, s6 podemos recordar
uma famosa historia de amor: Anna O. e Josef Breuer. O médico vienense,
Josef Breuer, é procurado pela jovem Bertha Pappenheim (Anna O.)
apresentando um quadro de sintomas histéricos. Devemos ressaltar que
Breuer elaborou o método catartico, e colaborou com Freud em Estudos sobre
a histeria. Ao notar os ciimes de sua esposa que alegava que o marido dava
demasiada importancia a este caso, Breuer apos dois anos resolve terminar o
tratamento. Quando recebe a noticia da decisdao, Anna O. reage com grande
excitacdao apresentando sintomas de um parto histérico. Breuer descrevia o
caso de Anna O. como “ um descentramento do eu da consciéncia para o
inconsciente, descentramento este que nao lhe causa estranheza, que lhe é
tamiliar e pelo qual ela se deixa levar”. (NERI, 2005, p. 112) Freud descreveu
o amor de Anna O pelo Breur como um amor de transferéncia.

No processo transferencial as reinscri¢oes de fantasias sao direcionadas
ao analista, a partir que ele passa a ocupar o espago de outras pessoas. Pois as
fantasias sao revividas com a presenga do analista.

Desta maneira, apreendemos que a transferéncia seria um deslocamento
de fantasias interligadas a impulsos sexuais recalcados, tendo como resultado
o amor. Compreendemos que na categoria de amor transferencial existe uma
hipotese de uma saber de si no outro, e ainda apresenta aspectos similares da

paixao. Julgamos enfatizar que “a ambivaléncia como marca registrada do
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amor: no regime do excesso, amor e 0dio oscilam em um movimento analogo
ao do péndulo.” (FERREIRA, 2004, p.37).

Cassandra Rios: A escrita de um proibido e interdito amor

Durante um periodo (1960-1970) marcado por rigidos padrdes de
controle politico na Ameérica Latina, conhecido como uma época de
proliferacao de regimes militares e fascistas, toda a producao cultural (radio,
imprensa, a televisao) era rigidamente manipulada pelos agentes militares e
pela elite dominante. Por isto, qualquer forma de discurso e oposigao a estas
classes dominantes era deslocada a uma condicao underground. Entao, o
discurso tornou-se uma “verdade” pertencente a um grupo elitista e
minoritario. Neste cendrio que Cassandra Rios empreendeu seu projeto de
representar todos os dilemas, segregacao e subjetividades de gays e lésbicas.
Seus mais de 40 romances descrevem uma vivéncia homossexual, num
periodo em que os papéis da sociedade brasileira patriarcal, de tradicao
religiosa, demarcavam os papéis relacionados ao sexo. E neste processo de
luta pela visibilidade de sujeitos considerados “desviantes” e socialmente
“excluidos”, que Rios em sua escrita luta pelo espaco de uma representagao
das minorias sexuais. Nas palavras de Piovezan (2005) devemos considerar
relevante o trabalho empreendido por Rios em suas obras, devido sua

tematica ousada e revoluciondria para sua época:

Nao foi, certamente, por seu estilo literario que Cassandra Rios encontrou destaque no
cendrio cultural brasileiro. Na verdade, este se caracteriza por apresentar uma
narrativa pouco sofisticada, por meio do uso de uma linguagem linear e direta. Porém,
se nao ha destaque em seu estilo, certamente merece atencdo sua tematica- bastante
original para a época- e a sua influéncia, auxiliando o processo de constituicao de
identidades sexuais coletivas no Brasil. (PIOVEZAN, 2005, p. 8)

A opressao imposta pela classe dominante marginalizava a vivéncia do
homossexual na sociedade. Os temas abordados por Rios passavam pelos
problemas sociais, violéncia, religido, patriarcado e a descricao da
homossexualidade no cendrio social brasileiro. Como argumenta Santos

(2003) Rios articula uma posicao contraria a dominacdo patriarcal e
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heterossexual que constroi modelos estereotipados e marginalizados da
homossexualidade, pois ela revela o que o falso moralismo tentava esconder
“num contexto em que a ideologia dominante trabalha para esconder, assim
como naturalizar, a construcao social de certos fenomenos de dominacao, tais
como a heteronormatividade, a ficcao de Rios assume um papel significante
que se opOe ao paradigma dominante, subvertendo-o. (SANTOS, 2003, p.18).

Sua obra era tida como impropria por promover uma nova identificacao
feminina com sua propria sexualidade, e devido a isto sua obra era
considerada imprdpria e marginal. Porque estaria colocando um discurso de
“liberdade” feminina para mulheres que eram comissionadas a ter filhos para
sustentar a cultura patriarcal. Sua linguagem em prosa simples e direta, e
direcionada a um publico, que tivesse condigdes de consumir capas
provocantes e chamativas e titulos sugestivos, conquistava seu gosto como
seu bolso, por esta razdo, suas tiragens alcancavam recordes de vendas
permitindo confirmar que seus leitores era mais diverso, ndao exclusivamente
de Iésbicas e mulheres.

Para Rick Santos (2003), a literatura de Rios trabalhou resistindo
utilizando as lentes de uma autora lésbica que vivenciava os mesmos
empasses, perseguicoes e imposi¢oes sofridas pelas pessoas representadas
pelos seus personagens. Além da “biografia pessoal, discurso social e fic¢ao,
expoe e subverte a forte ficcao criada pela ideologia dominante.” (SANTOS,
2003, p.18). Segundo Santos (2003) sua escrita possuia um modo todo
particular de Rios resistir contras as violentas empreitadas da censura sobre
seu trabalho:

O discurso que impunham de marginal, pornografica e imprdpria
tornou Cassandra Rios referéncia para a cultura de uma formagao de uma
cultura lésbica e gay no Brasil. Para Foucault (2012) que ha uma aspiragao por
poder e desejo em todas as formas de discurso, tanto o opressor como o que
se manifesta por uma causa ou ideal. Por isto, o discurso opressor ao expoe
um estranho castigo para aqueles que nao desejam “encontrar, logo de
entrada, do outro lado do discurso, sem ter de considerar do exterior o que ele
poderia ter de singular, de terrivel, talvez, de maléfico. A instituigao (...) cerca-
os de um siléncio, e lhes impde formas ritualizadas, como para sinaliza-los a
distancia”. (FOUCAULT, 2012, p. 6-7).
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Através deste discurso controlador, selecionado e institucionalizado,
Rios ergueu ao avesso os poderes e perigos que conjuraram seu talento a
marginalidade ao “underground”. Ela utilizou esta temivel censura
ideoldgica como uma forma de enfrentar tabus até, entao silenciados.
Contudo nao gostava de classificar ou definir sua escrita. Em sua entrevista
para a Revista Trip-TPM (2001), foi questionada sobre o que pensava de ter
seus livros classificados como literatura erdtica. Ela respondeu: “essa
classificagao surgiu por eu nao ter medo de explorar determinados assuntos.
Mas nunca escrevi sobre sexo, sempre fui amorosa. Agora, o amor € erotico!”
O discurso de Cassandra ¢é através de um siléncio velado em sua escrita
levantar a possibilidade de um amor entre pessoas do mesmo sexo, de
proporcionar uma visao de afetos e vinculos para sujeitos apenas reduzidos
ao desejo e ao sexo: gays e lésbicas.

E notdria sua consciente posicio a respeito de sua posicio como
escritora. Ela resistia a rétulos impostos sobre seu trabalho, e si mesma.

Segundo Rick Santos (2003), Cassandra a elite literaria foi injusta em nao
compreender explicita da “resisténcia camuflada” presentes em suas obras,
rejeitam seu valor literdrio e a classificando como uma paraliteratura. Ela
buscava advogar por uma visao diferente da homossexualidade.

Mas todo este engajamento pessoal de Rios em buscar uma visao que
ecoasse contra o discurso opressor das instituicdbes dominante sobra a
existéncia de uma vivéncia de gays e lésbicas, teve um custo alto. Diversas
vezes foi convocada a comparecer a delegacia para prestar depoimentos a
respeito de seus personagens, sendo agredida fisica e verbalmente. Talvez,
nenhum autor brasileiro tenha sofrido mais imposi¢ao do poder institucional
que Cassandra Rios.

Entao, Cassandra (ou Odete Rios) foi ferida e injusticada pelo
moralismo, homofobia e patriarcado de sua época. No entanto, sua obra como
o destino da personagem mitologica pelo qual adotou como pseuddnimo
perseguem o mesmo destino: uma profetisa desacreditada. Segundo Santos
(2003)

Sua documentacao desprentensiosa da vida gay cotidiana nos anos 50, 60 e 70, sem
“tentar fazer generalizagdes ou grandes teorias” (RIOS, 1973), teve um papel
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fundamental no desenvolvimento e na formagao de um movimento literario nacional
gay e lésbico brasileiro. Cassandra Rios foi, sem duvida, um daqueles “pioneiros
amaldicoados” que foram queimados na fogueira, contudo, ao ser queimada, sua
opinido pode brilhar. (SANTOS, 2003, p. 29)

Ao observarmos todas as censuras, proibicdes e controle sofridos por
Rios ao longo de sua carreira. Notamos a agressividade sobre a identidade
daqueles que infringe as normas sociais preestabelecidas. De acordo com
Foucault (2011), esse reducionismo as identidades sexuais minoritarias é
condicionado as condi¢des pré-definidas socialmente. Sao discursos politicos
que governam e regem as condutas e agoes dos sujeitos. Essas condi¢oes pré-
definidas sdao normas que sancionam aqueles que ultrapassam as fronteiras
determinadas pela heteronormatividade. Pois a determinagao do género e
sexualidade sao construgoes discursivas.Tendo em vista que essas normas sao
apoiadas por um discurso de/sobre a sexualidade que legitimam a forma de
opressao dominante das normas: a heteronormatividade. O discurso da
medicina, biologia e jurista sao alguns dos principais legitimadores desse
“estatuto de naturalizacdo” do heterossexual. Exercendo um efeito regulador
e disciplinador. Estabelecendo limites, contornos e restricdes a qualquer
sujeito que assuma uma identidade sexual desviante. Segundo os conceitos de
Foucault abordados, em a Historia da Sexualidade vol. I, A vontade de saber, a
respeito dos distintos modos de organizar os saberes sobre o sexo. O autor
observa que ha um enorme desejo de explorar os minimos saberes e detalhes
cientificos sobre a sexualidade humana (FOUCAULT, 2011, p. 24). Este
discurso de/sobre a sexualidade humana constroi-se a partir de uma jungao
entre poder e saber em que diversas verdades sao investigas e capturadas.
Segundo Foucault (2011) compromete-se em explicar esses discursos e seus
efeitos, procurando descrever como se ampliaram as maneiras de controlar a
sexualidade.

Na sexualidade moderna, esse poder exerce controle sobre os prazeres,
em que ha uma relacdo entre conhecimento e categorizagao operando um
discurso condicionado a ciéncia, tais como a psicandlise, medicina, direito
entre outros. Ha uma centralizacdo do sexo a uma matriz heterossexual

detentora de uma legitimidade concebida como a natural. Nas palavras de
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Foucault, o sexo é reprimido pelas interdi¢cdes impostas pelo discurso sobre a
sexualidade.

Desta maneira quem possui o saber, quer ditar as regras e dominios.
Cassandra Rios resistiu com sua escrita dando voz a um discurso de uma
comunidade underground de resisténcia. Ela vivenciou o perigo de observar
a materialidade do discurso imposto aos gays, lésbicas, prostitutas e travestis.
Descortinando o siléncio de uma voz que ecoava uma vida cotidiana
“cinzenta, poderes e perigos que mal se imagina; inquietagao de supor lutas,
vitdrias, ferimentos, dominagoes, servidoes, através de tantas palavras cujo
uso ha tanto tempo reduziu as asperidades.” (FOUCAULT, 2012, p. 8). Mas
sua resisténcia precisa ser relembrada como a primeira escritora brasileira a

falar tao abertamente sobre sexualidade e prazer feminino.
O amor entre a flor e a serpente: Renata e Mirtza

A constru¢ao do amor entre Renata e Mirtza dar-se a partir um forte
desejo entre ambas. E uma intimidade surgida através de um plano perverso
arquitetado pelo Rogério e Mirtza para chantagear e se vingar da familia
Lima, meio-irmao de Renata. Ao dirigir-se para a casa de Praia Velha, Renata
¢ inserida neste plano de trai¢ao, seducao e vinganca. No entanto, a intencao
deste trabalho é ressaltar o desenvolvimento do relacionamento entre as duas.

O primeiro encontro entre as duas acontece num ensolarado em que
Renata resolve caminhar proximo aos rochedos que circundam a casa. Renata
observa cuidadosamente as caracteristicas fisicas de Mirtiza, nao deixando

passar o minimo detalhe. Ela descreve-a como:

Uma mulher magra e de cabelos loiros cor de palha, cortados em franja sobre a testa,
muito bem aparados nos ombros. Um sorriso mostrava os magnificos dentes e a
covinha no rosto. Tinha boca larga, queixo quadrado, sobrancelhas espessas e erguidas
para as témporas, labios carnudos e repuxados como a desenhar ironia no rosto largo
e bem talhado, uns olhos profundamente castanhos, quase negros e o nariz
ligeiramente arrebitado. Os ombros nus eram amorenados e estavam queimados,
porém demonstrando que nao estava ha muitos dias desfrutando os banhos de sol. Nao
parecia ser brasileira. (RIOS, 1972, p.34)
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Mediante estas descri¢oes, localizamos o desejo de Renata por Mirtiza,
hé& uma cobica sexual. Um desejo de possuir o outro. Ela passara a ser o objeto
do desejo de Renata. Diante deste quadro inicial podemos entender como o

amor articula-se com o desejo. Nas palavras de Ferreira (2004):

Diante dos enigmas da existéncia no mundo — porque se ergue um muro intransponivel
chamado real-, o amor se articula com o desejo. Desejar implica, num primeiro
momento, o reconhecimento do desejo e, num segundo momento, o relancamento do
que nao se realizou em novas aspiragdes. Mas se o amado for apreendido como se fosse
a outra metade, isto é, como se fosse o objeto do desejo, espera-se do amor um
verdadeiro milagre: a juncdo de dois seres em um. Diante dessa expectativa, s6 resta
ao amante se consumir em queixas que desembocam em decepc¢bes sem fim.
(FERREIRA, 2004, p. 9-10)

Além do seu desejo aparente se desenvolver até o amor propriamente
dito. Neste primeiro momento, Renata tem um sentimento de identificacao

com Mirtza.

Era “o tipo”! Uma mulher e tanto! Uma personalidade envolvente e marcante. Renata
admirou-a com prazer e rindo comegou espontaneamente, como a desabafar a contar-
lhe sobre sua aventura, desde quando se resolvera a nao casar com Eduardo. S6 nao
lhe revelou, naturalmente, o motivo-mestre da sua decisao, o que, aquela mulher
poderia bem facilmente descobrir se reconsiderasse o olhar chamejante que Renata
lancava sobre ela, enquanto falava, pois Renata sentia-se irresistivelmente atraida por
aquela belissima mulher que surgira de repente na praia e lhe falava de modo franco,
sorrindo, os cabelos esvoacando, o olhar mortico, as palpebras semi-descerradas,
naquele jeito imponente, de gente que sabe o valor que existe em si prépria e nao se
dobra a nada, impondo-se com sua personalidade envolvente e dominadora. (RIOS,
1972, p. 35)

Neste sentido, Renata ocupa o lugar do sujeito (amante) e Mirtza o do
objeto (amado). Os dois lugares que estes sujeitos ocupam sao primordiais
para que o amor encene sua experiéncia. Renata deixa-se envolver com todo
charme e seducao de Mirtiza, pois torna-se muito 6bvio que Mirtiza sabe que
o que esta despertando. Por isto, o desejo em Renata acende e intensifica ao
longo da amizade que surgi entre as duas. Nota-se uma distin¢ao aparente no

papel de ambas neste enlace amoroso. Como Ferreira (2004) diz
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Aquele sobre o qual se abate a experiéncia de que alguma coisa falta, mesmo nao
sabendo o que é, ocupa o lugar de amante. Aquele que, mesmo nao sabendo o que tem,
sabe que tem alguma coisa que o torna especial, ocupa o lugar de amado. O paradoxo
do amor reside no fato de que o que falta ao amante é precisamente o que o amando
também nao tem. O que falta? O objeto do desejo. Se ele existisse, aqueles que tivessem
a sorte de acha-lo teriam encontrado o verdadeiro amor. O amor € a procura do todo e
amar € sinonimo de se unir e de ser confundir com o amado. (FERREIRA, 2004, p. 10)

E seguindo esta concepcao de amar que Renata entrega-se nesta relagio
profundamente. Até porque seu maior desejo era experimentar por alguém
algo além de atragao sexual. Ela desejava algo mais. E Mirtza oferecia certo
atrevimento de aventurar-se nos mistérios do amor. Por que a presenca de

Mirtiza causa tanta excitacao e identificagao?

Renata riu cheia de si. A presenca de Mirtza causava nela tal impressdo, que se sentiu
capaz das mais perigosas aventuras, por influéncia daquele sorriso e daquele olhar que
agora se demorava sobre si. Renata riu. Foi pretexto para quebrar aquela tensao que se
fizera entre elas. Fez-se siléncio. Um siléncio que ndo combinava em absoluto com o
constante marulhar das ondas que batiam com forca contra os rochedos. Mirtza olhava-
a como que indignada pela sua coragem e determinacao. (RIOS, 1972, p. 39-40)

Compreendemos o gozo de Renata ao observar todos os minimos
detalhes de Mirtiza. Na narrativa os corpos de Renata e Mirtza sao
determinantes deste gozo: o olhar, a voz, os ouvidos etc. Elas sdo enfeiticadas
uma pela outra de uma maneira dominadora e sedutora, que dificilmente
conseguem controlar. Ha alguns sinais evidentes deste desejo no
comportamento das duas logo nos primeiros encontros. Vejamos alguns

trechos em que Renata concentra todo seu campo visual em Mirtiza.

1. Olhou para o mar e percebeu que todo pensamento de Mirtza acompanhou seu olhar,
como se quisesse adivinhar suas intencdes e o que planejava. (RIOS, 1972, p. 41)

2. Mirtza percebeu a insisténcia com que Renata a fitava e voltou-se como a querer
saber a razao daquele olhar tdo demorado. (RIOS, 1972, p. 39)

3. Renata ficou olhando para a mulher que aparecera de repente. Um sorriso mostrava
os magnificos dentes e a covinha no rosto. (RIOS, 1972, p. 34)

4. Disse a mulher vagarosamente, como se as palavras se transformassem em mel em
sua boca, enquanto num gesto carinhoso passou a mao pelos cabelos de Renata. (RIOS,
1972, p 36)

5. Como que encantada pelo timbre da voz daquela estranha mulher que parara de
frente para o mar. (RIOS, 1972, p. 41)
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6. Depois de ter percorrido o olhar por toda aquela exuberancia cheia de curvas e
sinuosidades, Renata conseguiu corresponder ao alegre cumprimento que ela fizera,
oferecendo-lhe um dos seus mais belos sorrisos. (RIOS, 1972, p. 54)

O gozo ocupa um lugar especial neste ponto da relagao delas.
Assimilamos que as personagens experimentam esta excitagao sexual através
de partes de seus proprios corpos, o que comprova que nosso gozo do corpo
¢ parcial. Pois o corpo é o lugar do gozo. Nosso corpo € o estruturado sobre
zonas erdgenas, em que se acomodam as pulsdes sexuais. Estes pontos
erogenos estao localizados em diversos lugares de excitacao sexual como: a
boca, anus, olhos, ouvidos, narinas e nos genitais. E nunca poderemos obter

um gozo completo no corpo, apenas um parcial. Segundo Ferreira (2004).

O gozo se liga a determinados objetos que se relacionam diretamente com essas regioes:
seio, fezes, orgdos sexuais, olhar, voz e odores. Temos, entdo, respectivamente as
seguintes pulsoes: oral, anal, genital, escdpica, invocante e olfativa. Um corpo nao goza
por inteiro e também ndo goza do corpo do Outro, compreendido como Outro-sexo.
Um dos sentidos do dizer de Lacan que causou tanto rebolico — “Nao ha a relagao
sexual” ou “A relagdo sexual é impossivel” — é que, se a relacdo sexual fosse possivel,
haveria gozo pleno dos corpos. Mas o que ha € gozo parcial. Entre uma parte do corpo
que goza e outra que falta gozar se interpde a palavra: fala-se do gozo e dessa fala nasce
a suposicao de um mais gozar. Entao fala-se de amor, sofre-se por amor, retirando-se
gozo dessa fala e desse sofrimento. Ama-se para desejar ou para gozar com o
sofrimento. (FERREIRA, 2004, p. 14-15)

No seu texto Sobre o narcisismo: uma introdugio (1914), Freud diz que
equivaléncia e desequilibrio energético sao utilizados para explicar a explicar
a escolha do objeto amoroso. Ha duas escolhas do objeto amoroso: narcisista
e anaclitica (de ligacdo). Assim, todo sujeito possui dois objetos sexuais: ele e
as pessoas que exercem funcdo de alimentagdo e protecao. Para Ferreira
(2004), as defini¢Oes para as escolha do objeto amoroso narcisista e anaclitica,

respectivamente,

Assim, a escolha narcisica tem como modelo a imagem de si mesmo: amamos o que
somos, o que fomos, o que gostariamos de ser e alguém que foi parte de ndés mesmos.
Ja a escolha anaclitica tem como modelo as fungdes maternas e paternas: amamos a
mulher que alimenta ou o homem que protege. Adotar como modelo o seu préprio eu
estd para a escolha narcisica assim como adotar as imagens materna e paterna esta para
a escolha anaclitica. (FERREIRA, 2004, p.20)
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A personagem Renata é possuida por um turbilhdo de sentimentos ao
passar a compreender que seu encantamento por Mirtza, era um querer mais.
Ao longo da narrativa este sentimento cresce e desenvolve-se a um verdadeiro
amor. Renata é hipnotizada por Mirtza. Quando Mirtza é conduzida a um
intenso sentimento por Renata. Ela se permite possuir pelo puro e intenso
amor de Renata, e vé amando uma mulher. Renata explica o que deseja fazer

com Mirtiza

Vocé penso agora, nao deve ter acreditado como pode acreditar numa mulher que de
repente comecga a falar de sentimentos absurdos e anormais? Anormais ou modernos?
Sentimentos atuais, modernos ou libertinos de hoje, coisa de se fazer porque se tem
vontade de fazer... tocar seus cabelos com as pontas dos dedos ... olhar seu rosto e
gostar do seu nariz meio arrebitado... falar com vocé como um moco fala com sua
namorada... vontade de lhe pegar na mao...assim..

Renata no seu arrebatamento pegara-lhe a mao e sentindo-a fria levou-a até os labios
pousando em cada dedo um leve beijo, delicado e cheio de ternura...

- Isto é carinho... € vontade de dar alguma coisa daqui de dentro de mim... que ficou
guardado durante toda minha vida... para lhe ser entregue assim... ndo desprende a
mao da minha mao?! Nao acha que estou sendo doida... louca...absurda? Nao tem
medo? Nem repugnancia? Somos duas mulheres, e eu assim deste modo, parece que a
estou namorando... tentando conduzi-la para certas coisas que ndo devem ser
mencionadas e que poderiam acontecer até mesmo aqui... esta praia deserta... s6 nos
duas... ndo tem medo de mim, Mirtza? Nao teme que eu seja uma louca? (RIOS, 1972,
p. 58-59)

E que ha um sentimento de amor narcisico entre ambas. Pois “aqueles
que renunciaram a uma parte do seu narcisismo se lancam a procura do amor,
transferindo o seu proprio narcisismo para o objeto amado”
(FERREIRA,2004,p 21). Independentementem em ambas escolhas “o que esta
em jogo é o amor como sentimento da paixao, que tem como caracteristica a
supervalorizagao do objeto ou de si mesmo” (FERREIRA, 2004,p. 21).Renata
incorpora Mirtza como uma parte dela mesma, como um modelo do seu
proprio eu: mulher corajosa, deslumbrante, questionadora e dona de si.
Porém, notamos que toda a cultura em torno do desejo homossexual
adquirido ao longo da vida de Renata, a faz em muitos momentos sentir-se
confusa, porém, nunca duvidosa sobre o que realmente deseja ou ame. As

duas encontram o amor. Renata reconhece sua prdpria natureza e sua
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disposigao de amar/ser amada. Renata é arrebatada pelo amor que sente por
Mirtza. O amor de Renata e Mirtiza nao € loucura ou perversao. H4 um amor
e 0 sexo, € apenas uma consequéncia deste. Nadia Ferreira (2004) apud Freud
(1920) explica que aspectos sexuais fisicos, caracteres sexuais mentais e
escolha de objeto sao ligacdes complexas e ndo-idénticas. Ela ressalta um

trecho do texto A psicogénese de um caso de homossexualismo numa mulher
(1920)

O mistério do homossexualismo, portanto, ndo é de maneira alguma tao simples
quanto comumente se retrata nas exposi¢des populares: “Uma mente feminina, fadada
assim a amar um homem, mas infelizmente ligada a um corpo masculino; uma mente
masculina, irresistivelmente atraida pelas mulheres, mas, ai dela, aprisionada em um
corpo feminino. (FERREIRA, 2004, p. 21)

Renata admitiu que sua busca em descobrir quem €, nunca foi satisfeita
pelas defini¢Oes tedricas disponiveis. Porque o seu sentir e ser dificilmente se
traduziria em palavras. E que ao encontrar Mirtiza, este ser e sentir sao reais
e concretos. Nao apenas sonhos desejos. Ela conclui que seu amar é possivel,
que uma mulher pode amar outra mulher. Nao havendo perversao,

anormalidade ou loucura neste tipo de amor.

E entdo... o que sou, o que sempre lutei para ndo ser, nao é grande problema? Eu ndo
me entendia, mas sabia o significado disso. Li a respeito. Nao sei como encontrei
explicagbes para sentimentos iguais aos que germinavam dentro de mim. Em
enciclopédias, diciondrios, mas nao era a mesma coisa definir palavras e sentimentos,
a comparacao fica entre a teoria e a pratica. Isto é: o que a gente sente e o que se traduz
com explicagdes que se buscam em dicionérios. E muito diferente. Muito mesmo Nao
se pode esclarecer assim uma coisa sentida tao profundamente com simples palavras.
Eu olho vocé e sei que me compreende melhor através do meu olhar do que se eu
dissesse de novo todas aquelas coisas que disse naquele momento de exaltaczo. E uma
admiracao que cresce. Que me faz achar que jamais meus olhos pousaram sobre uma
mulher mais bela do que vocé. Que jamais em meu coragao vibrou uma emogao maior.
Que jamais minha boca disse com tanta ternura e veneragdo um nome como quando
digo o seu. Mirtza, vocé esta aqui. Existe. E real. Isso é o que importa. S6 quero saber
agora se podera dedicar ao menos um pouco de amizade. Se podera proporcionar
alguns momentos de sonho com a sua presencga, para que eu possa me acalmar e achar
que de qualquer jeito a vida continuard. Sempre. Mesmo que seja s para vé-la, ouvi-
la. Mesmo que me proiba de toca-la. (RIOS, 1972, p. 66-67)
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Para o psicanalista Paulo Ceccarelli (2008), a escolha narcisica nao tem
nada a ver com o género sexual dos individuos envolvidos, contrapondo-se a
argumentos tedricos que afirmam que o homossexual apresentaria uma falha

narcisica. Em suas palavras:

Entretanto, em seu texto Sobre o narcisismo: uma introdu¢do, Freud esclarece que a
escolha narcisica nada tem a ver com o sexo dos parceiros. Ou seja, a falha narcisica,
que é uma posicao pulsional, pode ocorrer em qualquer escolha de objeto: é a dinamica
pulsional que sustenta a modalidade de relagao objetal — anaclitica ou narcisica -, e nao
0 sexo anatomico dos protagonistas que determina se a escolha de objeto é, ou nao,
narcisica. (CECCARELLI, 2008, p. 84).

Ou seja, toda a interdi¢cao que Mirtza parece segurar-se para nao aceitar
os sentimentos de Renata é baseada numa construgao simbdlica em torno da
homossexualidade. E evidente, que além da culpa que sente por est4 na trama
diabdlica para enlouquecer Renata, ela reluta em amad-la. Mas o amor
inesperado que surge entre as duas, a faz ceder aquele éxtase. Embora Mirtiza
sinta algo de proibido na relacao entre as duas, é impossivel afastar o que

sentem.

Mas aguentou. Até que extenuada Renata desprendeu-se e subiu para perto dela que
se estorcia num ultimo e vertiginoso gozo. Ficou olhando para aquela expressao que
estava no rosto de Mirtza. Mirtza entreabriu os olhos, viu-a, puxou-a para beija-la
completamente vencida por aquela sensa¢ao que a estranha moga lhe causara. Ficaram
assim, trocando beijos, interminaveis. Sem proferir mais nenhuma palavra, fitando-se
como se estivessem se vendo pela primeira vez. (RIOS, 1972, p. 95)

Renata confere a Mirtza um dom de saber, que Lacan conceitua como
“sujeito-suposto-saber”. Para ela, Mirtiza € a tinica detentora das respostas
que definem seu verdadeiro “eu”. E um amor de transferéncia. Para Lacan
(2008) “a transferéncia, na opinido comum, € representada como um afeto”
(LACAN, 2008, p.123). Pois todas as vezes que alguém pressupde um
conhecimento em outra pessoa, seja analista ou nao, existe amor de
transferéncia. Para Ferreira (2004) o jogo de amor de transferéncia apresenta

como explica Lacan
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Muito mais tarde, no Semindrio 20: Mais, Ainda (1972-1973), ele retoma a relacao entre
amor e saber: amamos aquele que supomos ter o saber e odiamos aquele que
acreditamos nao o ter. Eis o discurso produzindo significa¢des para o significante falo.
Qual o saber que, como dom, estd em jogo no amor de transferéncia? Nao se trata de
reconhecimento de um campo teodrico ou cientifico. Trata-se da crenga, por parte do
analisando, de que o analista detém o saber sobre seu desejo e a singularidade do seu

gozo. (FERREIRA, 2004, p. 36)

Esta modalidade de amor que acontece na transferéncia possui uma
esséncia equivalente a paixao, e ainda acrescente a esta estrutura um suposto
saber sobre si mesmo no outro. Em muitas ocasides Renata aparenta sentir
6dio das mentiras de Mirtza, pois sua frieza diante de alguns eventos aparenta
ter um conhecimento a mais. Inclusive, Renata esteve certa sobre suas
hipoteses sobre a trama diabdlica que Mirtza estava envolvida, no intuito de
destrui-la. Mirtza e seu marido Rogério, estavam por trds de varios eventos
que pretendiam deixar Renata insana. O marido de Mirtza era irmao de
Renata, pois Renata era fruto de uma traicdo de Dona Isménia com Samuel
Gomes, pai de Rogério. Mas Mirtza nao esperava amar Renata, e isto, fez a
trama tomar outras proporgoes. Inclusive suas palavras sao demonstram
convicgio sobre como este sentimento age nela. E facil notar 6dio diante de

um sentimento que a faz perder a cabeca.

- Acho que amo vocé... nem mesmo me importaria se me matasse...ndo tenho sequer
forgas para lutar contra suas maos...vocé me fascina...mesmo nesse desespero...nessa
amargura que me estrangula o coragdo por vé-la assim...ndo quero que sofra...ndo
suporto isso...e isto é o amor...eu sei...isto que sinto é amor...um amor diferente...louco,
desesperado, mas inevitavel...contra o qual nao posso lutar...Renata...ah! Renata...
Aquelas palavras, aquele olhar, aquelas caricias, aquela boca oferecida, os labios
estendendo-se. Tudo girou numa vertigem de prazer e tristeza, de dor e éxtase, de
lagrimas e arrepio. Beijou-a, fora de si, transtornada, alucinada, sentindo o mundo
desmoronar sob si na for¢a dos poderosos sentimentos antagbénicos que pelejavam
dentro dela, vencendo-a, tornando-a uma nulidade, uma coisa mole nas maos da
fatalidade para ser amoldada conforme a vontade de Deus, do diabo e de Mirtza.
(RIOS, 1972, p. 130)

Este tipo de amor se sustenta na busca do amante pelo conhecimento
que o objeto amado supde possuir. O paradoxo entre amor e ddio é comum
na modalidade amoroso, porque “no regime do excesso, amor e ddio oscilam
em um movimento andlogo ao do péndulo” (FERREIRA, 2004, p. 37). Por isto,
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a paixao seria a causadora de tantas destruicoes, estragos e desencontros na
vida dos seus envolvidos. A primeira exigéncia é ser amado. O amante vé-se
no eterno dilema: “quando ama, quer o objeto s6 para si mesmo; quando
odeia, almeja a destruicdo do objeto” (FERREIRA, 2004, p. 37). Deste
sentimento que € sindonimo de Bem, pode ser significado do Mal. Dai estaria a
fonte de tantos conflitos e violéncias justificados através de mitos amorosos e
demais ilusdes humanas. E justificavel entendermos todos os sacrificios de
Mirtza e Renata em manterem seus sentimentos acima de qualquer outra
prioridade ou razao, pois tudo seria restituido pelo amor.

No desfecho da narrativa, Mirtza salva a vida de Renata. Seu marido
Rogério intenta acabar com a vida de Renata. Mas Mirtza engana-o, avisa a
Familia Lima e a policia. Em nome do amor que sente Mirtza resolve assumir
toda sua participacdo na extorsdo e demais crimes relacionados a trama
horrenda que arquitetaram contra Renata e sua familia. Mirtza entrega-se a
policia. Depois, de ter sofrido toda a tensdo Renata € levada ao hospital pela
familia. Entretanto, ao despertar o primeiro pensamento que teve foi saber
como estava Mirtza. O amor que sentia por Mirtza, a fez perdoa-la. Pois sua
preocupacao principal era com o bem estar de Mirtza. Apesar de todos os
acontecimentos, ela mostra-se convicta de toda a coragem demonstrada por
Mirtza em arriscar a prépria vida e o proprio futuro pelo amor que nutria por
Renata. Mesmo Dona Isménia assegurando que nada faltaria para Mirtza, em
total descontrole emocional Renata ansiava em estd do seu lado. Vejamos as

aflicoes em suas palavras

- Néo... nao podemos deixar... ndo podemos... ela... ela me salvou... apesar de tudo...por
qualquer que tenha sido o motivo... ela me salvou... Renata levantou-se. Dona Isménia
pediu-lhe que se deitasse outra vez. Ela procurou no guarda-roupa algo para trocar por
aquela camisola que usava. — Nao, mamae agora Mirtza precisa de mim... tenho que ir
vé-la... quero que me leve até la...onde ela estiver... (RIOS, 1972, p. 189)

Dos sentimentos de Renata podemos esperar um amor ativo, aquele que
nao entende o outro como um objeto, mas como um ser. E neste aspecto que

a paixao e amor sao ambivalentes. Pois este amor s6 podera concretizar:
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Numa relacdo simbdlica, ou seja, numa relagao mediada pela palavra. Lacan afirma
que amar € amar um ser para além do que ele parece ser. Assim o amor, ao contrdrio
da paixao, aceita os erros, os defeitos e as fraquezas do amado. Mas ndao podemos
esquecer que o engano do amor reside no fato de que esse ser para o qual o amor se
dirige é uma fantasia e, como tal, uma ficcdo. O que caracteriza a natureza da
subjetividade de nao € o ser, mas uma falta-a-ser. Justamente por isto, quando o logro
¢ defeito, ou seja, quando o amado vai muito longe na trai¢do e persevera na tapeacao,
o amor acaba. (FERREIRA, 2004, p. 39)

Visto que o amor aceita as fraqueza, limitacdes e erros do outro. O
desenrolar da relacdo entre Mirtza e Renata atingem este estagio, pois ambas
chegam ao limite mediante as circunstancias que enfrentavam para
comprovar este “diferente” sentimento que julgavam possuir. Renata supera
toda a traicao e mentira de Mirtza em nome de um sentir que nao conseguia
descrever em palavras, mas somente sentir. Ja Mirtza, descobre o verdadeiro
amor amando uma mulher, pois desiste de tudo em nome de Renata. Ela
desistiu de tudo em nome de um “sentimento diferente”, capaz de fazé-la
juntar ou desmontar cada peca do quebra-cabeca do amor.

Vimos que o amor nao limita apenas ao modelo heterossexual, pois ela
adquire varias formas, faces e género. Permitindo a todo sujeito nomear o que
sente como amor, independentemente de seu género anatdmico ou bioldgico.
Podemos apenas comprovar que o amor ainda insiste em nao adquirir
parametros, definicoes e teoria. Porque se permitir mais sentir, do que
entender. E quem ousard, entende-lo sem sofrer o risco de abrir as portas para
o inferno ou céu. O sentir dela nao deveria limitado as convencdes sociais e
civilizatdrias. Por isto percebemos que mediante todos os atropelos e impasses
da forma que desenvolveram um sentimento amoroso em que ambas as
personagens mostram-se relutantes até o final pelo desejo de vivencia-los.
Todo o sofrimento denota a angustia do sujeito que precise justificar seus
instintos, anseios e desejos aos demais como forma de conseguir “aprovagao”,
para o que nao precisa. Pois o amor nao deveria ser qualificado pelo que o que
¢ considerado ou nao “normal”, ja que toda forma de sentir é autonoma e nao
civilizada. O preco que Mirtza e Renata precisaram pagar foi alto, pois o
sentimento de ambas é colocado a cada momento como algo valido ou nao;
apenas pela justificativa de serem duas mulheres. Mas serd que o amor entre

pessoas do mesmo sexo € possivel? Serd que ser humano nao basta para
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amarmos? A historia de amor delas questiona estes paradigmas que estao

envoltos sobre a homoafetividade feminina.
Consideracoes finais

Avaliamos as contribuicdes deste tema para diversas discussoes
necessarias para compreender a relagdes humanas em suas diversas e
ambiguas formas. O amor sustenta a ilusao dos grandes ideias da
humanidade: liberdade, fraternidade e eternidade. Estes sustentaculos nao
apenas fundam o desejo de homens e mulheres de buscarem um lugar para
preencherem seu vazio através de um objeto impossivel, seja na forma do
inacessivel. O amor revela as maiores idealizacbes dos homens, como seus
desejos de identificar os inforttinios, colocando o amado como o detentor do
conhecimento que falta no amante. O amor exerce sua fun¢ao de revelar o
real, que através desta idealiza¢do trabalha para cumprir uma promessa de
felicidade. As relagdes giram em torno dos fracassos, devaneios, trai¢oes e
ilusdes provenientes da busca deste Outro que preencha esta falta
manifestando como o amor. Como enquadrar algo tao subjetivo? Jamais
poderemos desarticular a complexidade do campo do amor das pulsoes. Pois
convivem entre durante toda a vida de um individuo.

O proposito maior de trabalhar este tema é apresenta-lo como um
incentivo para trazermos a desconstrugao de tantos mitos construidos ao
longo do tempo, tais como: a familia tradicional, amor-romantico, perversao
e patoldgico. Além de discutirmos novas possibilidades de arranjos sociais
como: homoparentalidade, homoconjugalidade e homoafetividade.
Possibilitando meios para uma ampliacao do tema a assuntos convergentes.
Com isto, deixamos claro que o amor nao € limitado e controlado a um
discurso heteronormativo. Talvez, este seja o motivo de que se incomodem
aqueles que se mostram tao contrario a unidao de casais homoafetivos. O
desenvolvimento deste presente trabalho possibilitou a analise dos diferentes
discursos impostos e construidos em torno do amor e das relagdes amorosas.

Através de um discurso de resisténcia Cassandra Rios, produziu em suas

narrativas a trajetoria de sujeitos homossexuais que viviam enquadrados nos
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padroes determinados pelos grupos conservadores e moralistas de um Brasil
comando pela Ditadura Militar.

Suas palavras resistem a visao estereotipada da homossexualidade. Suas
personagens amam, questionam seus sentimentos e permitem-se vivé-los em
meios a tantas imposi¢des e preconceitos. A escrita de Cassandra Rios teve
uma temadtica transgressora que desafiou os modelos heterocéntricos e
machistas. Suas personagens correspondiam a uma realidade brasileira, sem
um viés de vitimizagdo e nem visdes elitistas sobre os homossexuais. Seu
trabalho forneceu uma visibilidade a sujeitos renegados a exclusao e sem
direito a voz. Cassandra Rios escreve sobre personagens homoafetivos
capazes de amar, e ndo apenas de desejar e viver em torno de um desejo.

Discutindo com seu contexto, Cassandra Rios tematizou questdes como
homoafetividade, sexualidade feminina, incesto, suicidio, entre outros. Seus
livros alcangaram um grande numero de leitores, além de sua obra ser de
suma importancia para a constru¢ao do homoerotismo feminino na literatura
brasileira.

Compreendemos que ha questdes que nunca serdo respondidas sobre a
natureza humana, tdo como sobre as relagdes que estabelecemos durante
nossa vida. Entretanto, percebemos uma necessidade de repensar os
caminhos que foram percorridos e que insistem em percorrer as relacoes
amorosas e seus impasses. Como resistird o amor a tanta fluidez e
desinteresse? Caberd a outros pesquisadores dialogarem com este tema para
adentrarem nos impasses que encontramos durante o desenvolvimento deste
trabalho.

Neste sentido, notamos que o amor passa por impasses relevantes que
nao atingem apenas aqueles que propdem em vivencia-lo, mas todos os que
estao direto ou indiretamente envolvido em relagdes de interacao humana.
Avaliamos que a pretensao deste trabalho de apresentar uma universalidade
do amor foi alcangada. Por este motivo sua base teoria buscou apresentar um
sujeito despido de género, classe social ou sexo. Sendo apenas, um ser
humano capaz de amar e ser amado. Esperamos que os préximos trabalhos
desenvolvidos sobre o tema busquem ampliar as discussoes a outros fatores

externos como, uma maneira de aproximar desmistificar os modelos
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dominantes que imperam sobre o que € ou nao ¢ amor. Deixando os sujeitos

livres para amarem quem desejar.
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RESUMO: O corpo representa em Hiroshima, Mon Amour o espago que
reverbera a unificacado do cotidiano com o universal, da memodria com o
esquecimento, do eu com o outro e do amor com a morte. E por meio do
encontro amoroso que se desenvolve uma percepcao lirica acerca dos motivos
da auséncia e da trajetdria fatidica da personagem que se confunde com a
trajetoria fatidica do outro (as vitimas da bomba atomica), entrelacando
memdria coletiva e memoria individual. Procuraremos investigar como a
linguagem lirica fomenta a criagao poética em Hiroshima, Mon Amour
através da experiéncia criada pelas imagens dos corpos dos personagens
unificadas ao espago e ao tempo diegético. As contorgdes do corpo serado
percebidas como espaco de sugestoes da linguagem figurativa e subjetiva que
constitui o lirico na diegese cinematografica.

PALAVRAS-CHAVE: Corpo; Memoria; Lirico; Cinema; Poético.

ABSTRACT: In Hiroshima, Mon Amour, the body represents the space which
reverberates the unification of the daily life with the universal, the unification
of the memory with the forgetfulness, the unification of the self-I with the
other, and the unification of the love with the death. It is through the loving
meeting that it is developed a lyrical perception regarding to the motives of
the character 's absence and fateful path, which it is confused with the fateful
path of the other (the victims of atomic bomb), intertwining collective memory
and individual memory. We aim to investigate how the lyrical language
promotes the poetic creation in Hiroshima, Mon Amour through the created
experience by the images of the characters' bodies which are unified to the
space and to the diegetic time. The contortions of the body will be perceived
as space of suggestions of the figurative and subjective language which
constitutes the lyrical in the cinematic diegese.
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Introducao

Hiroshima, meu amor filme realizado em 1959 por Alain Resnais no
contexto pos-guerra, € uma literatura falada pelas palavras poéticas ditas pela
personagem-atriz como extensao do encontro amoroso na cidade de
Hiroshima : “comment me serais-je doutée que cette ville était faite a la taille
de I'amour?” ( como eu poderia imaginar que esta cidade foi feita para o
amor?). Por meio do tom poético da narragao coadunada com o corpo em
performance como na primeira cena do filme: a cidade e o amor se unem em
uma percepgao imagética, sugestiva dos espagos da propria interioridade. Do
mesmo modo falada por imagens, cuja entonacao visual estabelece um campo
de sugestao tao amplo, que nos insere poeticamente, abruptamente e
iconicamente no universo dos signos: morte, esquecimento, amor e
permanéncia.

O eixo de sugestao do corpo como imagem poética extensiva das
palavras precipita um campo de inser¢cao do tempo no proprio corpo,
revelado no cronotopo do encontro. O tempo é relevante na linguagem
cinematografica, sendo esta a arte do movimento; mas em alguns filmes ¢é
indissociavel do espago, como em Hiroshima: pois o corpo dos personagens, o
museu e os espacos urbanos interfere na percepcao temporal do filme,
fornecida na descontinuidade de um fluxo de consciéncia gerado na
continuidade erdtica, ou seja, no cronotopo do encontro. Essa presenca
indissoltvel entre espaco e tempo coaduna-se no que Bakhtin nomeia de

cronotopo.

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdao dos indicios espaciais e
temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-se,
comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o proprio espaco intensifica-se,
penetra no movimento do tempo, do enredo e da historia. Os indices do tempo
transparecem no espaco, e o espaco reveste-se de sentido e é medido com o
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tempo. Esse cruzamento de séries e a fusao de sinais caracterizam o cronotopo
artistico. (BAKHTIN, 1998, p.211).

Esse conceito convém para a leitura do sentido do tempo em Hiroshima,
o tempo da memoria, criado no espago de contorg¢ao do corpo em didlogo com
outros corpos e outros espagos, o tempo da interioridade significado pelo
cronotopo do encontro. Essa dialética entre espago e tempo, perpassa outros
niveis: a narrativa e a poesia, memdria individual e memdria coletiva,
surgindo desses confrontos o tear lirico do filme, ou o rompimento de um
mundo interior (a personagem como mediadora dos sentidos atribuidos ao
mundo por meio da rela¢gdo com o universo do outro) representado pelo fluxo
de consciéncia e pelas metaforas e simbolos criados no nivel da imagem
visual.

O outro no cendrio do encontro € interiorizado por uma consciéncia
prorrompida no momento de interagao. Porque o externo, o outro adentra a
consciéncia subjetiva, lirica, mas como denominador de consciéncia para a
prépria consciéncia (espirito), importando como evento que precipita as
emogdes e impressdes do sujeito frente ao universo. (HEGEL, 1993). E esse o
ponto de relevo em Hiroshima, pois no fim é como a personagem se sente com
suas inquieta¢des e pathos. Nao se trata de um filme sobre o holocausto
nuclear, mas de um filme sobre como a personagem vé o holocausto:
singulariza¢ao que nos permite alcangar outro angulo da Historia.

Nesse sentido, o tempo se esboga no espago do corpo —a memoria. O que
nos faz introduzir em nossa discussao o corpo como imagem-tempo de Gilles
Deleuze (2008): “a atitude cotidiana é o que pde o antes e o depois no corpo,
o tempo no corpo, o corpo como revelador do termo. A atitude do corpo poe
o pensamento em relacdo com o tempo como se esse fora infinitamente mais
longinquo que o mundo exterior.”. E o que percebemos com a personagem
de Emmanuelle Riva, ela vé com o corpo, e esse por sua vez, é o espago de
visdo da camera cinematografica, instaurando por meio da montagem, o
espaco de percepcao do espectador. Tal aspecto projeta uma perspectiva
singular, uma voz, um ponto de vista criado pelas atitudes de um corpo, o que

nos faz lembrar Einstein em sua nogao de tempo como algo maleavel, cuja
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forma e aparéncia dependem do observador em um determinado espaco, e
ainda o cronotopo bakhtiniano.

Bakhtin (1998) trata a juncao perceptiva do espaco-tempo por meio de
alguns motivos: despedida (separacao), perda, descoberta, reconhecimento,
encontro. Na construgao dialética de espago e tempo em Hiroshima, meu amor,
torna-se pungente o cronotopo do encontro, pelo qual se precisa uma
tonalidade simbolica da memoria historica interiorizada no ato erdtico.
Efetivamente “dependendo do contexto, o motivo do encontro recebera
expressoes verbais diversas. Ele pode assumir um sentido semi-metaforico ou
totalmente metafoérico, pode, enfim, tornar-se um simbolo (as vezes muito
profundo).” (BAKHTIN, 1998, p. 222). O tedrico fala mais precisamente do
texto literdrio, mas seus apontamentos sao indispensdveis para o
entendimento da forma como se realiza no filme de Resnais. O tratamento
lirico dado aos didlogos e aos elementos cinematograficos incide sobre a
natureza do cronotopo do encontro no filme como simbolo da memoria, e por
seu traco enigmatico, involuntdrio, assume melhor representatividade no
plano da montagem expressiva, exponencialmente sugestiva.

Fernando Py (2002) no prefacio de Em busca do tempo perdido se atenta
para a linguagem metaférica no livro como um tunico caminho para
estabelecer uma aproximacao entre memoria e experiéncia. “A metafora ajuda
o autor, e também o leitor, a evocar algo desconhecido, ou um sentimento
dificil de descrever, recorrendo a sua semelhanca com objetos conhecidos.”
(PY, 2002, p.06). Ideia, inclusive posta pelo narrador de Proust, quando este
descreve o modo como o avd escolhia moveis e presentes (buscando uma
aura, que advinha de um sentido atribuido por ele ao objeto de maneira
metafdrica).

A metafora se expressa, pois, como um meio de unificacdo de coisas
dispares: presente e passado, tocados mutuamente por um eixo de contato
com alguma coisa que guarda uma semelhanca. Como a historia de amor da
personagem-atriz de Hiroshima relembrada pela (re) vivéncia inteirica do
primeiro amor no encontro erdtico com o personagem japonés. Do mesmo
jeito que a visao da tragédia de Hiroshima, por manter aproximagao com a
tragédia de Nevers através do mesmo objeto de sentido, a morte, reintroduz

a memoria. Essa experimentagao cronotdpica da memoria irrompida pelo
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encontro pode ser ainda meditada pela concepcao de memdria coletiva de
Halbwachs (1990), tomando o contato com o grupo e 0s espagos como
mecanismo de ativagdo da memoria. Assim, “sé temos capacidade de nos
lembrar quando nos colocamos no ponto de vista de um ou mais grupos e de
nos situar novamente em um ou mais correntes de pensamento coletivo.”
(HALBWACHS, 1998, p. 36). O encontro conduz aos percursos da
interioridade, que passa a dar alma, forma a memdria, e naturalmente a
Historia. Isso € o que o narrador de Em busca do tempo perdido compreende
como memoria involuntdria, sendo o verdadeiro espelho do passado, embora
dependa do cronotopo do encontro como podemos acompanhar no trecho

retirado do primeiro livro:

O passado € trabalho baldado procurar evoca-lo, todos os esforcos de nossa inteligéncia
serdo intteis. Esta escondido, fora de seu dominio e de seu alcance, em algum objeto
material (na sensacdo que esse objeto material nos daria), que estamos longe de
suspeitar. Tal objeto depende apenas do acaso que o reencontremos antes de morrer,
ou que o nao encontremos jamais. (PROUST, 2002, p. 27).

Se em A recherche du temps perdu a invocagao da memoria surge das
metaforas das imagens postas nos moveis, no corpo, nos quadros, no espago
do quarto; em Hiroshima precipita-se no encontro erodtico, na geografia do
corpo alheio como contor¢does da memoria. E se a memoria s6 se rompe
quando encontramos o objeto que traz em si a sensac¢ao do retorno, talvez seja
essa também o grande intento de Hiroshima, e, talvez, seja por isso mesmo que
a personagem-atriz se perde de Nevers, por ndo esta mais em contato com os
objetos metafdricos da recordagao — reencontrados quinze anos mais tarde,
pelo imbricamento ficticio com Hiroshima, espago e personificagao do amor.
Como cantara Vinicius de Moraes (2015, p55): “ a vida é a arte do encontro,
embora haja tanto desencontro pela vida.”

Encontro de corpos, cuja estrutura plastica reflete o entrelagamento da
memoria com a experiéncia, entesando outras perspectivas por meio do
didlogo com o passado, como propde a Nouvelle Vague ao recuperar a histéria
e a historia do cinema, obras incluidas em um rebentamento de
intencionalidades estéticas, normalmente amalgamadas a histéria do cinema

e da guerra, centradas nas escolhas subjetivas dos seus respectivos diretores
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(Chabrol, Truffaut, Godard, Resnais), influenciados pela definicao de caAmera-
caneta, proposta por Alexandre Astruc no manifesto Nascimento de uma nova
vanguarda: a cdmera-caneta®. Por esse viés, o cinema € visto como uma
linguagem literaria, criada pelo movimento inventivo da camera a partir do
estilo de um autor, advindo desse panorama, o cinema de autor na Nouvelle
Vague, fundado ainda em uma perspectiva critica do mundo, da histéria e do
proprio cinema, reverberado na estética da imagem. Assim como o
Neorrealismo Italiano, deu voz as comogdes sociais do ritmo da vida cotidiana
em seus conflitos e experiéncias infortunadas, mas diferente dele (estética
pautada no uso mais continuo e realista das imagens), suscitou projegdes
criticas por meio da montagem expressiva, descontinua. Montagem, que
reflexiona os recursos de outras linguagens no uso de sua composi¢gao, como

descreve Manevy (2006):

Laboratdrio por exceléncia de uma estética do fragmento, da incorporagado do acaso na
filmagem, da polifonia narrativa e de uso de formas até entdo atribuidas ao
documentario, as artes visuais, ao ensaio e a literatura, a Nouvelle Vague fez chegar ao
cinema a sua juventude tardiamente, com um pé na maturidade, compondo uma
observacao autocritica dos imaginarios urbanos, antropologia radical oposta a vocacao
de "vulgaridade e comércio” do cinema e das mitologias da sociedade de consumo.
(MANEVY, 2006, p. 221).

As observagoes autocriticas da Nouvelle Vague resvala no modo como os
seus filmes compdem analiticamente a sociedade, recortando a histéria por
um angulo distinto. Em Hiroshima, meu amor, a referéncia a bomba atomica,
no contexto de Hiroshima, € interiorizada no processo vivido da acao
dramadtica, colocando-a no plano de descaracterizagao da historia social,
impactando varias subjetividades de diferentes paises envolvidos ou nao na
segunda guerra mundial. Como afirma Stam (2008, p.351), “até entao, os
espectadores europeus e norte-americanos nunca tinham sido levados a
imaginar o holocausto nuclear tal como ele foi vivenciado pelas vitimas civis
japonesas.

Nesse sentido a construc¢ao tematica sobre o amor € configurada no filme

pelo encontro de duas histoérias e duas memdrias a partir de um ponto comum

4 Publicado originalmente na revista L'Ecran Francais, dia 30 de margo de 1948 (n. 144).
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que tece a correlagdo, a guerra com seus desdobramentos tematicos:
destruicao, deformacgado (simbdlica e fisica), morte e esquecimento. Maurice
Halbwachs (1990) fala que as nossas lembrangas sao alcangadas exatamente
pelo contato com as lembrangas do outro que também refletem a nossa

experiéncia decorrida, assim:

Para que nossa memoria se auxilie com a dos outros, nao basta que eles nos tragam seu
depoimento, é preciso ainda que ela ndo tenha cessado de concordar com suas
memorias e que haja bastante pontos de contato entre uma e outra para que a
lembranca que nos recordam possa ser reconstruida sobre um fundamento comum.
(HALBWACHS, 1990, p. 33).

Os sentidos construidos no filme perpassam essa atmosfera imagética da
memdria coletiva como pulsdo reveladora dos sentimentos da personagem
pela performance do corpo, condutor do tempo lirico e mortificado nos corpos
dos personagens em Hiroshima, meu amor. primeiramente o amor deve ser
sacrificado Hiroshima catalisou o retorno dos historicamente reprimidos.”. Tal
composicao da historia € revelada pelo trabalho de ruptura realizado por meio
da montagem como veiculador da mise-en-scéne. Entenda-se este tltimo junto
a conceituagao de Oliveira Junior (2013), que discute a mise-en-scéne como
organiza¢ao cénica e participe da montagem, em razao deste ultimo se
fundamentar ainda no arranjo semantico do cendrio e no corpo cénico do ator.
Eisenstein (2002a) fala do enquadramento pictérico do corpo do ator como

uma das perspectivas de elaboragao da imagem simbolica no espago do filme.
Corpo-cinematografico: espaco da poesia em movimento

A fala lirica sobre memdria e esquecimento apresentada na cena do
quarto de hotel (espago do encontro amoroso), quando a personagem-atriz
declara: “como vocé, eu tenho memoria, conhego o esquecimento”, incide
sobre a construgao de um tempo meditado, adquirindo nogao de espago-vida
para a personagem, modificando-a, ou seja, como aspecto do préprio alcance
mnemonico da personagem, tornando-se, ademais, como simbolo da prépria
memoria esquecida de Hiroshima. Contudo, ndo podemos esquecer que a

inter-relagao entre memdria e esquecimento no filme de Resnais, abre-se para
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pOr em evidéncia a propria memoria, ou o retorno figurativo as coisas
realmente importantes que criaram para o homem simbolos de permanéncia,
quer dizer, que fundamentaram a construgao de uma ou varias consciéncias
implicadas nos sentimentos e percepgoes da personagem.

Nesse curta, o narrador declara que “um objeto estd morto quando o
olhar que se coloca sobre ele desapareceu.” Essa fala ja antecipa a
compreensao de esquecimento apontada em Hiroshima, meu amor. Entao, ao se
colocar o olhar sobre o esquecimento, a representacao estética do filme crivada
pelo paralelismo (encadeamento ritmico, justaposicdo dos planos,
comparacao semantica das imagens ) e pela fala da personagem, ultrapassa a
prépria nogao de esquecimento, que passa a significar a permanéncia de
alguma coisa e nao a auséncia de alguma coisa. Contudo, essa permanéncia é
atividade no cronotopo do encontro. Na relacdo erdtica a memoria é
rebobinada como uma pelicula no projetor, porque permite a heroina acessar
as trincheiras de Nevers, atenuando a natureza descontinua da vida e da
memdria, causas perdidas a cada movimento de ruptura no espago-tempo.
Georges Bataille (2014) fala da condi¢ao imanente de descontinuidade da vida
e da necessaria busca de uma continuidade profunda, submetida unicamente
a experiéncia por meio da relagdo com o outro, estabelecida no sagrado, no
erotico e na arte.

Hiroshima recupera o erotico e a arte como simbolos de resisténcia ao
esquecimento. Um expressado no corpo, enquanto vicejar gestual da vida, o
outro por meio da revelagao poética. Lancando na fusdao ambigua do corpo
erdtico o amor e a memdria: que no primeiro momento ¢ a memoria de
Hiroshima. A primeira forma do tempo € o corpo, como imagem-tempo que
interliga duas histdrias. Ideia sugerida nas contor¢des dos corpos sugeridas

na primeira sequéncia (como podemos observar no fotograma 1):
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Fotograma 1 retirado do filme em Dvd: corpo-tempo

Essa cena da relacao amorosa simboliza o retorno, a experiéncia erdtica
confundida com o espaco da memoria no didlogo que se desenvolve no inicio
do filme. Por isso o corpo é compreendido em nossa leitura como um agente
que instaura o fendmeno poético. Por esse angulo a presenca tempo subjetivo
reverbera-se pelas contor¢oes do corpo, templo fisico que guarda o espirito
subjetivo. A mise-em-scéne do corpo nas imagens da primeira sequéncia suscita
um nivel simbdlico, pelo qual se desenvolve a ambiguidade sugestiva: corpos
dos amantes e simultaneamente a representacao dos corpos em desintegracao
das pessoas de Hiroshima. Essa construcao amorfa dos corpos corresponde
ao corpo cerimonial deleuzeano: referindo-se ao transcurso de “montar uma
camera no corpo, mas fazé-la passar por uma cerimdnia, impor-lhe um
disfarce que dele faca um corpo grotesco, mas também extrai dele um corpo
gracioso, a fim de atingir o desaparecimento do corpo visivel (histérico)”.
(DELEUZE, 2005, p.231). Essa presenca cerimonial do corpo extingue o corpo
bioldgico e histdrico, ressaltando em sua comogao lirica a convergéncia de
tempos e subjetividades distintas.

As imagens dos corpos sao atravessadas por didlogos poéticos:
“Deforma-me, até me tornar feia, por que ndo voce” (grifos retirados do
filme). O signo deformar esta em um eixo de deslocamento, de transferéncia
metafdrica, invocando no ato da deformacao a transformacao de sentido. O
feio, a deformacao, reforca no plano verbal (narrativo) a imagem da explosao
da deformagdo da carne, integrando em um sentido profundo a tragédia

nuclear. A composicao faz referéncia a deformacgao psicologica e fisica da
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personagem suscitada pela compreensao da deformacao do povo de
Hiroshima.

Trata-se de uma sugestao da modificacdo da forma, e em um alcance
paradoxal, a deformagao irrompe-se como sigho da morte, indicando a
deformagao do préprio tempo, pelo qual os varios momentos de experiéncia
da personagem se entrelacam como em um labirinto, colocando-a em contato
com a memoria do amor e da reinvengao do amor (elemento euférico que
simboliza a compreensao de si e do passado). Dai a reflexdao propiciada pela
compreensao interiorizada da personagem: “como eu poderia imaginar que
esta cidade foi feita para o amor?” A experiéncia do amor ¢ desconstruida em
Nevers pela destruicao propiciada pela guerra, e inversamente a destruicao
recria a experiéncia do amor em Hiroshima. Desdobramento existencial de
um sentimento tecido diferentemente em dois momentos pelo mesmo evento.
A figuracdo do amor em Hiroshima desenvolve-se em torno cronotopo do
encontro, que o coloca menos em sua concretizagao erdtica do que em sua
possibilidade de reinvencao da memoria. Refletindo sobre a construgao lirica

do amor, Hegel (1993) nos diz que:

O amor consiste em o sujeito comprometer na relacdo toda a sua interioridade, toda a
sua infinitude. E esta fusdo total da consciéncia com a de um outro, esta aparéncia de
abnegacdo e desinteresse que servem para o sujeito se reencontrar e se tornar ele
mesmo; e este esquecimento de si que leva aquele que a ama a ndo viver e a ndo existir
por si, a ndo pensar em si, mas a encontrar no outro a razao de sua existéncia. A beleza
que tem consiste em permanecer este sentimento no estado de simples sentimento e
impulso, enquanto a imaginagdo o cerca de um mundo inteiro. E tal sentimento pode
desenvolver conflitos: o dever da honra pode muitas vezes exigir o sacrificio do amor.
(HEGEL, 1993, p. 315).

Assim, o desenvolvimento do amor como representamen da fusdao de
interioridades, viabiliza a construcao da consciéncia de um eu-lirico, no caso
da narrativa filmica, do eu-personagem ou narrador homodiegético. Como
Hegel (1993) destaca, o encontro com o outro permite ao sujeito reencontrar-
se, acessando niveis de consciéncia abstratos, camuflado pelo esquecimento,
pois o outro possibilita a existéncia do eu-enamorado, por fomentar a

imaginacao e o alcance da propria memdria.
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Em Hiroshima a pulsao do amor recria a vida e a memoria perdida em
Nevers. Em ambos os espacos narrativos (Nevers e Hiroshima) precipitam-se
conflitos que exigem o sacrificio do amor: primeiramente o amor deve ser
sacrificado porque simboliza a materializacdo imoral do encontro com o
inimigo. Entdo, a histdria de Nevers parece sugerir uma versao moderna da
tragédia inglesa contida em Romeu e Julieta. E assim como na peca de
Shakespeare, o desfecho fatidico prorrompe-se pela persisténcia do amor
proibido, pois o que seria mais trdgico do que nao amar? Porque como “pode
uma criatura sendo,/ entre criaturas, amar? (..) Sempre, e até de olhos
vidrados, amar?” (Amar, de Carlos Drummond de Andrade).

O amor € o elemento que humaniza a cidade de Hiroshima, reerguida
entre os destrogos deixados pela explosao como “rosas calidas” (Rosa de
Hiroshima), pois nos faz acessa-la nao como eventos historicos, mas no coloca
violentamente no fosso das imagens documentais das primeiras cenas, e nos
fazer entender a explosdo atdmica como simbolo de uma decadéncia
“inconsolavel”.

Para germinar a ideia da tragédia de Hiroshima como algo maléfico e
desumanizado, a histéria nao poderia ser sobre a bomba atomica, mas,
sobretudo, sobre pessoas. O préprio Alain Resnais, em uma entrevista em
dudio gravada em 1980° sugere que ndo poderia fazer um filme sobre os
perigos da bomba atOmica, pois correria o risco de falar sobre um evento
passado (acabado). Porém, um filme sobre os horrores de uma guerra deve
chamar atengdo para a Historia como algo circular e que pode se repetir. “Ah,
isso € passado, isso nunca mais, ndo tornard a acontecer? Curiosamente,
mesmo que um filme seja documentdrio é um filme obcecado pelo futuro”.
(Alain Resnais, 1980).

O futuro, por exemplo, em As estdtuas também morrem (Les statues meurent
aussi, 1953), Noite e Neblina (Nuit et Brouillard, 1955) e Hiroshima, meu amor
(1959), é sugerido paradoxalmente pela propria memoria, que aparentemente
traduz o passado, mas mais do que isso remete a permanéncia do passado
como algo que se prolonga e traspassa o proprio futuro. Por isso, o trabalho

com o tempo € tao significativo nos filmes de Resnais, pois ele é alcangado nao

5 Referéncia extraida dos extras da pelicula restaurada e definitiva de Hiroshima, meu amor (2013).
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como elemento sucessivo, mas como mosaico que personifica a propria
atemporalidade da representagao poética (memdria artistica), pois o
entrelacamento labirintico entre passado, presente e futuro representa o
tempo da memoria, da consciéncia. E como sugeriu Robert Humphrey (1976),
a consciéncia tem sua propria nogao de tempo, e estabelece-se por uma relacao
de interiorizagito do mundo feita pelo fluxo de consciéncia de uma
personagem.

Para Resnais (1980), a singularizacao dos eventos historicos é a maneira
mais fecunda de criar uma memdria para o futuro. Nesse caso, “a bomba
atomica estaria atrds dos personagens”, a vista disso precipita um alcance
mais alargado da historia ao tornar-se ficgao, sobretudo, uma fic¢ao cujo foco
narrativo centra-se na compreensao de mundo elaborada pela personagem
ora pelo flashback ora pela reflexao construida no didlogo sobre o amor, a vida
e a tragédia.

Quando Resnais encontrou-se com Marguerite Duras para discutir sobre
o roteiro do filme, ele destacou que queria um texto que lembrasse as pessoas
da retencao da bomba atomica para o mundo transformado decadentemente
por este evento. “Esses bombardeiros estao voando sobre nosso planeta
prontos para despejar mais bombas atomicas, e, enquanto isso, ndo mudamos
nosso comportamento em praticamente nada. Aqui estamos bebendo um cha
ou uma cerveja e nossos dias transcorrem normalmente como antes.” (1980).
O esquecimento repercutido em Hiroshima é mostrado pela indiferenca, na
medida em que vemos a explosao atomica como um evento historico
concluido. No entanto, se a tragédia é pensada através de uma historia de
amor, entdo, ressoa-se mais fortemente a imagem da ruina, pois o amor
atravessa mais comumente o nosso imagindrio ao nos colocar em
proximidade com a nossa propria experiéncia. Com efeito, a bomba atdmica
eleva-se como paisagem e funciona como extensao dos proprios personagens.
Como disse Deleuze acerca do corpo na imagem cinematografica (2008,
p.227): “o corpo funciona como um campo magnético, tornando os objetos
extensao de si.”.

A presenga do outro personagem possibilita uma complementaridade
de significacdes que revelam o proprio reconhecimento da lembranca do

esquecimento do amor (de uma experiéncia subjetiva). O outro participa das
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percepgoes e sentimentos da personagem nao como tema, mas como extensao
desses sentimentos. Tal perspectiva esta presente na descri¢ao da linguagem
lirica de Hegel (1993), que aponta o elemento externo a poesia lirica como

desdobramento da prdpria consciéncia subjetiva.

Figura 2 retirado do filme em Dvd: a estética do interlirismo.

Nesse contexto poético-narrativo, o entre lugar das imagens irrompe o
externo (a outra pessoa, a cidade) como extensao da experiéncia subjetiva. A
natureza lirica de Hiroshima encontra-se, em tal caso, no que podemos chamar
de estética do interlirismo, pois a sugestdo da memdria, enquanto
descobridora de sentidos, desvela-se da relacao entre a subjetividade de um
“eu” em simetria com a subjetividade de outro “eu” (no encontro erdtico).

O amorfismo (auséncia de forma determinada) presente no fotograma
2 potencializa a presenca do encontro como elemento que configura
paradoxalmen’ce6 0 amor como leitmotiv da memoria em Hiroshima, meu amor.
Logo, o amor surge da irrupc¢ao das imagens da cidade, intensificadas pelo
amor erdtico com o arquiteto japonés. Este é sugerido dramaticamente no
enredo também como um personagem fisicamente indeterminado, por causa
da ambiguidade sugerida pelo discursivo da personagem-atriz quando
pergunta ao personagem-arquiteto se ele é “totalmente japonés”, e ainda
pelos proprios tragos fisicos do ator (Eiji Okada) que interpreta o personagem,
lembrando o povo ocidental.

A ambiguidade da imagem (figura 2) precipita poeticamente a

sugestao simbdlica do outro na consciéncia subjetiva do “eu”, revelando uma

¢ A reflexdo é ancorada pelo encontro de contrarios: amor e decadéncia, vida e morte.
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aproximacgao entre experiéncias que aviva a memoria. Assim, o que se torna
relevante nao é a descri¢ao histdérica da explosao atomica, mas a figuracgao
sinestésica dos sentimentos iminentes dos personagens frente a desvalia
mortifera da guerra. Ideia sugerida pelo discurso poético da personagem-

atriz.

Quem € vocé? Vocé estd me matando. Vocé me faz bem. Como eu poderia imaginar
que esta cidade foi feita para o amor? E que vocé foi feito na medida do meu corpo?
Que lentidao tao repentina. Que dogura! Vocé nao pode saber. Vocé estd me matando.
Vocé me faz bem. Eu tenho tempo. Eu lhe peco, devora-me! Deforma-me, até me tornar
feia. Por que ndo vocé, nesta cidade, nesta noite parecida com outras, a ponto de se
confundir? (grifos retirados do filme)

Nesse contexto, a experiéncia erdtica sugere a cena da propria esséncia,
apontada pela pergunta retdrica “quem € vocé” acrescida de um
encadeamento de imagens que sugere o amor como resposta poética para a
composi¢ao ambigua da propria vida, como firmamento de contrarios - Vocé
estd me matando. Vocé me faz bem.” Essa confluéncia de sentimentos opostos
representa ainda a propria construgao da memoria, realgada pelo discurso:
“nesta noite parecida com outras, a ponto de se confundir?” (a noite do
desenlace erdtico pode ser a noite em Nevers). O contato com o arquiteto
japonés, em um cendrio de destruicao (Hiroshima), reitera a relagdo amorosa
vivida em Nevers, o que reestrutura simultaneamente o climax e a dor, por
isso a repeti¢do: “vocé nao pode saber. Vocé estd me matando. Vocé me faz
bem.”.

A figuragao amorfa da imagem (fotograma 2), criada pela convergéncia
de quadros (wipes), remete ainda para a deformacao dos préprios corpos dos
sobreviventes de Hiroshima, ideia também sublevada com a ambiguidade da
primeira cena do quarto, quando o suor dos amantes lembra o calor
propiciado pela bomba atomica. “Senti calor na praca da paz, dez mil graus
na praga paz. O calor do sol na praga da paz.” (grifos retirados do filme). Essa
representacao gradativa dos eventos de Hiroshima através do entre lugar
entre imagem-visual e imagem-palavra desprende sentidos que convergem

para impactar o espectador.
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O efeito estético da forma parece recriar minimamente os eventos
historicos, suscitando um alcance poético do contetido criado diegeticamente
a partir da interface entre explosao artistica e a explosao de Hiroshima. Por
esse viés, a Historia € o pano de fundo da explosao expressiva propiciada pelo

desenlace dramatico do olhar e do corpo cinematografico da personagem.
Consideragoes finais

Em Hiroshima, meu amor a memoria € reinventada pelo reduto do corpo
imagem, imagem-tempo, imagem-poesia. Sendo nao somente o condutor do
tempo, como também o espaco de criagio da montagem: o corpo
cinematogrifico’. Para (Deleuze, 2005) o cinema experimental exprime-se
dramaticamente na geografia do corpo, visto como gestus, espetaculo, sendo
o corpo as contorg¢des de sentidos da memoria.

As imagens no filme sao articuladas pela recordagao da personagem
(Emmanuelle Riva) que através da experiéncia amorosa com um japonés
arquiteto recobra a imagem do namorado alemao, morto na guerra.

A cidade Nevers, espaco da realizagdo amorosa, torna-se a
personificacao da personagem, que corporifica a imagem amorosa da cidade
por meio da relagao erotica (em Hiroshima) com o arquiteto, e este também
sera personificado pelo espago fisico, Hiroshima. Com efeito, o encontro
erdtico fomenta o reconhecimento de uma vivéncia interior, plasmada no eixo
de continuidade do encontro. O erotismo como arguiu Bateille (2014, p.53),
mobiliza uma consciéncia de interioridade, pois “o erotismo €, na consciéncia
do homem, o que nele coloca o ser em questao.”. Esse ser em questao € a
mulher recobrada de si pela travessia amorosa.

Vemos através de uma experiéncia delicadamente poética que as
imagens, nao sao mais o meio, mas o fim, o que pode ser ilustrado através do
travelling da tltima cena, quando os personagens, sem identificagdo nominal
em quase toda a trama diegética, recebem dos seus respectivos amantes os

codinomes: Hiroshima e Nevers.

7 Termo criado pelo montador Kulechov para designar a montagem feita a partir do corpo do ator (personagem).
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A associagao do nome da cidade aos personagens reflete a angustia que
pairava a sociedade pos-guerra, onde o caos configurado pela crise politica e
pela guerra resvalou na consciéncia do proprio sujeito, que chamamos aqui
de lirico. Consciéncia trabalhada pela Nouvelle Vague (que tem o cinema de
Alain Resnais como um dos principais representantes), pautando-se “por um
erotismo pungente, de forma subjacente pelo luto vestido pelos jovens filhos
da guerra, levou as telas expectativas frustracoes de jovens amadurecidos na
guerra fria.” (MANEVY, 2006).
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A XV ABRALIC, sediada na UER|, em parceria com a UFF, UFR] e
PUC-Rio, enfrentou a maior crise da historia da instituicao, fruto do
descaso criminoso do governo do PMDB com a educagao publica.
Ainda assim, dois encontros memoraveis foram organizados,
reunindo nos anos de 2016 e 2017 aproximadamente 6000 pessoas
na UER]. Concluimos a gestao da XV ABRALIC com a publicacao de
22 e-books, numa demonstracdao eloquente do muito que
podemos fazer para estancar o atual retrocesso que ameaca a
universidade publica. Nao se esqueca a licdo: precisamos unir
forcas para derrotar o obscurantismo.
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