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“UM ESPACO TODO SEU”:
A BRICOLAGEM LITERARIA DE ANA CRISTINA CESAR

Danielle Ferreira Costa (IFMA/UFRGS)!

Resumo: Neste estudo, investigaremos a obra literaria de Ana Cristina Cesar em sua
reivindicagdo da inclusdo do corpo, tido como da esfera do privado, na esfera publica de debate,
pois sé assim a mulher teria voz. Além disso, problematizaremos, como a poetisa brasileira
constréi uma literatura que transita entre a prosa ¢ a poesia, por meio da apropriacdo de
fragmentos de outros autores, influenciada pela descontragdo de Jacques Derrida. Assim, por
meio de uma escrita como conversagdo, como fala, compde uma narrativa que tensiona diversos
géneros textuais, a prosa e a poesia, 0 masculino e o feminino, fragmentos de sua autoria e
fragmentos de outros autores, em um processo estético intenso de desmontagem.
Palavras-chave: Espago Social; Ana Cristina Cesar; Feminismo.

"é sempre mais dificil
ancorar um navio no espago”
(Ana Cristina Cesar)

Da escritura a assinatura

Quando um didlogo artistico, carregado de uma mesma intencionalidade da forma,
transita por diversas narrativas de uma época constroi-se uma escritura como travessia,
no sentido barthesiano de texto. Isso porque, conforme Roland Barthes, o texto possui
um movimento paradoxal, descentralizado, subversivo, sem fechamento, ou seja, o texto
“ndo pode parar; o seu movimento constitutivo ¢ a travessia” (BARTHES, 2004, p. 67).
Nesse sentido, texto, escritura e travessia, assumem uma carga significativa parecida, a
qual, ainda com Barthes, extrapola o conceito de escrita, que apresenta “[...] a existéncia
de uma realidade formal independente da lingua e do estilo” (BARTHES, 2004, p.07).
Segundo o semiodlogo francés, a escrita de uma escritura estd para além da palavra, ou
do signo, os quais ndo devem ser confundidos com o conceito de forma desenvolvido
por Barthes. Isso porque, para este semiologo, a palavra ¢ “muito menos uma provisao
de materiais do que horizonte, isto ¢, ao mesmo tempo um limite e uma
estacao” (BARTHES, 2004, p. 09), o que nos permite depreender que quando o tedrico
se refere a forma nao estd fazendo referéncia a estrutura linguistica, mas sim, a algo

além disso.
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Portanto ndo devemos tomar essa realidade formal, que Barthes denomina de
escrita, como a palavra a servigo do estilo do autor, pois, conforme o semidlogo frances,
“sob o nome de estilo, forma-se uma linguagem autidrquica que mergulha apenas na
mitologia pessoal e secreta do autor, nessa hipofisica da palavra, onde se forma o
primeiro par das palavras e das coisas.” (BARTHES, 2004, p. 10). O estilo trata-se de
uma experiéncia pessoal e intima, que ndo dialoga com a sociedade, no estilo o pacto
escritor/ sociedade nao ¢ assumido e entdo nao ha arte, ndo hé forma e, principalmente,
ndo ha escritura. Assim, enquanto o estilo representa apenas a individualidade do autor,

a escritura, conforme nos expoe o pesquisador Jodo Batista Santiago Sobrinho:

situa-se entre a lingua e o estilo, sendo que a lingua estd aquém da
literatura e é comum a todos os escritores de uma é€poca [...] No
percurso interpretativo da definicdo de escritura, nds a encontramos
entre gozo de uma liberdade (produtiva) e a lembranga (reprodutiva).
A escritura encontra-se aprisionada entre dois tempos, isto &, quer
voltar-se para o mundo, quer dizer, para a historia, e voltar-se para a
literatura, ou seja, para ela mesma, renunciando a um referente,
abrindo mao de qualquer forma de instrumentalizagcdo, minimizando-
se a um dizer por instincias estéticas que € quase um nao dizer, ¢é
poesia, opaciddo. (SANTIAGO SOBRINHO, 2011, p. 54-55)

Dessa maneira, a escritura ¢ por esséncia um estado de travessia, fundamenta-se
sempre pelo transito de dois polos, producao e reprodugao, individuo e coletivo, lingua
e estilo. O conceito de escritura, no sentido barthesiano, ¢ imutavel em dois aspectos, o
da “enunciacdo” e o da “transitoriedade”, ou seja, para que haja uma escritura € preciso
que haja uma realidade formal, associada a uma identidade formal do escritor, a qual,

segundo Barthes:

(...) s6 se estabelece verdadeiramente fora da instalagdo das normas da
gramatica ¢ das constantes do estilo, no Iugar onde o continuo escrito,
reunido e fechado inicialmente numa natureza linguistica
perfeitamente inocente, vai torna-se finalmente um signo total, a
escolha de um comportamento humano, a afirmacdo de um certo Bem,
empenhando assim o escritor na evidéncia e na comunicagdo de uma
felicidade ou de um mal- estar, e ligando a forma ao mesmo tempo
normal e singular de sua palavra a vasta Historia do outro.
(BARTHES, 2004, p. 13)
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Ao apropriar-se de uma realidade formal, o escritor assume um engajamento
politico com a escrita de uma época, ¢ através dela que se dard o seu contato com a
sociedade. Essa apropriagao ocorre de modo analogo ao que aconteceu com a escrita
marxista, na qual se encontram os “comportamentos puramente politicos2”, que destoam
das agdes historicas do movimento socialista. Conforme Barthes, esse engajamento
surge porque “Em toda escrita (...) se encontrard a ambiguidade de um objeto que ¢ ao
mesmo tempo linguagem e coer¢do: existe [...] uma “circunstancia” estranha a
linguagem, hd como que o olhar de uma intencdo que ja ndo ¢ mais aquela
linguagem.” (BARTHES, 2004, p.18). Essa circunstincia, contida na escrita, faz com
que as palavras abandonem o sentido neutro do dicionario, aludindo a processos
historicos precisos, servindo como simbolos de um contexto anterior e ja definido.

Dessa maneira, ao optar por uma determinada escrita em sua obra literaria, a
escritora Ana Cristina Cesar assume uma escolha ideologica e uma postura social que,
como veremos na analise de sua obra, busca ressignificar o papel do corpo feminino a
partir da década de 1970. Nesse contexto, a autora de A teus pés inseri-se em um projeto
escritural que buscou subverter narrativamente o espago do corpo feminino, tido como
da esfera do privado, inserindo-o na esfera publica de debate, pois s6 assim daria voz a
mulher no espago publico. No entanto, a autora conduz a sua escrita para uma metafora-
escritural que extrapolar o projeto anterior, consolidando a sua assinatura ao
desenvolver uma escrita fundamentada em um processo estético intenso de
desmontagem que rasura os limites entre os géneros literarios e ndo-literarios, entre a
prosa e a poesia, entre os textos de sua autoria e os textos de outros autores. Essa
assinatura, conforme Derrida: “nao ¢ simplesmente uma palavra, ou um nome proprio
embaixo de um texto, ¢ o conjunto da operagdo, o conjunto do texto, o conjunto da
interpretacdo ativa que deixou um rastro ou um resto”. (DERRIDA, 1982, p. 72). Esse
rastro que o escritor deixa com sua assinatura perpassa a ideia de Barthes de que: “a
escrita a qual me entrego € ja toda institui¢ao; ela desvenda o meu passado € a minha
escolha, da-me uma historia, escancara a minha situagdo, engaja-me sem que eu precise

dizé-lo” (BARTHES, 2004, p.24), ou seja, insere a autora de Poética em uma

2 BARTHES, Roland. Grau zero da escrita. 2004, p.20.
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proclamacao coletiva: a luta das mulheres na América Latina por uma nova relagdo com

0 espaco publico.

Reivindicando o Espaco Publico

Conforme nos expde a pesquisadora Jean Franco, em seu texto “Invadindo o
espago publico, transformando o espago privado”, as décadas de 1970 e 1980 foram
marcadas pela luta das mulheres na América Latina pela ressignificagdo da dicotomia
publico/privado, no qual a esfera publica sempre esteve ligada ao masculino e a esfera
privada ao doméstico, ao banal, ao rotineiro, que se atribuia ao feminino. Nesse
contexto de transformacgao dos espago publico e privado o feminino francés, comecando
com Simone de Beauvoir, teve um papel fundamental. Isso porque, ao "apontar a
artimanha escandalosa mediante a qual, simultaneamente, sublimava-se a sexualidade
masculina e se eliminava de toda consideragdo o corpo, em particular, o corpo
feminino” (FRANCO, 2005, p. 144), Simone de Beauvoir leva as escritores latino-
americanas a perceberem a necessidade de terem o corpo feminino, em suas mais
intimas manifestacoes, em suas narrativas.

Dentro desse cendrio, os livros incluidos em A teus pés (1982), Ana Cristina Cesar
seguem a mesma linha da escritora peruana Carmen Oll¢, no que consiste o0 seu projeto
de escrever o corpo feminino na literatura. No entanto, a poetisa brasileira dar um passo
além da escritora peruana, pois se Oll¢ “descreve as mulheres de sua geracao, solugando
diante do espelho do banheiro, 'Fui masoquista/ a sos gozadora do pranto no espelho
do WC/ antes que La muerte de la familia nos alcangasse” (FRANCO, 2005, p. 151),
ainda estar a narrar o corpo da mulher em uma perspectiva dos comportamentos sociais
domésticos. Um estudo apurado da obra da escritora peruana revela que em suas
narrativas evita abordar o corpo feminino em seus aspectos bioldgicos, escatologicos ou
puramente erdticos. Diferentemente, a escritora Ana Cristina Cesar elimina de sua
poética essa postura "doméstica" sobre o corpo feminino, buscando despertar a
cumplicidade do leitor, em vez do seu estranhamento diante do bioldgico, do

escatoldgico e do erdtico do corpo feminino. Em Arpejos, misto de carta, didrio ou
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conversa desordenada, construido entre a prosa e a poesia encontramos uma

exemplificagdo clara desse aspecto da literatura da autora:
Arpejos

1

Acordei com coceira no himen. No bidé com espelhinho examinei o
local. Nao surpreendi indicios de moléstia. Meus olhos leigos na certa
ndo percebem que um rouge a mais tem significado a mais. Passei
pomada branca até que a pele (rugosa e murcha) ficasse brilhante.
Com essa murcharam igualmente meus projetos de ir de bicicleta a
ponta do Arpoador. O selim poderia reavivar a irritagdo. Em vez
decidi me dedicar a leitura.

2

Ontem na recepcio virei inadvertidamente a cabega contra o beijo
de saudacao de Antonia. Senti na nuca o bafo seco do susto. Nao
havia como desfazer o engano. Sorrimos o resto da noite. Falo o
tempo todo em mim. N&o deixo Antdnia abrir sua boca de lagarta
beijando para sempre o ar. Na saida nos beijamos de acordo, dos dois
lados. Aguardo crise aguda de remorsos.

3

A crise parece controlada. Passo o dia a recordar o gesto involuntario.
Represento a cena ao espelho. Viro o rosto @ minha propria imagem
sequiosa. Depois me volto, procuro nos olhos dela signos de
decepgdo. Mas Antdnia continuaria inexoravel. Saio depois de tantos
ensaios. O movimento das rodas me desanuvia os tenddes duros. Os
navios me iluminam. Pedalo de maneira insensata.

(CESAR, 2013, p. 23 - Grifo nosso)

Percebemos em Arpejos que a escritora Ana Cristina Cesar busca explorar
todas as nuangas do corpo feminino, como acordes tocados sucessivamente, ou cenas do
espaco privado, agora deslocado do espaco doméstico — consolidado na modernidade
burguesa. Assim, temos as intimidades do corpo feminino, em sua esfera bioldgica —
normalmente ocultado nas narrativas burguesas —, no trecho: "Acordei com coceira no
himen", bem como no trecho "Passei pomada branca até que a pele (rugosa e murcha)
ficasse brilhante". Da mesma maneira que temos as intimidades desse mesmo corpo em
seu aspecto erdtico no trecho: "Ontem na recepgdo virei inadvertidamente a cabeca
contra o beijo de saudacdo de Antdnia. Senti na nuca o bafo seco do susto".
Encontramos, assim, fragmentos de um discurso do espaco privado sendo propagados
em espagos publicos, pois ndo € esse o papel da literatura, ser publica?

As cenas desse discurso do espago privado ressoam em diversos outras partes da

Poética de Ana Cristina Cesar, como no fragmento Nestas circunstincias o beija-flor
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vem sempre aos milhares: “Este ¢ o quarto Augusto. Avisou que vinha. Lavei os sovacos
e os pezinhos. Preparei o cha. Caso ele me cheirasse... Ai que enjoo me da o agucar do
desejo”. Desconstruindo o imaginario romantico, no qual esse espaco privado havia se
solidificado, a autora ressalta o viés erdtico que também faz parte desse espago e, que

por isso, domina parte dos livros incluidos em A teus pés, como percebemos no

fragmento Anonimo:

Sou linda; gostosa; quando no cinema vocé roga 0 ombro em mim
aquece, escorre, ja nao sei mais que desejo, que me assa viva,
comendo coalhada ou atenta ao bugo deles, que ternura inspira aquele
gordo aqui, aquele outro ali, no cinema ¢é escuro ¢ a tela ndo importa,

s6 o lado, o quente lateral, o minimo pavio. (CESAR, 2013, p. 24)

De forma mais enfatica, Ana Cristina Cesar desconstrdi esse imagindrio romantico
do espago privado parodiando imagens extremamente exploradas em obras literarias
que contribuiram para a construcdo e perpetuacao desse imaginario romantico. A critica
da autora, nesse aspecto, dirige-se principalmente ao género literario romance, pois nao
podemos esquecer que esse género surgiu exatamente com o objetivo de propagar os
valores burgueses, e que esses valores burgueses sdo os principais responsaveis pela
reconfiguram do espago privado e do espago publico dentro de uma légica patriarcal.
Por isso, ¢ como uma parddia do gé€nero romance que devemos ler os diversos

fragmentos que compdem Conversa de senhoras:

Nao preciso nem casar

Tiro dele tudo que preciso

Nao saio mais daqui/ Duvido muito
Esse assunto de mulher ja terminou
O gato comeu e regalou-se

Ele danga que nem um realejo
Escritor ndo existe mais

Mas também ndo precisa virar deus?
Tem alguém na casa

Vocé acha que ele aguenta?

Sr. ternura esta batendo

Eu ndo estava nem ai
Conchavando: eu faco a tréplica
Armadilha: louca pra saber

Ela é esquisita

Também vocé mente demais
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Ele esta me patrulhando

Para quem vocé vendeu seu tempo?
Nao sei dizer: fiquei com o gauche
Nao tem a menor logica

Mas e o trampo?

Ele est4 bonzinho

Acho que mentira

Nao comeca

(CESAR, 2013, p. 101-102)

Fragmentos que parecem terem sido retirados pela autora de diferentes romances,
mas que poderiam se condensar em um so, tendo em vista que a intencionalidade ¢ a
mesma. S3o cacos da vida doméstica forjada pelo sociedade burguesa, cenas criadas
para limitar o espago da mulher ao que ¢ da ordem do banal, do rotineiro. A critica ao
pensamento romantico parodiado no fragmento Conversa de Senhoras aparece também
em Travelling: “Tarde da noite recoloco a casa toda em seu lugar./ Quardo os papeis
todos que sobraram./ Confirmo para mim a solidez dos cadeados” (CESAR, 2013, p.
94). Nessa produgdo, assim como na anterior, a intencdo ¢ denunciar a estrutura
ideologica dos romances burgueses que enclausuraram narrativamente o corpo feminino
em um espago estritamente doméstico, silenciando qualquer outro discurso da mulher. A
partir disso, Ana Cristina Cesar conduz sua producdo literaria para um processo de

desconstrugdo ideologica dessa ldgica burguesa.

A assinatura de Ana Cristina Cesar

A poética de Ana Cristina Cesar também dialoga com o que nos expde Jean
Franco a respeito da literatura de autoria feminina, a qual segundo a pesquisadora "ndo
¢ nem uma escola nem um estilo [...], o género e o modo como as mulheres escrevem
definem sua posi¢do em um debate cujos termos sdao raramente articulados de maneira
explicita” (FRANCO, 2005, p. 133). Nesse sentido, encontramos uma autora que
contrdi sua literatura por meio da apropriagdo de fragmentos de outros autores/homens,
como uma critica ao silenciamento imposto as mulheres pela sociedade burguesa, pois
todas as narrativas produzidas por homens nessa sociedade nido poderiam ter sido
produzidas por mulheres, caso elas ndo tivessem sido silenciadas? Assim, por meio de

uma escrita como conversagao, como fala, compde uma narrativa que tensiona diversos
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géneros textuais, a prosa e a poesia, o masculino e o feminino, fragmentos de sua
autoria e fragmentos de outros autores, em um processo estético e ideologico intenso de
desmontagem.

Nessa composi¢do fragmentaria em que se apropria de textos de outros e mescla-
os aos seus, Ana Cristina Cesar estabelece um jogo com o leitor, pois, conforme
Armando Freitas Filho, “s6 um autor de mascara ou de 6culos escuros pode dialogar,
‘eticamente’, de igual para igual, com um leitor sem rosto ou disfar¢ado. Combina com
quem sofreu da preméncia, quase teatral, de ser intima, e da fatalidade, sempre
questionada, de ser publica” (FREITAS FILHO, 1999, p. 10). Esse jogo de mdscaras
tem o seu 4pice no poema Indice Onomdstico, no qual Ana Cristina Cesar teoricamente

revela os autores que implicita ou explicitamente utiliza em processo de colagem.

Indice Onomastico

Alvim, Francisco Augusto,
Eudoro Bandeira, Manuel
Bishop, Elizabeth
Buarque, Held

Carneiro, Angela
Dickison, Emily

Drabik, Grazyna
Drummond, Carlos
Freitas Fo, Armando
Holiday, Billie

Joyce, James

Kleinmain, Mary
Mansfield, Katherine
Meireles, Cecilia

Melim, Angela

Mendes, Murilo

Muricy, Katia

Paz, Octavio

Pedrosa, Vera

Rhuys, Jean

Stein, Gertrude
Whitman, Walt (CESAR, 1998, p. 84).

No entanto, trata-se de mais uma estratégia estética da autora, pois qual a melhor
maneira de esconder as autorias de uma obra se ndo em uma lista, a0 menos em parte,
falsa? Nessa perspectiva, Ana Cristina constroi, ainda, parte de sua poética como uma

metalinguagem, na qual problematiza a propria literatura, ou seja as narrativas literarias
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que silenciaram a autoria feminina, as quais para serem publicadas e aceitas socialmente
tiveram que se esconder atrds de pseudonimos masculinos. Assim, a autora de Poética
problematiza a questdo autoral feminina na sociedade burguesa de uma maneira
inusitada, deixando implicito em seu Indice Onomdstico as perguntas: é possivel
identificar quem ¢ o autor do texto apenas pela escrita? Trata-se de um texto de autoria
feminina ou masculina? Pertencem ainda a esse corpus os fragmentos: Primeira li¢do,
16 de junho, Sete chaves; Vacilo da vocagao.

Nesse processo de descoberta da autora Ana Cristina Cesar, identificamos os
aspectos que compdem sua escritura: a desconstru¢do das relacdes de poder que
delimitam o espaco privado € o espago publico, a desconstrucdo do pensamento
romantico e a desconstru¢do da supremacia das obras de autoria masculina.
Localizamos, assim, a singularidade que constitui a sua assinatura como autora. Isso
porque, conforme a pesquisadora Milena Magalhdes, uma assinatura “confere também
uma marca [...], e esta, inevitavelmente, pressupde uma totalidade que interfere no por
vir, pois tanto mapeia o que foi escrito como prescreve [...] o que serd feito
posteriormente”. (MAGALHAES, 2012, p. 118).

Além disso, cabe ressaltar que, se por um lado, a autoria escritural deve ser
definida por uma assinatura que determina limites, marca com um sinal e faz ver de
modo preciso a identidade formal do escritor inserido em uma determinada cultura. Por
outro lado, ao assinar uma escritura, o autor deve fazé-la problematicamente, para que
sua indicagdo, sua marca, seja a sua maxima metafora escritural, sempre provisoria do
Vir a ser, ou seja, uma propria assinatura escritura. Assim, a assinatura escritura que Ana
Cristina Cesar constroi na sua obra Poética resulta da capacidade que o seu texto tem de
realizar travessias, as quais sdo empreendidas transmigrando discursos histéricos para
impulsos artisticos, que a autora concretizou no transito entre géneros textuais, vozes
autorais, linguagens, explorando diversos recursos estéticos em uma trajetoria que visa

evidenciar a sua autoria escritural. Isso porque, como nos propde Derrida:

quanto a assinatura [...], ndo se trata apenas de “recebé-la”, mas
também de “produzi-la”, pois a assinatura estd sempre a espera do

4

proprio acontecimento, ¢ o acontecimento ¢ confiado ao outro. Em
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uma parafrase arriscada, pode-se dizer que um escritor ndo se torna,
de fato, um escritor, ndo tem uma existéncia como tal, no ato da
publicacdo, e sim quando seu texto € contra-assinado por outro, por
outros, quase como se ao aspirante a escritor lhe fosse vedada a
performatividade de proferir a frase “eu sou um escritor”, que so
poderia ser dita por outro, através da confirmagdo de um outro. Ha,
pois, uma tensdo estabelecida com a “singularidade”, o “idioma”, o
“apelo” da assinatura do outro, num movimento incessante, que
acontece sempre, mas a cada vez e de maneira diferente. Neste
“outro” que confere autoridade a assinatura [...], a partir do que ja foi
dito [...]. Torna-se tentador entrar no jogo citacional para averiguar se,
de fato, o movimento incessante de legitimagdo leva em consideragdo
a légica do acontecimento — como o que acontece de modo inesperado
ou como o que pode e ndo pode acontecer. Ou se o jogo da repeticao,
ao mesmo tempo que legitima, que sanciona uma posi¢do, delimita-a
em uma espécie de clausura da qual ¢ dificil sair. Esse resto, ou rastro,
deixado pelo texto, pela interpretacdo que se faz dele, pode perturbar
“os espacos de arquivamento”, como afirma Derrida, assim como, no
mesmo movimento, estes deveriam ter a chance de serem perturbados

naquilo que t€m de assertivos. (MAGALHAES, 2012, p. 117).

Dessa maneira as escolhas formais e estilisticas de Ana Cristina Cesar
demonstram a sua ética da escrita, pois conforme Barthes: “A multiplicidade das
escritas ¢ um fato moderno que obriga o escritor a uma escolha, faz da forma uma
conduta e provoca uma ética da escrita” (BARTHES, 2004, p.73). Além disso, expde a
sociedade uma obra que perturba ndo apenas os espagos de arquivamento dos textos
tidos como céanones, mas principalmente perturba os seus proprios espacos de
arquivamento. Isso porque, essa obra ¢ ela propria a maxima metafora escritural da

autora, pois ¢ uma obra que s6 se realiza na travessia.

Consideracoes Finais

A reflexdo realizada nesse artigo releva que as relagdes sociais que oprimem as
mulheres em nossa sociedade sdo invisiveis e extremamente estruturadas, por isso,
dificilmente identificadas. Diante disso, percebe-se que a Poética de Ana Cristina Cesar
pelos diversos recursos utilizados em sua obra, busca romper com os limites espaciais e
escriturais impostos as mulheres. Levando-nos a enxergar e ressignificar as coagdes
estruturais invisiveis na teia social, configurando-se, ndo apenas como um instrumento
de reconstrucdo do género feminino, mas também do proprio fazer literdrio. Isso

porque, o objetivo dessa obra ¢ formar uma nova classe que comungue de um mesmo
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capital simbdlico: a mulher vista como um ser autobnomo, rompendo assim com a visao
de mundo e as operagdes praticas que enclausuram o género feminino como um Outro
inessencial e, por isso, imovel.

Nesse sentido, a Poética de Ana Cristina Cesar firma-se como um local de
resisténcia da subjetividade feminina e da sua auto-representacdo, contribuindo na
construgdo de um poder simbolico capaz de formar uma nova percepcao dos espacos
publico e privado em relagdo ao género feminino. Percebe-se assim que o objetivo da
escritora Ana Cristina Cesar ¢ contribuir por meio de sua obra literdria com a
transformagao da visdo de mundo que, mesmo com todas as conquistas feministas,
ainda ¢ extremamente masculina, e reforca as operagdes estruturais que enclausuram a
mulher sempre em uma posi¢ao relativa ao homem. Por isso, a tarefa, ndo apenas, das
intelectuais feministas abordadas nesta anélise, mas de todas as intelectuais, pela lugar
de fala que ocupam na sociedade, ¢ demonstrar as mulheres, seja por meio de textos
tedricos, jornalisticos, literarios, cinematograficos ou teatrais, que de uma forma ou de

outra todas sdo subjugadas por um pensamento que ndo as reconhece como um ser.
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