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Resumo: o presente artigo, ancorado, sobretudo, em conceitos e argumentos de Antonio
Candido, defende o direito a educacdo estética, possibilitado por meio do ensino de literatura,
considerando o género canc¢do, a partir de sua organizacdo estética complexa e intersemidtica.
Nesse sentido, tratamos do fato de a cancdo construir-se por meio de uma interrelacdo letra-
melodia, o que possibilita caminhos educacionais promotores de um transito por essa dupla
linguagem.
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Introducéo

No classico ensaio O direito a literatura, Antonio Candido retoma o ponto de
vista de um socidlogo francés, o padre dominicano Louis-Joseph Lebret, sobre os “bens
compressiveis” e os “bens incompressiveis”. O autor desenvolve uma discussdo no
sentido de diferenciar os bens a que se refere, ressaltando que “sao bens incompressiveis
ndo apenas 0s que asseguram a sobrevivéncia fisica em niveis decentes, mas 0s que
asseguram a integridade espiritual” (CANDIDO, 2012, p. 22). Na verdade, desde o
inicio do texto, Candido pretende antecipar a conclusdo de que a literatura precisa ser
arrolada entre os bens incompressiveis, pelo fato de assegurar a integridade do espirito
humano. Para ele, o fato de a literatura se construir por meio de textos de natureza

ficcional esta relacionado a dependéncia humana do universo da fabulacéo:

0 sonho assegura durante 0 sono a presenca indispensavel deste
universo, independente de nossa vontade. E durante a vigilia a criacao
ficcional ou poética, que é a mola da literatura em todos 0s seus niveis
e modalidades, esta presente em cada um de nos, analfabeto ou
erudito, como anedota, causo, histéria em quadrinhos, noticiario
policial, can¢do popular, moda de viola, samba carnavalesco. Ela se
manifesta desde o devaneio amoroso ou econémico no onibus até a
atencdo fixada na novela de televisdo ou na leitura seguida de um
romance. (CANDIDO, 2012, p. 23).

Nessa perspectiva, Candido conclui que “se ninguém pode passar vinte e quatro
horas sem mergulhar no universo da ficcdo e da poesia, a literatura (...) parece
corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfacdo
constitui um direito” (CANDIDO, 2012, p. 23). E notdrio que Candido aponta para um
processo de humanizacdo provocado pela literatura, o qual estd conectado a sua

capacidade de nos reorganizar diante do caos, haja vista que, dando forma aos nossos
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sentimentos e & nossa visdo de mundo, a literatura “nos organiza, nos liberta do caos”
(CANDIDO, 2012, p. 35). Assim como Candido focaliza a manutencgéo de direitos que
ndo atendem apenas a aspectos fisicos e concretos da vida humana, exemplificados pela
alimentacéo, pelo abrigo, pela liberdade de ir e vir, etc., Rildo Cosson (2006) também

assume ponto de vista semelhante. Para ele,

do mesmo modo que atrofiaremos o corpo fisico se ndo o
exercitarmos, também atrofiaremos nossos outros corpos por falta de
atividade. (...) Nesse sentido, 0 nosso corpo linguagem funciona de
uma maneira especial. Todos ndés exercitamos a linguagem de muitos
e variados modos em toda a nossa vida, de tal modo que nosso mundo
é aquilo que ela nos permite dizer, isto €, a matéria constitutiva do
mundo €, antes de mais nada, a linguagem que o expressa. (COSSON,
2006, p. 15).

O texto literdrio, como linguagem que se gesta entre 0 caos e a laténcia da
forma, constréi-se por um processo de transmutacdo artistica, jA que a linguagem
estética carrega a particularidade de perseguir a realidade, exaustivamente marcada por
simultaneidades. Assim, o desenvolvimento pouco convencional do texto artistico
(caracterizado por seus simbolos, seus percursos criativos, sua capacidade de
transgressao) ndo encontra paralelo em outras atividades humanas, as quais sdo ainda
mais ancoradas na linearidade da linguagem. A linguagem estética, nesse sentido, da
conta, por meio de seus significantes, de uma simultaneidade que a linguagem ordinaria

ndo alcanca.

A leitura literaria

Ainda com Candido, citamos O estudo analitico do poema, obra na qual o autor
defende que “analise e interpretacdo representam os dois momentos fundamentais do
estudo do texto”, ja& que ¢é preciso compreender “o todo pela parte e a parte pelo todo, a
sintese pela analise e a anélise pela sintese” (CANDIDO, 1996, p. 18) e que, ao fim e ao
cabo, sdo, em si, pressupostos de todo objeto estético. Com esse tipo de procedimento
de leitura, o leitor evita o puro subjetivismo, afetando a obra apenas com suas emogdes,
e faz também analise, considerando o ritmo, a métrica, as construcdes estéticas, enfim,
todo um arcabouco interno do texto. Desse modo, certamente, a leitura ndo se perde em
impressdes e padrdes que sejam alheios ao texto, mas erige-se a partir dele, em
equilibrio com a intui¢do, com as ideias pessoais que possam brotar da penetracdo nessa

tessitura.
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Nessa perspectiva, merece destaque o conceito de letramento literério, cuja
participagdo tem ganhado cada vez mais destaque nos estudos sobre as préaticas
escolares com a literatura. Se o processo de letramento ocorre na e pela interacédo social,
o0 letramento literario efetiva-se “na leitura e na escritura do texto literario, [pelo qual]
encontramos 0 senso de nés mesmos e da comunidade a que pertencemos” (COSSON,
2006, p. 17). Assim, ndo podemos dizer que o texto literario seja unicamente um
promotor da leitura e/ou da escrita literaria, mas um veiculo que nos leva a percepcéo de
guem somos e do meio em que vivemos. No campo do letramento literario, tém especial
importancia as obras de Rildo Cosson, sobretudo Letramento literario: teoria e préatica
(2006), pioneira na utilizagdo dessa expressdo. Debrugar-se sobre o estudo do
letramento literario significa entrar em contato com praticas sociais que ultrapassem o
letramento funcional, o qual insere o sujeito no universo das praticas de leitura e escrita,
tanto como produtor quanto como receptor de textos, a partir do momento em que ele se
apropria da escrita. Com Graca Paulino (2001), também estudiosa do tema, podemos
dizer que, no Brasil, se ja é um grande desafio o letramento funcional da populacéo,
desafio maior ainda se torna o letramento no campo da literatura, uma vez que o contato
com textos literarios, em um pais que ocupa os piores lugares nos rankings de
desigualdade social, € muito pequeno. O letramento literario, no entanto, pode ser um
instrumento para assegurar o direito a literatura, um caminho para a superacdo da
segmentacdo social no Brasil, levando a literatura ao homem do povo. A escola, por ser
a responsavel legal pela educacdo, € uma instituicdo que deve garantir 0 acesso a
literatura, fazendo jus ao fato de ser um espaco privilegiado para vencer as

desigualdades.

Graca Paulino propGe, sem usar a expressao letramento literario, uma teoria da
leitura literaria, apoiando-se na estética da recepc¢do. Segundo a autora, seria necessaria
a “construcdo de uma teoria da leitura literaria que se constituisse sem excluir os modos
populares de ler, para isso dando conta da relacdo leitor/texto como produgéo
apaixonada de sentidos e integrando a legibilidade como valor estético possivel”.
Segundo a autora, a presenca da paixdo e da catarse sao fundamentais para o processo de
leitura e, consequentemente, de educacdo estética, tendo em vista que o leitor precisa
penetrar e se projetar no texto para que consiga fazer julgamentos, interpretacdes,
modificar significados e, por fim, ser leitor de si mesmo, assim como ¢€ leitor do texto.

De fato, 0 que se propde a acontecer em todo processo de letramento € uma apropriacao
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do texto por parte do leitor, a fim de que um afete o outro, e a obra gestada possa
realmente servir como objeto de modificagdo de realidades individuais e coletivas.
Wolfgang Iser (apud Compagnon, 2010), em sua teoria da recepg¢do, coloca em cena
essa presenca relevante do leitor no contato com o texto literario, deixando claro que o
texto ndo carrega todo o seu sentido, carecendo da presenca do leitor para se constituir.
Conforme o autor, a obra tem carater virtual, isto €, a sua existéncia ndo estd na
superficie do texto; para ele, é justamente essa virtualidade que cria a potencialidade
que o texto estético carrega, considerando que a obra sé se manifesta quando o leitor Ihe
da dindmica. Nesse sentido, seria possivel dizer que ndo existe obra literaria sem leitor;
sem leitor, o texto resume-se a sua materialidade fisica; do mesmo modo, sem a leitura,

o leitor ndo desenvolve seus outros corpos, conforme também Cosson (2006).
A can¢ao como objeto de educacdo estética

Conforme José Miguel Wisnik, nos “séculos XII e XIII, s6 se concebia a poesia
como sendo cantada. H& poetas que dizem que poema sem musica € como moinho sem
agua” (WISNIK, 1996, p. 69). Mesmo apos o Trovadorismo, com a cancdo popular e a
poesia tomando rumos distintos, as praticas em torno de um género multissemidtico,
como a cangéo, continuaram sendo desenvolvidas e dominadas pelos povos em todo o
mundo, fosse pelas cantigas folcléricas, fosse, mais tarde, pela cangdo popular. Nesse
contexto, a cancdo, mais do que outros textos literarios, € um género nascido de
maultiplas linguagens, porque letra e melodia se somam, com as melodias fundindo
alturas das notas com suas duracfes e seus ritmos, além das harmonias e das células
ritmicas dos diversos instrumentos que se unem a letra e & melodia. E por isso que a
forca da cancdo esta justamente em sua materialidade vocal e musical, quando a palavra
ganha expressdo por toda a sonoridade que lhe ¢ simultanea. Grande parte do “poder
humanizador” (CANDIDO, 2012) de uma cang¢do, por exemplo, ¢ perdido quando letra
e musica se desgarram, porque a simultaneidade de suas linguagens, no contato com o
leitor, ¢ a grande responsavel pelo processo de producdo de sentido e,
consequentemente, de organizacdo mental do leitor/ouvinte. E a convergéncia das
semioses que fard que o texto tenha sua inteireza acessada pelo leitor; por isso, no
processo de letramento, visando a educacdo estética, por meio de géneros
multissemidticos, ndo basta o material puramente linguistico, uma vez que essa

linguagem verbal é somente uma parte do todo constitutivo do texto. Para a educacao
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estética, como é o caso dos processos escolares por meio da cancdo, considerar o
amalgama das linguagens potencializa e torna significativos os percursos didaticos que

o professor medeia em sala de aula.

No entanto, ndo basta também que uma can¢do seja ouvida em sala de aula e
que, depois, as atividades se deem apenas em torno da letra e de seus significados,
deixando de lado o elo com a musica. Conforme defende Costa (2010), lidar com a
cancao, em sala de aula, “exige uma tripla competéncia: a verbal, a musical e a litero-
musical, sendo esta Gltima a capacidade de articular as duas linguagens” (COSTA,
2010, p. 118). Assim como Candido (2012) defende que € preciso encarar 0 acesso a
literatura como um direito humano, um bem incompressivel, defendemos que o direito a
outras manifestacGes artisticas também precisa ser garantido, até porque a educacgdo
estética se constréi por meio da leitura, analise e interpretacdo de textos artisticos.
Especificamente em relagdo a cancdo, cremos em um letramento que promova a
educacao estética por meio da investigacdo de suas multissemioses, dos elos entre as
diversas linguagens. Para isso, € importante que se tenham em vista a organizagédo
interna dos versos, com seu ritmo, sua métrica, suas metaforas, suas sonoridades,
articulando forma e contetdo, além da percepc¢do de que cada cangdo tem sua situagao
comunicativa e nasce marcada pelas influéncias desse contexto. Em suma, é necessario
que processos de analise e interpretacdo sejam tecidos, de modo interligado e
esmiucado, com uma leitura vertical em relacdo a constituicdo estética e ao texto como

pratica social.

Ao analisarmos, a partir deste ponto, o tratamento dado a can¢do em uma
colecdo didatica e ainda defendermos sua participacdo nos processos de letramento
escolar, estamos, pois, partindo do pressuposto de que o texto tem uma forma, uma
ordem, justamente porque temos defendido que ele se organiza a partir de uma
coeréncia interna que propicia a organizacdo do caos interior do leitor. E interessante
notar que Antonio Candido (2012) utiliza o termo “virtualmente”, o qual é também
utilizado por Iser (apud Compagnon, 2010) para defender que toda obra de arte “deve
inevitavelmente ser de carater virtual” (ISER apud COMPAGNON, 2010, p. 147). Na
colecdo didatica Portugués: linguagens, obra de maior distribuicdo na rede publica do
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Brasil’, o género cancdo é constantemente incluido nas péaginas dos trés volumes.
Ocorre, porém, o fato de Cereja e Magalh&es (2013) tratarem cancéo e poema como um
mesmo género, omitindo o fato de o estrato musical de uma cangdo ser um fator
determinante para a diferenciacéo desses dois géneros. Mesmo que pudéssemos retirar o
componente melddico dos versos de uma cancdo, seria dificil defender que sua letra
pudesse ser enxergada como um poema, tendo em vista que ela ndo foi composta para
ser lida nem para figurar em péaginas de livro, e sim para ser vocalizada por meio de

melodias.

O que podemos perceber, ao analisar a cole¢do didatica, € que 0s recursos
estéticos construtivos de uma cangdo e de um poema, por serem 0S mesmos, parecem
ser suficientes para que o manual didatico coloque os géneros em igualdade de
condicdes, como se a letra de uma cancdo fosse 0 mesmo que um poema. No capitulo 4
da colecdo, Cereja e Magalhdes utilizam, exclusivamente, can¢des de Chico Buarque
para explorar as figuras de linguagem nelas presentes e, assim, nomear aquelas cangdes
de poemas, conforme o titulo do capitulo (O poema). E curioso que esse capitulo traga
diversas cancdes, mas nenhum poema, a despeito do que anuncia em seu titulo. Nesse
sentido, percebe-se que a musicalidade dessas cangdes (por meio de aliteragdes,
assonancias, métrica, rimas etc.) é explorada como recurso caracteristico de poemas, e
isso parece ser capaz de colocar 0s dois géneros em pé de igualdade. Para ilustrar esse
problema, trazemos uma cancdo de Lenine que figura nas paginas da colecdo e pode,
pela sua qualidade estética, servir como instrumento de educacdo, conforme os
pressupostos que temos aqui defendido.

Ela é minha delicia
O meu adorno

Janela de retorno
Uma viagem sideral

Ela é minha festa

Meu requinte

A Unica ouvinte

Da minha Radio Nacional

Ela é minha sina
O meu cinema

*> Conforme o PNLD (2015-2017), a colegdo Portugués: linguagens, de William Roberto Cereja e Thereza
Cochar Magalhies, teve 2.313.339 exemplares distribuidos as escolas. Em segunda colocacdo, esta a
colecdo Novas Palavras, de Emilia Amaral, Mauro Ferreira, Ricardo Leite e Severino AntGnio, com um
total de 1.548.498 unidades distribuidas.
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A tela da minha cena
A cerca do meu quintal

Minha meta, minha metade
Minha seta, minha saudade
Minha diva, meu diva

Minha manha, meu amanhé

Ela é minha orgia
Meu quitute
Insaciavel apetite
Numa ceia de natal

Ela é minha bela

Meu brinquedo

Minha certeza, meu medo
E meu céu e meu mal

Ela é o meu vicio

E dependéncia
Incansavel paciéncia
E o desfecho final

Minha meta, minha metade
Minha seta, minha saudade
Minha diva, meu diva

Minha manha, meu amanha

Meu fa, minha fa

A massa e a maca

Minha diva, meu diva

Minha manha, meu amanha
Meu 14, minha 1&

Minha paga, minha pagé

Meu velar, minha avela

Amor em Roma, aroma de roma

O sal e 0 sdo

O que é certo, 0 que € sertdo
Meu Tao, e meu tao

Nau de Nassau, minha nagédo
(LENINE, 1999).

A letra dessa cancdo, mesmo ndo sendo cantada, ja carrega uma alta dose de
musicalidade, derivada da sequéncia de paronomasias, aliteracGes e assonancias que
sugerem uma sonoridade bastante peculiar. No entanto, ndo é simplesmente pela
musicalidade da letra que dizemos estarmos diante de uma canc¢ao ou de um poema; nao
basta esse tipo de marca constitutiva do texto para que ele possa ser categorizado. No
entanto, entendemos, sim, que a musicalidade de um texto possa ser uma 6tima porta de

entrada para o contato com géneros do mundo da literatura, justamente por proporcionar

2623



um trabalho ladico, um momento de aprendizagem que agugca a sensibilidade musical e
estética dos estudantes. Nesse sentido, respaldada a cancdo como género autbnomo
(diferente de um poema), corroboramos a escolha das obras didaticas de inserir cancbes
em seus capitulos, uma vez que elas podem propiciar experiéncias estéticas
enriquecedoras. A cancdo ora citada vem inserida no capitulo 2, da unidade 2 da
colecéo, cujo foco é o estudo do género relato pessoal e do tipo descritivo. Na pégina
144, um trecho da cancdo aparece no exercicio 7, o qual provoca o0 estudante a
reconhecer as metaforas, recurso recorrente na letra; em seguida, propde que o estudante

produza uma descri¢do, em prosa ou em verso, de alguns temas postos no exercicio:

Curioso perceber que o exercicio abre a possibilidade de produgdo de um texto
em verso ou em prosa, a partir de uma cangdo, mas nao propde qual o género o
estudante deve produzir nem exp8e marcas basicas desse género para tal trabalho. Ele,
simplesmente, determina o tipo textual: uma descricdo. Além disso, se ele parte de uma
cancdo, que € um texto em verso, seria interessante que explorasse, para o fim didatico
de producéo de texto, as marcas que constituem uma cangdo, uma vez que o estudante
precisa dessas referéncias para materializar o género textual. Assim, como em outras
diversas vezes, a colecdo utiliza, nesse exercicio, a can¢cdo como objeto de estudo, mas
ndo cria uma situacdo adequada a finalidade do trabalho didatico, deixando de respaldar

a integridade do género textual.

Recurso muito interessante nessa cancéo de Lenine e que foi evocado por Cereja
e Magalhdes (2013), a metéfora é a forma estética selecionada pelo eu lirico para definir
sua amada com as mais diversas caracteristicas. No entanto, a colecdo ndo verticaliza o
debate sobre o que é uma metafora nem explora esse recurso e seus efeitos em outros
textos; na verdade, a colecdo parece escolher a metafora pela sua recorréncia no género
relato pessoal, objeto de estudo do capitulo em questdo. O pouco que se apresenta sobre
a metafora é que ela “amplia a visualizag¢@o do ser descrito, enriquece o texto e da nova
vida as palavras” (CEREJA e MAGALHAES, 2013, p. 144). Obviamente, a metafora
possibilita sim esses efeitos e eles sdo, realmente, importantes a elaboracdo de um
enunciado de carater metafdrico, mas séo ainda pouco suficientes para que um estudante
possa experienciar a leitura de um texto metaférico ou mesmo — e talvez, principalmente

—a producdo de um género com esse recurso em evidéncia.
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Nesse sentido, faremos essa exploragdo do que cremos ser importante no
trabalho com a metafora articulando a andlise da letra em sintonia com a da melodia, em
busca de entendermos melhor o processamento metaférico no texto. Na primeira parte
da cancdo, as metaforas da letra se constroem de modo integrado a sinuosidade da

melodia, o que ocorre igualmente na primeira e na segunda estrofe.

ela é minha de

ciao dorno torno uma a ral
meu a si

jane de vi gem de

la

ela é minha

fes ou

tao quinte vinte  mi nal
meu ra na

As melodias, nas duas estrofes, percorrem 5 tons, o que seria quase uma oitava
inteira (6 tons), com movimentos que se serpenteiam para descrever o objeto de desejo
do eu lirico. Essas melodias serpenteais demonstram uma movimentacdo sensual que
presentifica a amada na vida do enunciador: se ela ndo esta presente concretamente, as
metaforas e as melodias substituem, estética e psicologicamente, sua presenca como
delicia, adorno, festa, requinte etc. Mais que considerar aqui a metafora um enfeite para
a construcdo estética, temos de considera-la um recurso imanente a linguagem, sem o
qual a comunicacdo humana néo se efetua. Por muito tempo, a metafora fora tratada
simplesmente como um adorno, um desvio da linguagem cotidiana e racional, presente
em enunciados poéticos ou em frases do dia a dia que pretendiam ter efeitos expressivos
incomuns, como os ditos populares, por exemplo, ou as expressdes cristalizadas da
lingua. No entanto, como acentua Antonio Candido (1996), as metaforas sdo “elementos

viscerais da expressdo” (CANDIDO, 1996, p. 70) e, vindo das visceras, eles sdo
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fundamentais a materializagdo da linguagem: “na linguagem corrente, € praticamente
impossivel falarmos sem recorrer a este meio de expressdo” (CANDIDO, 1996, p. 69).
Esse ponto de vista inverte a l6gica que o0 senso comum costuma adotar, a de que a
linguagem figurada é um desvio. Na verdade, ela é fundadora do nosso modo de
expressar e, portanto, de organizar nosso pensamento. Isto é, as imagens mentais que
formamos diante de um objeto precedem a nossa expressdo racional. Para Vico,
corroborado por Candido (1996), a linguagem poética e a linguagem racional sdo duas
realidades intimamente relacionadas, que ndo se desgarram.

Logo, retornando a canc¢do de Lenine e a proposta de trabalho do livro didatico,
temos de perceber que a metafora, na cancdo, também se constr6i como um
processamento mental, para que a mulher descrita se incorpore aos atributos que o
enunciador enxerga nela, o que se liga a ampliacdo do ser descrito e ao enriquecimento
do texto, segundo afirmam Cereja e Magalhdes (2013). Sobretudo, precisamos
considerar que, recebendo uma série de predicativos, a imagem mental que se faz dessa
mulher é complexa, porque ndo pode se limitar a nenhum deles. Ela é delicia, é adorno,
é janela de retorno, é viagem sideral; ela é bela, é requinte, é ouvinte da radio
nacional. Nesse caso, portanto, a metafora tem de ser encarada ndo apenas como uma
construcdo puramente linguistica, como figura de linguagem; mais que isso, € um modo
de ver o outro, de construi-lo por meio de um processamento mental complexo, que
procura transferir, a um objeto primeiro, predicados que sdo de um objeto segundo. A
partir disso, a imagem mental formada ndo € mais nem a do primeiro objeto (no caso, a
mulher), nem a do segundo (delicia, adorno, requinte, ouvinte etc.): o ser formado é
resultado de um mapeamento simbolico complexo. Se falam de um enriquecimento do
texto, seria muito revelador para os estudantes que a colecdo de Cereja e Magalhaes
criasse um contexto para que a pratica de leitura e analise do texto dessem lugar para
riqueza de efeitos que a construcdo de metéaforas possibilita, ampliando a visualizacdo
da amada a medida que a descrevem metaforicamente.

Se analisarmos com cuidado as melodias desses versos que descrevem a mulher,
perceberemos que sdo melodias bastante sinuosas, como ja indicamos. S0 movimentos
melodicos que se serpenteiam para, juntamente com a palavra, formar a imagem que se
faz do ser desejado. Tomada pelo desejo, a voz poética ndo apenas descreve
verbalmente a mulher, mas também se apropria de um modo de expressdao melddica
sensual — até mesmo sexual, vide o movimento serpenteal que as notas musicais

mimetizam. Nesse ponto, podemos dizer, entdo, que as metaforas da cancgéo se projetam
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também nas melodias, construindo um todo de sentido que é caracteristico da linguagem
cancional, cuja natureza é intersemiotica.

Se, nas duas primeiras estrofes da cancdo, as melodias ttm um movimento
bastante sinuoso, metaforizando a sensualidade feminina, na terceira estrofe, no entanto,
h& a construgdo de outra melodia, menos movimentada, quase que somente no espectro
de 1 tom, com duas pequenas fugas para a distancia de 2 tons. Chama a atencéo,
também, o fato de essa modificacdo melddica acontecer concomitante ao tipo de

predicacao que aparece na letra da cangéo:

laé na o ci ma la mi na do quin

m e mi si meu ne ate da nha ce a cerca meu ta

2 ¢

Reparemos que as metaforas sdo formadas a partir de “sina”, “cinema”, “tela da
minha cena” e “cerca do meu quintal”. Em todas as quatro predicacdes, temos imagens
relacionadas a ambientes fechados, diferentes, por exemplo, do “espago sideral” e da
“festa” presentes nas duas primeiras estrofes. Se, no inicio da can¢dao, os movimentos
melddicos sensualizam as melodias, por causa da auséncia da amada, aqui as pequenas
distdncias constroem uma sensacdo de proximidade entre o eu lirico e a mulher. As
metaforas, agora, estdo ligadas a espacos de limites bem definidos, a cercas que
cerceiam 0s movimentos e promovem a unido — embora a sensualidade, de certo modo,
ndo se dissipe, por causa da presenca reiterada dos sons sibilantes, por isso também

sinuosos, das palavras (sina/cinema/cena/cerca).

Considerando a colecdo didatica analisada, uma vez que 0 exercicio proposto
procura explorar as metaforas, para trabalhar com a tipologia descritiva € 0 género
relato pessoal, seria muito interessante que a cangdo “Meu amanha” também figurasse
na obra com a representacdo melddica desses jogos metaféricos construidos. Como
vimos, sdo de suma relevancia para a construcdo de sentido os movimentos percorridos
pelas melodias e, certamente, mesmo que inconscientemente, esses movimentos
participam da formacdo das imagens na mente do ouvinte do texto cancional e, por

conseguinte, sdo determinantes para a educacao estética.
Concluséo

Abrir 0 espago que temos aqui proposto com a cangdo em sala de aula significa

promover praticas escolares que permitam a compreensdo do texto de arte como uma
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construcdo de natureza estética complexa, o que ndo significa dizer que sua apreensao €
dificil ou espinhosa, mas que o contato com esses textos precisa se dar por meio da
mediacdo de um professor aberto a uma leitura analitica e interpretativa sensivel. A
humanizacdo que Cosson (2006) e Candido (2012) defende tem como pressuposto o
fato de os textos de arte promoverem o encontro do leitor com a organizagdo estética do
texto, propiciando que o prdprio sujeito se organize, catarticamente, durante a leitura
mediada, com analise e interpretacdo desses textos. Para propiciar esse tipo de leitura,
tomando a literatura e a educacéo estética como um bem incompressivel, o professor, ao
mesmo tempo, tem de evocar sua sensibilidade e sua competéncia técnica, a fim de
educar com textos do mundo das artes e possibilitar experiéncias humanizadoras. Assim
como Candido (2012) defende que é preciso encarar 0 acesso a literatura como um
direito humano, um bem incompressivel, o direito as outras manifestacGes artisticas
também precisa ser garantido, até porque a educacao estética se constroi por meio da
leitura de textos artisticos diversos.
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