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A EPOPEIA DO SUBALTERNO:
O LIRISMO TRAGICO COMO EXPRESSAO DECOLONIAL EM “ROMA
AMAZONICA”, DE SANTIAGO VILLELA MARQUES

louchabel Sarratchara de Fatima Falcdo (UFMT)?!

Resumo: Este estudo apresenta uma breve analise do poema “Roma Amazonica”, do poeta
contemporaneo Santiago Villela Marques, sob a perspectiva dos estudos decoloniais, mais
especificamente dos que condizem com as abordagens da linguagem como instrumento de
desconstrucdo do discurso hegeménico. O poema simboliza uma desconstrucdo desde sua
estrutura “epopeico-lirico-tragica”, numa mescla que suscita a apropriagao dos géneros instituidos
por culturas dominantes para protagonizar a histéria apagada e silenciada dos povos colonizados,
em destaque, do Brasil e do Mato Grosso.
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Introducéo: linguagem como arma e escudo colonial

Das formas de representacdo existentes, tem-se na literatura um espaco em que
vozes se articulam e colocam-se a frente — repraesentare — em busca de elementos que
constituem sua identidade e que estdo fragmentados na historia. No Brasil, estabelecendo
como periodo aproximado o movimento Modernista (iniciado em 1922) a
contemporaneidade, varios locais de enunciacdo questionam o processo de colonizacao
do pais.

Todavia, a relacdo entre cultura e colonizacdo é intrinseca. Numa abordagem, sob
a perspectiva da linguagem, feita por Alfredo Bosi em Dialética da Colonizacéo, é
possivel acompanhar a relacdo linguistica entre os termos “cultura”, “culto” e
“colonizacdo”. Nessa construgdo, destaca-se como a a¢do do tempo e a formacdo dos
grupos deixam marcas nas estruturas de sentido. Essas nddoas sdo determinantes nos
lugares de formacéo da cultura predominantemente ocidental:

As palavras cultura, culto e colonizacdo derivam do mesmo verbo
latino colo, cujo participio passado é cultus e o participio futuro é
culturus.

Colo significou, na lingua de Roma, eu moro, eu ocupo a terra, e, por
extensao, eu trabalho, eu cultivo o campo. [...] A acdo expressa neste
colo, no chamado sistema verbal do presente, denota sempre alguma
coisa de incompleto e transitivo. E 0 movimento que passa, ou passava,
de um agente para um objeto. Colo é a matriz de colonia enquanto
espaco que se estd ocupando, terra ou povo que se pode trabalhar ou
sujeitar. (BOSI, 2010, p. 11. Grifo do autor).
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Essa transmissao, vinculada a palavra, estabelece a continuidade necessaria para a
busca pelo que se coloca enquanto falta. Nisso se edifica a conexdo entre o presente e 0
futuro projetado de acordo com aqueles que possuem os instrumentos de poder para
cultivar, ocupar e sujeitar espacos e pessoas. A ansia de poder e o visionario desejo de

acumulo de riquezas sdo algumas das molas que impulsionam as aventuras heroicas das

grandes invasoes e que hoje estdo presentes sob outras roupagens:

A colonizacdo d& um ar de recomeco e de arranque a culturas seculares.
O traco grosso da dominacao é inerente as diversas formas de colonizar
e, quase sempre, as sobredetermina. Tomar conta de, sentido basico de
colo, importa ndo s6 em cuidar, mas também em mandar. Nem sempre,
é verdade, o colonizador se vera a si mesmo como a um simples
conquistador; entdo buscard passar aos descendentes a imagem do
descobridor e do povoador, titulos a que, enquanto pioneiro, faria jus.
(BOSI, 2010, p. 12).

A exploracdo do presente e a perspectiva do futuro idealizado pelo agente
colonizador necessita de acdo de retorno ao passado para conceber e perpetuar o seu
terreno de autoridade onde funde “o dominio sobre a natureza ¢ o semelhante que tem
acompanhado universalmente o chamado processo civilizatorio” (BOSI, 2010, p.13).
Como instrumento de dominio, nomear e definir com as marcas do conquistador auxiliam
a solidificar sua imagem e a perpetuar suas instancias de dominio. Diante disso, € possivel
inferir que a cultura é um poderoso instrumento de dominacdo e silenciamento, se
controlada e ligada diretamente a quem possui autoridade.

As marcas que o tempo deixa no corpo da linguagem, como diz Bosi, sdo bastante
significativas e oferecem ndo s6 mecanismos de controle como também de resisténcia. A
consciéncia do apagamento historico e do silenciamento sofridos pelos povos nativos nas
regibes colonizadas possibilita a construcdo decolonial que, aqui, serd tratada pela
perspectiva discursiva para melhor compreender como 0s modos e meios de composi¢édo
literaria e artisticas em geral séo utilizados pela representacgdo identitaria.

Da raiz etimoldgica a outras formas de perceber linguisticamente os instrumentos
de dominacdo, tem-se com Walter D. Mignolo em La Idea de América Latina: la herida
colonial e la opcion decolonial (2007) um percurso interessante de desconstrucdo da
ideacdo historica arquitetada em torno da invasdo das Ameéricas, que se consolidou
discursivamente através da organizacdo do saber e da memoria, dentre os diferentes

sistemas de conhecimento, por aqueles que possuiam/possuem as armas de poder. Como
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exemplo, o autor faz uma andlise interessante da ideia de descobrimento forjada pela

historia colonial:

“Descubrimiento” e “invencion” mno son unicamente dos
interpretaciones distintas del mismo acontecimiento: son parte de dos
paradigmas distintos. La linea que separa esos dos paradigmas es la de
la transformacién em la geopolitica del conocimiento; no se trata
solamente de uma diferencia terminoldgica sino también del contenido
del discurso. El primer término es parte de la perspectiva imperialista
de la historia mundial adoptada por uma Europa triunfal y victoriosa,
algo que se conoce como “modernidad”, mientras que el segundo refleja
el punto de vista critico de gienes han sido dejado de lado, de los que se
espera que sigan los pasos del progreso continuo de uma historia a la
gue no creen pertenecer. (MIGNOLO, 2007, p. 29. Grifo do autor).

Conforme explica o autor, no limiar entre o “descobrimento” e a “invencao” se
anima a consciéncia do apagamento que a cultura dominante impds nos espaco de
colonizacdo, e a diferenca, em termos de “contetido de discurso”, fortifica o
questionamento daqueles que ndo se identificam e que sdo nutridos pelo sentimento de
ndo pertencimento. Muito além de “formas de interpretar”, a distin¢do feita entre esses
“paradigmas” mostra que os estigmas se eternizam além do corpo da linguagem, e que a
imagem heroica que se constréi em torno do conquistador esconde a sombra da violéncia
fisica e psiquica promovida pela aculturacao:

La colonizacidn del ser consiste nada menos que em generar la ideia de
que ciertos pueblos no forman parte de la historia, de que no son seres.
Asi, enterrados bajo la historia europea del descobrimiento estan las
historias, las experiencias y los relatos conceptuales silenciados de los
gue quedaron fuera de la categoria de seres humanos, de actores
historicos y de entes racionales. (MIGNOLO, 2007, p. 30).

A negacéo do ser e de suas referéncias, enterradas sob o chdo desmatado, aterrado
e nivelado aos ideias coloniais, transformou a nocdo de pluralidade em lenda e a negativou
sob o argumento do paganismo, lido pejorativamente; rebaixou os indios e 0s escravos
africanos, por exemplo, a “seres humanos de segunda clase, y eso cuando se los
consideraba seres humanos” (MIGNOLO, 2007, p. 41); singularizou ndo sé o espago
fisico aos seus moldes como também a espiritualidade dos povos, demonizando seus ritos
e dessacralizando suas crencas, impondo como modelo religioso a imagem de “Deus
unico”, autoridade superior e determinante, e naturalizando como “ordem” o homem
branco, cristdo e europeu: “La geopolitica y la politica corporal del conocimiento se
ocultaron mediante su sublimacion em um universal abstracto proveniente de Dios o de
un yo trascendental” (MIGNOLO, 2007, p. 41. Grifo do autor).
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Assim, a concepcdo criada em torno da imagem da “descoberta”, principalmente na
América Latina, parte do uso da linguagem como arma de dominacao e poder: aquele que
nomeia, cria. Desta forma, o processo de identificacdo e representacdo encontra altas e
longas barreiras quando a evidéncia do cendrio concreto é contraditoria.

Pelas fronteiras, apesar da arte um dos instrumentos de manipulacdo hegemonica,
é nela, também, que emerge a busca e a representacao identitaria daqueles que por muito
tempo e/ou de muitas formas foram silenciados. Em consonancia com o pensamento de
Walter D. Mignolo e para complementar o percurso etimologico de Alfredo Bosi, tem-se
em Homi Bhabha (1998, p. 27) a seguinte citacao:

O trabalho fronteirico da cultura exige um encontro com “o novo” que
nado seja parte do continuum de passado e presente. Ele cria uma idéia
do novo como ato insurgente de traducéo cultural. Essa arte ndo apenas
retoma o passado como causa social ou precedente estético; ela renova
0 passado, refigurando-o como um “entre-lugar” contingente, que inova
e interrompe a atuacao do presente. O “passado-presente” torna-se parte
da necessidade, e ndo da nostalgia, de viver.

O sentimento de ndo pertencimento impulsiona a producao cultural e revela também
as ambivaléncias do discurso colonizador, mostrando suas fragilidades em relacdo a
alteridade e desmistificam a imagem de singularidade que se padronizou. Desse modo, a
acdo no presente ja ndo se resume ao cultivo e conservagdo, mas sim, ao delicado processo
de colheita das raizes colonizadoras que estigmatizaram e fragmentaram a tradicdo e a
identidade nos solos de muitos povos.

Nas dobras das paginas: a literatura do “entre”

Sem subjugar as excecOes, a miscelanea que compde 0 cenario artistico
contemporaneo muitas vezes utiliza-se de formas e recursos estilisticos proveniente de
culturas seculares, que se eternizam — sdo “cultivadas” — nos espagos de colonizacao.
Convém pensar, portanto, como a fusdo de diversidades é utilizada, consciente ou
inconscientemente, como instrumento de composicdo artistico/literario. Seguindo nos
rastros dos estudos da linguagem, assim como Bhabha, Silviano Santiago, ao falar sobre
acdo do escritor latino-americano na contemporaneidade, mostra como através da
perspectiva semidtica compreende-se melhor o processo de composicao artistica e de
articulacdo de sentidos dos textos de emancipagdo. Sob a otica barthesiana, Santiago
(2000, p. 20) trata a composicao literaria do “entre-lugar” como “segundo texto”, uma

vez que €
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uma assimilacdo inquieta e insubordinada, antrop6faga, [que] €
semelhante a que fazem ha muito tempo os escritores de uma cultura
dominada por uma outra: suas leituras se explicam pela busca de um
texto escrevivel, texto que pode incita-los ao trabalho, servir-lhes de
modelo na organizacgdo de sua propria escritura. (SANTIAGO, 2000, p.
20).

Essa agdo de “escritura sobre outra escritura”, a primeira muitas vezes proveniente
de uma lingua estrangeira, € o que possibilita o autor a utilizar a sua lingua materna,
imposta pela cultura dominante, como instrumento de representacdo dos seus tragos
identitarios e resgatar, o quanto possivel, aqueles dizimados pelo processo colonizador.
(Re)contar a historia “ja incorporada a terra que se lavrou” (BOSI, 2010, p. 13) é o desafio
da voz subalterna, dominada, colonizada.

E por essas e outras que se justifica a composicdo do “segundo texto” e se explica
a sua condicdo fronteirica:

O segundo texto se organiza a partir de uma mediagdo silenciosa e
traigoeira sobre o primeiro texto, e o leitor, transformado em autor, tenta
surpreender o modelo original em suas limitacGes, suas fraquezas, em
suas lacunas, desarticula-o e o rearticula de acordo com suas intengoes,
segundo suas proprias direcdo ideologica, sua visdo de tema
apresentado pelo original. O escritor trabalha sobre outro texto e quase
nunca exagera o papel que a realidade que o cerca pode representar em
sua obra [...]Se ele s6 fala de sua propria experiéncia de vida, seu texto
passa despercebido entre seus contemporaneos. (SANTIAGO, 2000, p.
20).

Considerando as “limitagdes”, “fraquezas” ¢ “lacunas” do primeiro texto como 0s
ideais representativos da cultura dominante, que ignora os tracos do pluralismo local, a
literatura do “entre-lugar” posiciona a voz do subalterno entre 0s vincos da histdria,
deixando, a semear no campo lavrado, as sementes da reflexdo e do reconhecimento da
aculturacdo violentamente sofrida.

Sob esta perspectiva, apresenta-se 0 poema “Roma Amazoénica” (2010), do poeta
brasileiro Santiago Villela Marques, que oferece uma interessante construcao que articula
géneros para (re)contar uma historia de colonizagdo. O poema possui um intertexto com
a epopeia A Eneida, do poeta romano Virgilio, e o didlogo entre os textos se evidencia,
principalmente, no tema e na estrutura. Embora sejam divergente na extenséo, ambos séo
divididos em doze cantos que narram um historia de coloniza¢do. Enquanto A Eneida
canta a gloria romana da reforma de Augusto (28 a.C), “Roma Amazodnica” intercala,

liricamente, o mito de Criag&o, a colonizagéo do Brasil e a constitui¢do do Estado de Mato

Grosso.
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Destacando apenas algumas consideracdes sobre o texto classico (pois, ndo se
objetiva, aqui, uma andlise comparativa), tem-se, com Salvatore D’Onofrio, uma

observagdo importante:

O autor de A Eneida colaborou nos dois pontos principais da reforma
de Augusto: incentivo ao cultivo da terra e exaltacdo do povo itélico,
ensinando liricamente a técnica da agricultura e ilustrando
poeticamente 0 mito da origem divina da raca romana, predestinada a
ser a dominadora e a civilizadora do mundo. (D’ONOFRIO, 1990, p.
107).

No espago epopeico, se erige a imagem do herdi representante do império romano
que também segue a estrutura dos textos anteriores a ele, A Odisseia e A lliada, de
Homero, utilizando o material mitico e lendario no sentido patriotico de sublimacdo dos
costumes, ou seja, 0 texto tem, por objetivo principal, fins ideolégicos, marcando a
convergéncia entre a poesia grega e a latina (D’ONOFRIO, 1999, p. 115-6).

No poema de Marques, a epopeia, como género, se constitui como expressao
tematica enquanto os cantos fazem uso da expressao lirica. Essa fusdo “epopeia-lirica”
permite que o carater heroico, grandioso e de interesse nacional e social do primeiro sirva
de substrato para a subjetividade que se configura como linguagem no segundo. Isso
permite que o processo de selecdo e combinacgdo, que reproduz o seu modo especial de
construcdo, incorpore ao texto os elementos de representacao identitaria que pertencem
ao contexto do poeta e a cultura local.

Quanto ao titulo, fica clara a conexdo entre a cultura dominante e a dominada
quando, ao adjetivar Roma como “Amazonica”, h a sugestdo da simbiose de historias e
povos que carregam tracos em comum, sendo a imagem mais predominante a da
colonizagdo e sua continuidade nos espacos e no tempo. Na epigrafe, apresenta-se o
seguinte verso de A Eneida, em latim e traduzido em nota de rodapé: “Vitaque cum
gemitu fugit indignata sub umbras”, ou, “Indignada, a vida se esconde em prantos sob as
sombras” (MARQUES, 2010, p. 40).

Pensando sob a perspectiva do “segundo texto” e da questao decolonial, a epigrafe
torna-se muito sugestiva para esta analise, uma vez que o silenciamento e o apagamento
cultural séo as ferramentas que fendem o solo e desenterram os fragmentos da identidade
subalterna. Ao considerar o poema de Marques uma agéo inquietante sobre um modelo

predeterminado e que ele se arquiteta nas lacunas de um texto “classico”, ou seja, de
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estrutura representativa de uma cultura dominante e ideal, nada mais honrado e heroico
do que cultivar, nas sombras, a vida que se fortalece em lagrimas.

Partilha

A jungdo dos cantos de “Roma Amazodnica” ndo configura uma continuidade
narrativa como as epopeias classicas e cada um pode ser considerado de forma isolada
devido a expressdo lirica deles que permite que, através da forma e dos recursos poético,
sejam unicos isolados e sincrénicos juntos. Assim, esta analise articula, brevemente,
alguns pontos sem que necessariamente respeite a linearidade do poema, que sdo: a acdo
decolonial do poeta, a voz do colonizador pela perspectiva do subalterno e a representacédo
identitaria do colonizado que surge do intersticio.

Embora o0 poema ndo conte uma historia, 0 poeta age sobre e com o texto — de forma
antropofagica — e a subjetividade da voz lirica permite que o autor empirico percorra por
varios versos dispersos pelos cantos, visto que ele questiona a invencao identitaria da qual
é fruto e vitima. Dessa forma, resolve-se a questdo do privilégio artistico, ou seja, do
“quem” que representa, uma vez que o que inspira o texto ndo sdo impetos de dominagao
e poder; ao contrario, 0 poema devolve os resquicios da cultura subjugada as geracdes
presentes.

O primeiro poema do conjunto, intitulado “I- INSPLORACAO” (MARQUES,
2010, p. 40) é de estrutura livre e a distribui¢do dos versos, com periodos iniciados em
minusculo inclusive os das estrofes, indica uma desorganizacdo pratica da ordem
reforcada por hipérbatos. Ao apresentar periodos com letras mindsculas, 0 poema
reproduz em forma a insipiéncia da origem, que se intensifica na configuracdo
interrogativa dos primeiros versos do texto que diz:

filho do mundo
cadeé tua patria?
filho da falta,
orfao de si

sem pais nem pais
planta a raiz

em nuvens e breu.

A descaracteriza¢do da norma gramatical, em consonancia com a intengdo tematica,
dificulta designar o comeco inclusive do primeiro verso do poema. A incerteza temporal
incide sobre a ambiguidade da voz enunciativa, posicionando o poeta e o eu lirico na

mesma imagem: o0 primeiro como a voz condutiva e 0 segundo como protagonista.
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Diferente da figura heroica, o eu lirico € retratado em posicao de perigo e a proposi¢do —
caracteristica do género epopeia — apresenta um destino trégico.

Em posicdo privilegiada, o poeta, ao invés de cantar a gldria, mostra o presente de
forma oracular, destacando as fraquezas do eu lirico associadas a imagem do vazio que
se institui no campo semantico de “falta”, “6rfao” e “sem...nem”. Em “6rfao de si” atinge-
se uma anulacdo completa de referéncias que 0s versos “planta a raiz/em nuvens e breu”
reforga ao descrever o cultivo de um raiz, que se faz solta, numa escala de elemento
natural inverso: no lugar da terra, o eu lirico lavra sua representacdo vazia no ar, onde ndo
pode fertilizar-se, ou seja, ndo pode transmitir ou reproduzir o0 que o representa.

Essa imagem de apagamento sugere uma critica & narrativa da colonizacéo que se
edifica sobre a prerrogativa de “inicio” e que soterra a historia e a cultura local existentes
do espaco que invade. Com esse designo, 0s recursos utilizados em alguns momentos
pelo poeta sugere o questionamento da imagem criada da historia positivista pelas
autoridades hegemonicas sobre o cultus contemporaneo:

ja esta teu destino
gual trama sem fios
em pano esgagado,
cronografica historia
no alfarrabio sem tempo,
teu dia, tua hora,
teu ontem futuro.
(MARQUES, 2010, p. 41).

A construcdo do primeiro verso do excerto apresenta uma perspectiva oracular ao
combinar a acdo presente do verbo “estar” ao objeto “destino”, que indica o futuro. A voz
do poeta se posiciona como uma revelacdo vinda do agora para mostrar o fado do heroi
que se esvai em esquecimento. A imagem paradoxal criada em “trama sem fios/em pano
esgacado” dialoga com 0 plano semantico do texto, neste caso, historico, indicando que
os feitos do eu lirico sdo muito frageis a grandeza da epopeia colonizadora.

A expressdo de tempo simultineo construida em “teu dia, tua hora,/teu ontem
futuro” instila que o espago que o eu lirico ocupa esta suspenso por sua débil atuacéo, o
que indica que sua histdria seja apenas registro — “cronografica historia” — esquecido num
passado incomensurdvel — “alfarrabio sem tempo”. Isso contrasta com as grandes
aventuras que narram as conquistas do her6i hegemonico permanentes por séculos,
determinando modelos de comportamento e instaurando a imagem ideal de homem e,

consequentemente, de nagéo.
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O neologismo no titulo do canto anuncia 0 movimento tematico feito no corpo do
texto quando joga com os prefixos das palavras “explora¢do” e “insploragdo”. A primeira,
que designa claramente a acdo do colonizador, esta associada as a¢des de investigar,
procurar, examinar, incitando um movimento para fora pelo prefixo ex. A construcéo feita
a partir do prefixo ins sugere a acdo contraria, negando a investigacao, destacando a
inferiorizacdo do eu lirico pela sua anulacdo de identidade, uma vez que ele é construido
pela voz do poeta através de sua total falta de representacéo, conforme ilustra os seguintes
Versos:

teu corpo construto
na lama e no fumo,
menos te informa
e mais te oculta,
e mais te obstinas
em teu curso obscuro.
(MARQUES, 2010, p. 41).

A repeticdo da conjuncdo aditiva “e” refor¢a a imagem do movimento para dentro
quando sucumbe, em metafora, o eu lirico enquanto matéria do corpo na sua sina
subalterna de inferiorizacdo: quanto mais ele se oculta, mais persiste em seu caminho de
ocultacdo e silenciamento. O dialogo sugerido entre o poeta e o eu lirico, como método
interpretativo, se arquiteta na interlocucdo que coloca, no plano estrutural, uma primeira
e uma segunda pessoa em dialogo. Isso faz com que mesmo que figue claro a inferioridade
do eu lirico, aqui lido como a cultura dominada, haja um grito de incentivo para a exibicédo
do que foi e ainda esta oculto nas fissuras da retérica hegemonica.

Esse clamor associado ao poeta também ganha formas em outros cantos, como no
intitulado “VI- ORACULO” (MARQUES, 2010, p. 49):

Atras, e ndo a frente, a fama ingldria
do bravo povo o espectro pressagia,
pois ontem e amanhd é uma historia,

a mesma separada por um dia:
a espada erguida ao céu ao cabo cava
a sua necessaria escatologia.

(O passo que abre a forca o chdo desbrava
Apenas o que sempre fora brando
mas n&o a cruel paixao de si escrava.)

Ouvi da areia cada gréo chorando

no eco de um ao outro uma cancao
de brumas e cristais desmoronando.
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E a voz das eras revelou-me: “Nao!”

A “fama ingloria/do bravo povo” ¢ cantada em forma de tragédia por toda “Roma
Amazodnica”, e a acdo vidente que se estabelece enquanto espectro é a voz do poeta que
se faz presente como espirito representativo, e ndo como matéria padronizada. Assim, o
invisivel se concretiza como linguagem e institui a epopeia do subalterno com uma
aventura contra o apagamento, utilizando-o como arma.

Os versos acima representam as imagens de enterramento e evaporagdo que
simbolizam o processo de aculturacdo sofrido pela cultura dominada. Isso acontece
devido a forte presenca de signos que compdem 0s campos semanticos dos elementos
terra e ar e que se articulam com as figuras de destrui¢do que permeiam todo 0 poema.

Diante disso, ha imagens como “a espada erguida ao céu ao cabo cava”, cuja
combinagdo antitética contrapde a firmeza da terra, que sugere a acdo de cavar, com a
instabilidade do ar, que caracteriza o céu. Dessa forma, é possivel analisar que o “bravo
povo” concretiza a sua historia de forma intangivel, o que pode ser associado ao fato da
representacédo da cor local ndo ter sido materializada em registros pelos seus atuantes, e
sim descrita pelas autoridade que participam do grupo colonizador.

A recorrente imagem do tempo € aqui retratada na divisdo entre as duas estrofes
que graficamente representa a linha ténue entre o passado esquecido e o futuro cultivado,
entre a tradi¢do nativa, existente antes da invasdo colonizadora, e o que foi instituido
como cultura bérbara e cadtica na histéria pelo discurso hegemonico. O espaco em
branco, que separa o encadeamento, sugere o local de busca pelo o que foi tomado e
destruido, ou seja, o fim do mundo primitivo, e esta lacuna € escavada pela crenca criada
em torno do ndo reconhecimento da cultura local, soterrada e sempre apresentada como
inexistente.

O trecho em destaque também exemplifica a concreta relagdo com a natureza que,
durante o poema, caracteriza a cor local, sendo ela a maior riqueza e o maior fator de
exploragdo do Brasil. E perceptivel, portanto, outro ritual antropofagico a partir disso,
quando a relacao entre as forgas divinas e 0s herois dos classicos, aqui, se estabelece entre
0s elementos naturais e os nativos como religioso — do latim religare, “atar/unir
firmamente”, e religio, “respeito pelo que ¢ sagrado”. Assim, a for¢a do povo de
representacdo se enfraquece e desaparece quando o colonizador destroi sua referéncia

sagrada, gerando a imagem do fim do mundo presente em “necessaria escatologia”.
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Em “Ouvi da areia cada grdo chorando”, o p6 e novamente o elemento terra
traduzem a destruicdo de um povo que se personifica em natureza, enquanto matéria e
forma tangivel, e a voz que se propaga em eco, invisivel e que se multiplica pelas eras,
nasce dos campos dizimados pela colonizacdo para o cultivo das culturas dominantes. O
“Nao!” que brota da terra simboliza a for¢a representativa, no presente, que mostra 0
outro lado da imagem do “indio gentil” que a historia criou enquanto os dominantes
desbravavam violentamente, deixando rastros que se quiseram apagados pelo tempo, mas,
gue na expressdo artistica da poesia séo sutilmente revelados.

No canto “X- PARTILHA” (MARQUES, 2010, p. 57), dedicado aos poetas de
Mato Grosso, 0 poeta canta a sua missao cujo excerto abaixo exemplifica:

E tempo de fender-se e ser
pleno pela certeza de indecidir-se
e nascer, como Deus, pelo prazer
de acontecer sem existir se.

Devo doar-me, meu destino é testamenteiro.

[...]

A lingua se dissolvera no vento
movel serpente de ar e nuvem.

Um pé e um pé se abrirdo, compasso
a medir distancias e contar histdrias
de hemisfério a hemisfério.

A imagem do “dividir-se”, que se distribui em signos como “fender-se”, “doar-me”,
“dissolvera” pelo trecho, também pode ser associada a figura do poeta que colhe os seus
fragmentos identitario para buscar representar a si a0 mesmo tempo que representa a
todos. Ele assume um local de privilégio, conforme afirma Bhabha e Mignolo, que, no
caso do pensamento decolonial, permite usar a lingua como instrumento intermediario da
cultura apagada. Ao promover essa agdo, 0 poeta apresenta-se em sua natureza mestiga
gue caracteriza a contemporaneidade e exp6e a face oculta do poder colonizador.

O “entre-lugar” que ocupa através da linguagem o permite criar-se “como Deus”
para nomear o que ndo foi descrito. Seu registro através da poesia institui o verbo
enquanto arte e, ao narrar a historia ndo contada, o0 poeta pereniza-se em cultura e expde
seus descendentes silenciados com justica. Sendo assim, “fender-se” € multiplicar-se para
se concretizar na plenitude da palavra representativa.

Algumas consideracdes

A expressdo decolonial presente em “Roma Amazoénica” edifica-se sobre os

destrocos deixados pela devastacdo colonizadora durantes os seculos até a
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contemporaneidade. O impulso representativo do poeta devolve a cultura subalterna a voz
soterrada pela hegemdnica e transfere, através da arte, a palavra roubada as geragdes
futuras.

A linguagem representativa articula os recursos da retdrica artistica para construir
uma historia sem herois, movimento que sugere a critica ao processo colonizador que
edificou a imagem de herdi e de nagdo com um discurso imponente de apagamento da
representacéo do povo nativo, cultivando em campos inventados a figura onipotente de
verdade vélida.

A historia da colonizacéo cantada no poema expde ironicamente os feitios heroicos
do colonizador concatenando géneros distintos, como a epopeia, a lirica e a tragédia,
mostrando que o “segundo texto”, produzido a partir das epopeias cléssicas, pode servir
de base para desconstrucdo da imagem de herdi latino-americano sustentada
principalmente pela histdria positivista, registrada pelos homens privilegiados que
constituem a cultura hegemonica.

Na epopeia do subalterno, a aventura é narrada de forma tragica destacando a
realidade de um povo sem passado e nem futuro devido ao apagamento sofrido pela
cultura dominante. Suas dores sdo compartilhadas com as dores da natureza,
principalmente com a figura feminina, simbolo da fertilidade interrompida pela
exploracdo. Dado a voz ao dominado, a tristeza e culpa convertem-se em poesia para
cantar o sofrimento dos frutos 6rfaos dos plantios dominantes.
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