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Resumao: O objetivo deste trabalho é considerar o enfoque que Clarice Lispector deu as relagdes
de género e manifestacdes de erotismo e sexualidade nos contos “Ele me bebeu” e “Pracga
Maua”, da coletdnea A via crucis do corpo, publicada em 1974. Os contos apresentam
personagens em relacGes conflituosas com a propria existéncia e com papéis definidos
culturalmente para estabelecer comportamentos masculino e feminino, a partir exclusivamente
de aspectos fisioldgicos do ser. Elegemos como suporte tedrico 0s conceitos corpo préprio e
corpo objetivo, adotados por Maurice Merleau-Ponty, em Fenomenologia da Percepcéo (1945),
bem como o conceito vida interior, de Georges Bataille, em O Erotismo(1957).
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Introducéo

A maneira de vermos e concebermos nossos padrfes de comportamentos e
praticas sociais foi fortemente impactado pela p6s modernidade. Questfes consideradas
como cristalizadas foram desconstruidas pelo novo modo de repensar a existéncia
humana. Essas mudancas atingiram também o procedimento de avaliar o corpo, ou seja,
nogdes de corporeidade foram reformuladas a partir de novos discursos. Considerado
como receptaculo e gerador de sentidos, o corpo passou a ser visto como objeto de
inimeras significagdes.

Os novos paradigmas sdo perceptiveis no campo da arte, especialmente na
literatura cujas narrativas abrem-se a observacges inusitadas. Especialmente a partir da
década de 40, do século XX, as producdes literarias brasileiras passaram a exibir novas
concepgOes de corporeidade. Em meio a escritores inovadores, desse periodo,
destacamos Clarice Lispector cujas personagens tentam inutilmente atribuir sentido a
propria existéncia por meio de experiéncias que ndo descartam o corpo fisico. As
personagens criadas pela autora sdo, em sua grande maioria, responsaveis pelas
reflexdes acerca dos processos de criacao literaria, bem como das sensa¢fes diante do
cotidiano de existéncia vazia. Buscam resgatar experiéncias intuitivas para que, a partir

delas, consigam dar sentido a propria existéncia. Frequentemente falham, mas o
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percurso é narrado por meio de construgBes linguisticas e imagens simbdlicas
inusitadas.

As caracteristicas originais da literatura de Clarice Lispector limitaram, nas
décadas de 40 e 50, o reconhecimento da escritora, tanto por parte do grande publico
quanto da critica especializada. Apenas a partir da década de 60 despertou interesse pela
academia; muitos se debrucaram para estudar detalhadamente as especificidades de tais
narrativas, nos romances, contos cronicas e entrevistas que compdem as vinte e seis
obras da autora.

A via crucis do corpo foi publicada em 1974, a pedido de Alvaro Pacheco, da
editora Artenova. Segundo a explicacdo da propria autora, o editor pediu-lhe a criacéo
de trés histdrias que “realmente aconteceram” e, apesar de ndo escrever sob encomenda,
acabou cedendo. A obra é composta de quatorze textos, pois a abertura, denominada
“explicagdo”, além de fazer a apresentacdo, narra a histéria de um charreteiro com as
mesmas caracteristicas dos treze textos seguintes. As narrativas possibilitam uma leitura
a partir das duas expressdes aparentemente contraditorias, que compdem o titulo: Via
Crucis e Corpo.

Via crucis, Via Sacra ou, ainda, Via Dolorosa, segundo as narrativas dos
Evangelhos do Novo Testamento, compreende o caminho percorrido por Jesus Cristo
desde a condenacdo a morte até o local da execugdo de sua pena: a colina denominada
Calvario ou Gdélgota. Condenado a carregar a cruz que serviria como instrumento da
propria crucificacdo, Jesus percorreu quatorze estacdes que registram detalhes de seu
martirio. Cada uma dessas estacdes tem tema proprio, como fraqueza, solidariedade,
amor, dor, morte. A coletanea lispectoriana também. Por isso os textos podem ser lidos
independentes dos demais.

Quanto a palavra corpo, a associacdo que nos ocorre imediatamente é com 0s
sentidos, isto €, leva-nos a pensar na dicotomia corpo e alma em que esta, segundo a
tradicdo cristd, tem prioridade sobre aquele. Desse modo, o titulo sugere que 0s contos
tratardo tanto dos mistérios divinos quanto das manifestagdes sensoriais do corpo, ou
seja, de corporeidade.

O corpo € o fio condutor que liga todas as narrativas da coletanea e constroi
coesdo entre elas, pois cada historia exibe um corpo em diferentes situagdes, mas em

todas sdo corpos que atuam como objeto de sensualidade, erotismo e sexualidade,
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analisado segundo suas potencialidades e limitacdes. Trata-se de exteriorizar no corpo
fisico as lesbes da alma, expostas sem pudores.

Para tracarmos algumas reflexdes sobre as abordagens clariceanas acerca do
corpo, selecionamos dois contos do coletanea: “Ele me bebeu” e “Praga Maua”. Como
suporte tedrico, recorremos a obra Erotismo, de George Bataille, cujo conceito
denominado vida interior ilustra experiéncias que desequilibram estruturas particulares
de vida, como padrGes comportamentais assegurados por rigidos codigos morais.
Também nos valemos dos conceitos de corpo proprio e corpo objetivo, adotados por
Maurice Merleau-Ponty, em Fenomenologia da Percepcao.

Nog0es de corporeidade

O corpo é mediador de diversos sinais e valores culturais. A contemporaneidade
tem sido palco de inumeras teorias sociais, bem como artificios laboratoriais que
impactam a naturalidade do corpo. Inseguranca talvez seja a palavra de ordem para um
século que assiste as nogbes de humanidade serem desafiadas especialmente pelas
ciéncias bioldgicas que nos levam a considerar nossa condicdo mortal a partir das
nossas relagdes corpdreas. Ter ou Ser um corpo passou a ser objeto de investigacdo tanto
da biologia quanto da filosofia, especialmente no século XX.

Muitos estudiosos, ao considerar as no¢oes de corporeidade, concluem que, neste
século, o homem convive com uma crise do corpo, ou seja, h& uma corporeidade
perdida na construcdo social que concedeu hegemonia a um discurso sobre um corpo
concreto; a historia preferiu descrever a ideia de corpo, ao invés de experimenta-lo
como ser-no-mundo em relacdo consigo e com 0s outros. O discurso da evolugédo do
cérebro e da mente suplantou 0 homem concreto.

As possiveis implicagdes do corpo na construgdo do sujeito moderno s&o
destaques nas reflexdes do filésofo francés Maurice Merleau-Ponty. Em Fenomenologia
da Percepcdo (1945) afirma: “o corpo ¢ o veiculo do ser no mundo (...)tenho
consciéncia de meu corpo através do mundo (...) tenho consciéncia do mundo por meio
de meu corpo” (MERLEAU-PONTY, 1994, P. 122). Segundo ele, o corpo é um meio
para se ter 0 mundo: “é por meu corpo que compreendo o outro, assim como ¢ por meu
corpo que percebo ‘coisas’,” (MERLEAU-PONTY, 1994, 253). O autor faz longas
reflexdes a respeito do corpo, percorre um caminho que vai da psicologia classica as

experiéncias com espacialidade, motricidade e sexualidade. Para ele o corpo tem a
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funcdo de atualizar a existéncia: “o corpo exprime existéncia total, ndo que ele seja seu
acompanhamento exterior, mas porque a existéncia se realiza nele.” (MERLEAU-
PONTY, 1994, p. 229). Cabe-lhe transformar ideias em coisas, ou seja, transformar
“fendmenos interiores” em situacoes de fato.

A esse corpo que se move e atua na realizacdo de desejos, projetos e intengdes,
Merleau-Ponty denominou corpo fenomenal, que difere do corpo objetivo, entendido
por ele como organismo fisioldgico, ou seja, 0 corpo engquanto conjunto de 6rgdos que
obedecem a leis fisicas e fisiologicas. Esse corpo fenoménico, também chamado de
corpo-proprio, € um corpo sujeito de seus atos e que se encontra aberto ou, as vezes,
fechado para 0 mundo (MERLEAU-PONTY, 1994).

Com esse pensamento, Merleau-Ponty superou tanto os empiristas quanto 0s
intelectualistas. Para estes, o conhecimento ja tem idealmente toda a experiéncia que
temos das coisas, por isso ndo ha a necessidade de um mundo concreto; para aqueles, o
conhecimento se realiza a partir da soma mecanica de impressdes, por isso ndo ha a
necessidade de um espirito ou uma consciéncia. O corpo esté entre o objeto e o sujeito,
que ndo se separam: pode ser visto e pode ser sentido; tem o papel de ligar a consciéncia
perceptiva ao mundo. “Ele é sempre outra coisa que aquilo que ele ¢, sempre
sexualidade ao mesmo tempo que liberdade, enraizado na natureza no proprio momento
em que se transforma pela cultura, nunca fechado em si mesmo e nunca ultrapassado.”
((MERLEAU-PONTY, 1994, p. 269).

Pensar o corpo e conscientizar-se dele implicam admitir que sua complexidade sé
pode ser conhecida por meio de vivéncia, ou seja, de experiéncia. Em termos
existenciais e ideoldgicos o individuo s6 pode ser registrado na area corporal, isto é,
todas as metamorfoses e situacOes vividas por ele, tanto no espacgo externo quanto no
interno, prescindem de um corpo para efetivamente existir. A consciéncia do sujeito,
portanto, manifesta-se primeiramente como consciéncia de sua forma, o que ocorre
explicitamente em A via crucis do corpo. Nos contos selecionados para analise, as

personagens conscientizam-se por meio do, que se desvela plenamente.

Outro fil6sofo que se ocupou em estudar questdes relativas as manifestacdes do
corpo, especificamente a sexualidade humana, foi Georges Bataille, escritor francés que

se dedicou tanto a literatura quanto a filosofia. Talvez sua obra mais conhecida no
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Brasil seja O Erotismo (1957) em que ele fez uma analise da condicdo humana, em
comparacdo a animais. Para ele, somos seres descontinuos, limitados e finitos, mas
temos algumas maneiras de, ainda que por breve momentos, experimentar continuidade.
Entre essas maneiras estdo a morte, a reproducdo, a violéncia, 0 sexo e 0 erotismo,
elementos que estdo interligados, quando consideramos a existéncia humana. A
continuidade perdida, possivel na fusdo com um ser supremo, € o desejo daquele que
reconhece a condi¢cdo de inocuidade do ser. Trata-se de um campo sagrado cuja
oposi¢ao da-se no profano.

O autor discorre sobre o erotismo, considerado como linha fronteiriga entre
homens e animais, nas manifestagdes de sexualidade. Ambos recorrem ao sexo para
perpetuacdo da propria espécie, mas os humanos apresentam um diferencial: erotizam a
sexualidade a partir de tragos culturais definidos por seus grupos sociais, enquanto 0s
animais manifestam-na apenas com intencao instintivamente reprodutora.

A sexualidade humana, para Bataille, relaciona-se a historia do trabalho e das
religiGes, isto é, tem fundamento sociologico. O erotismo seria uma forma de conter
aspectos brutais da sexualidade, Pode se manifestar de trés formas: o erotismo dos
corpos, quando se da a unido entre dois seres na atividade sexual e ambos se fundem
como um Unico ser; o erotismo dos coracdes, que ocorre quando a paixdo contamina o
erotismo dos corpos e surge a violéncia, promovendo o sofrimento, pois a continuidade
do ser estd no objeto da paixdo; o erotismo sagrado, que se manifesta durante os rituais
de sacrificio a um ser descontinuo. Sao transgresses dos interditos adotados pelas
sociedades para conter tracos originariamente animalescos da humanidade. As
interdicOes impostas pelas sociedades tém relacdes estreitas com a condicdo de
descontinuidade dos seres; tém intuito de organizar e garantir a sobrevivéncia das
mesmas. Nas manifestacGes erdticas hd uma dialética entre interdito e transgressdo, lei e
gozo, em que a paixdo leva o homem frequentemente a transgredir, o que faz o
individuo experimentar um desequilibrio em sua vida interior.

A transgressao e o interdito realizam um jogo de forcas diferentes, mas que, nem
por isso, sdo oponentes, ou seja, ambos SA0 necessarios para que um ser passe de uma
condicgdo equilibrada para um estado em que os excessos afloram. O prazer consequente
da transgressao é a esséncia do erotismo, que ndo é visto por ele pela ética da genética,

mas da religiosidade. Tanto a experiéncia erotica quanto a religiosa sdo de ordem
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pessoal e interior; ambas levam ao prazer, que desequilibra o ser em sua vida interior
(BATAILLE, 1988).

A proximidade entre erotismo e religido esta no fato de que ambas sdo
experiéncias interiores e pessoais, com um elemento comum: a contradicdo entre
interdicdo e transgressdo. Quando se manifesta a interdicdo, a experiéncia ndo ocorre,
ou, se acontece, € de tal maneira tdo furtiva que permanece fora do campo da
consciéncia humana. As interdigdes servem para eliminar a violéncia, acalmar e ordenar
0S pensamentos, para que a consciéncia seja viavel. Acarreta angustia, sem a qual ndo
haveria a interdicdo e ndo existiria, por exemplo, experiéncia como a do pecado. A
moral enuncia regras de um mundo profano que define relacdes obrigatorias entre
individuos e demais membros da sociedade. O sagrado ndo pode ser tocado, mas
experimentado como experiéncia interior em que se desprende de principios morais,
cientificos e religiosos.

Maéscaras que (re)velam transgressoes

Os contos de A via crucis do corpo, de Clarice Lispector, apresentam mulheres
que se identificam com seus corpos, como nas obras publicadas anteriormente. Essas
personagens subvertem a tdbua de valores sociais, como, por exemplo, as condi¢es
opressivas em que vive a maioria delas - resquicios do patriarcalismo - e tomam atitudes
de enfrentamento que chocam a moral da sociedade conservadora. No conto “Ele me
bebeu”, por exemplo, ha um jogo de polaridades manifestado nas atitudes das
personagens em por e tirar “mascaras’.

Embora estejamos utilizando o vocabulo metaforicamente, para referéncia aos
papeis sociais, € impossivel deixar de considerar o simbolismo que as mascaras
encerram em diferentes sociedades. De modo geral, tém funcdo social nos rituais em
que sdo utilizadas, representam um self universal (JUNG, 1977) e, por isso, nédo
modificam a personalidade do portador. Utilizadas tradicionalmente em rituais
sagrados, como dancas e funerais, ou disfarces, em ceriménias carnavalescas e pecas
teatrais, as mascaras podem, por exemplo, exteriorizar tendéncias demoniacas em que 0
usuério manifesta um aspecto inferior. A psicologia recorre ao arquétipo delas para
analisar eventuais contatos que o0 homem realiza com seu interior.

As mascaras permitem que 0s homens componham personagens, isto €, adotem

publicamente imagens que possibilitam a aceitacdo dos demais membros do grupo
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social. Para nos adaptarmos as exigéncias do meio em que vivemos, precisamos assumir
aparéncias que nem sempre correspondem a nossa autenticidade. A essa aparéncia
artificial, Jung denominou persona. As mascaras ou personas corresponderiam aos
moldes tirados da psiqué coletiva. Alguns individuos tendem a valorizar tanto suas
mascaras, que se identificam completamente com elas. Esta questdo pode ser ilustrada
pela literatura, com o conto “O espelho”, de Machado de Assis.

Nesse conto, o narrador afirma que ‘“cada criatura humana traz duas almas
consigo: uma que olha de dentro para fora, outra que olha de fora para dentro (...) A
alma exterior pode ser um espirito, um fluido, um homem, muitos homens, um objeto,
uma operacdo.” (MACHADO DE ASSIS, 1983, p. 72). Ele narra o caso de um jovem
que sendo nomeado alferes da Guarda Nacional, identificou-se de tal modo com a
patente que “o alferes eliminou o homem”. Quando se viu s6 em uma casa de campo,
sem ninguéem para louva-lo, como alferes, sentiu-se completamente vazio. A sua
imagem no espelho, “a melhor peca da casa”, era esfumada, vaga, dispersa. Em panico,
vestiu a farda e pode constatar que “o vidro reproduziu entdo a figura integral; nenhuma
linha de menos, nenhum contorno diverso; era eu mesmo, o alferes, que achava, enfim,
a alma exterior.” (MACHADO DE ASSIS, 1983, p. 83). O conto machadiano apresenta
as ambiguidades e contradicdes da alma humana, causadas pelas méscaras sociais.
Clarice Lispector, por sua vez, também aponta estas ambiguidades e o faz por meio de
um jogo de polaridades, como o do conto machadiano, em que personagens pdem
mascaras que usurpam suas verdadeiras identidades.

Em “Ele me bebeu”, quinto texto da coletanea A via crucis do corpo, a falta de
identidade da protagonista é indicada pelo rosto apagado pela maquiagem. Trata-se de
Aurélia Nascimento, amiga de Serjoca, um homossexual maquiador, que se ocupava em
deixa-la mais bonita toda vez que saiam juntos. A amizade era perfeita até que
conheceram um industrial quarentdo que despertou desejo em ambos. Affonso, um
homem rico, oferecia-lhes, nos encontros, refei¢cbes sofisticadas que Serjoca tinha
dificuldades em comer, enquanto Aurélia o fazia com facilidade. Para vingar-se e
conseguir atrair a atencdo de Affonso, num desses encontros, Serjoca apagou o rosto da
amiga. “A impressdo era a de que ele apagava os seus tracos: vazia, uma cara sO de
carne. Carne morena.” (LISPECTOR, 1974, p. 56). A maquiagem de Serjoca escondeu

0 rosto de Aurélia, que renasceu para um encontro consigo mesma por meio de um

836



o 5018
Internacional 2018 na Literatur
ABRALIC | ASSOCIAAC ERASILERA DE UTERATURA COMBARADA 30Jula03Ago
batismo simbdlico: ao chegar a casa imergiu nas dguas de uma banheira e, diante de um
espelho, esbofeteou o proprio rosto, “Para se acordar” (LISPECTOR, 1974, p. 57). A
atitude extrema da personagem conclui a narrativa: “E realmente aconteceu. No espelho
viu enfim um rosto humano, triste, delicado. Ela era Aurélia Nascimento. Acabara de
Nascer. Nas-ci-men-to. (LISPECTOR, 1974, p. 58). A maquiagem era a mascara que
Aurélia usava para velar sua falta de identidade.

A temética das diferencas de género e o desmascaramento de personagens que
ndo estdo de acordo com os papéis que a sociedade lhes imputou repete-se no décimo
conto da coletanea: “Praga Maud”. Construido nas estruturas dos contos tradicionais -
introducdo, desenvolvimento e conclusdo - tem como personagens Luisa (também
Carla), Celsinho (conhecido como Moleirdo), Joaquim (marido de Luisa), Silvinha
(empregada de Luisa e Joaquim) e Claretinha (crianca de quatro anos adotada por
Celsinho). Todas as personagens sdo descritas a partir de papéis sociais. Nessas
descricOes, ha contrapontos entre aspectos positivos e negativos do fisico e psicoldgico
de cada um. As personagens sdo descritas a partir de confrontos existentes pelas
transgressGes de interditos, tanto do corpo-proprio quanto do objetivo; ambas nédo
desejam ou projetam para si 0 que se espera do feminino e do masculino. Ao criar uma
personagem que biologicamente é homem, mas porta-se como “uma verdadeira mae”,
Clarice Lispector traz a tona uma questdo que ainda ndo era discutida tdo abertamente
pela sociedade brasileira: a identidade de géneros. Notemos que a propria personagem
do conto carrega o preconceito arraigado acerca da homossexualidade: “Tinha muito
medo de envelhecer e ficar ao desamparo. E mesmo porque travesti velho era uma
tristeza.” (LISPECTOR, 1974, p. 81); também quanto a condi¢do da mulher: “Celsinho
queria para Claretinha um futuro brilhante: casamento com homem de fortuna, filhos,
joias” (LISPECTOR, 1974, p. 82).

A figura feminina do conto, Luisa, a noite transformava-se em Carla para dancar
no cabaré Eroética. “Carla era linda. Tinha dentes mitdos e cintura fininha. Era toda
fragil. Quase ndo tinha seios mas tinha quadris bem torneados” (LISPECTOR, 1974, p.
79). A preocupacdo com a aparéncia, para agradar os homens do local, denota uma
consciéncia corporal construida a partir de personificacdes ditadas pelo social e cultural.
Lembremos que na década de 70, a figura feminina era restrita a esfera familiar, com as

obrigagdes inerentes a ela, tais como: educacdo dos filhos, cuidados com a casa. Luisa

837



o 5018
Internacional 2018 na Literatur
ABRALIC | ASSOCIAAC ERASILERA DE UTERATURA COMBARADA 30Jula03Ago
nédo se adequava ao perfil preestabelecido. Casada, ndo cuidava da casa ou dava atenc¢ao
ao marido, deixava os afazeres domeésticos por conta de Silvinha, ou seja, ndo usava a
mascara estabelecida pela sociedade.

Contrapondo-se a Luisa/Carla temos a personagem masculina Celsinho que
abandonou a condicdo nobre da familia para assumir-se como o travesti Moleirdo. Bem
sucedido, no Erdtica, também se preocupava com a aparéncia para mostrar sua
feminilidade. “Nao dancava. Mas usava batom e cilios posticos. (...) Para ter forca
tomava diariamente dois envelopes de proteina em p6. Tinha quadris largos e, de tanto
tomar horménio, adquirira um fac-simile de seios.” (LISPECTOR, 1974, p. 81).

Embora biologicamente seja homem, Celsinho manifesta a feminilidade exigida
socialmente da mulher “Celsinho tinha adotado uma meninazinha de quatro anos. Era-
lhe uma verdadeira mae.”. O papel feminino conservador cabe a ele.

Em seu entendimento logico, o Ocidente tradicionalmente admite que género
classifica-se em: masculino/feminino, macho/fémea ou homem/mulher, numa relagdo de
oposicdo que atende as caracteristicas biologicas de cada ser. Assim, 0 comportamento
sexual, bem como os papéis desempenhados na sociedade, sdo definidos a partir da
anatomia das genitalias. Entretanto, a identidade de género, ou a orientacdo sexual de
alguém, envolve questBes que transcendem o aspecto bioldgico, como, por exemplo, a
atracdo pelo outro que se da a partir de sentimentos ou sensacfes. Neste conto, a
narrativa € orientada por ac0es externas, o que torna as questdes sociais mais evidentes.
Porém, os registros do cotidiano do submundo ocorrem com aspectos mais relevantes da
existéncia, como, por exemplo o abalo na amizade ambos, a partir da constatacdo da
existéncia da inversdo de papéis considerados como de exclusividade feminina.

A amizade entre Carla e Celsinho era so6lida: “Entendiam-se bem. Ela lhe contava
suas amarguras, queixava-se de Joaquim, queixava-se da inflagdo. Celsinho, um travesti
de sucesso, ouvia tudo e aconselhava. Nao eram rivais. Cada um tinha o seu parceiro.”
(LISPECTOR, 1974, 81), até o dia em que ela demonstrou interesse por um homem que
Celsinho cobicava. Ambos brigaram e ela o agrediu dizendo-lhe que n&o era mulher de
verdade. Ele revidou dizendo-lhe que “ndo sabia fritar um ovo.” Ao ofender a amiga,
Celsinho atingiu seu ponto vulneravel: revelou sua condi¢do de mulher imperfeita aos
olhos da sociedade. Por sua vez, ela reconheceu que o homossexual era mais mulher do

que ela; ele usava a mascara que ela recusara: havia adotado uma menina e realizava-se
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como mae, enquanto ela possuia um gato siamés do qual mal cuidava. Por isso, “Carla
vira Luisa”, isto é, deixou cair a mascara de dangarina-prostituta para assumir sua
verdadeira identidade que descobre ndo existir.

A ocupacdo de Luisa resumia-se em “construir” Carla. Por isso “Tinha roupas que
ndo acabavam mais. Comprava blue-jeans. E colares. Uma multiddo de colares. E
pulseiras, anéis.” (LISPECTOR, 1974, p. 80). A personagem é incompleta, tanto em seu
papel de Luisa quanto de Carla. Quando se travestia, tinha preguica, sono e manifestava
a timidez de Luisa. Como o alferes do conto machadiano cuja farda mascara sua falta de
identidade, a prostituicdo cria a falsa sensacdo de identidade; ao abandonar o cabaré sua
personagem, Luisa vé-se “como a mais vagabunda das prostitutas. Solitaria. Sem
remédio.” (LISPECTOR, 1974, p. 84); sua incompletude ¢ metaforizada na imagem da
praca gque encerra a narrativa: escura e vazia. O corpo-proprio de Luisa é um fracasso —
escuro e vazio — bem como seu corpo objetivo — seios minusculos. N&do consegue ser
esposa nem mae, tampouco prostituta; é incompleta mesmo quando se traveste em
Carla.

Celsinho e Luisa sdo personagens transgressoras das atribuicfes impostas pela
sociedade. Contudo, suas transgressdes sdo limitadas ao espaco do cabaré, ou seja
ocorrem superficialmente, isto €, ndo hd uma experiéncia interior como as descritas por
Bataille. Ambas as personagens estdo atreladas a principios morais, por isso Luisa
ofende-se ao ser acusada de ndo desempenhar seu papel feminino e Celsinho sonha com
casamento e filhos para a menina que adotara.

Clarice Lispector toca sutilmente em “assunto perigoso” para a época: homens e
mulheres cujas relacdes de géneros chocam-se com as defini¢fes culturais de papéis que
consideram elementos estritamente bioldgicos, isto é, personagens que ilustram
conflitos a partir da subversdo de expectativas de desejos, projetos e intengcbes (corpo-
proprio) que ndo estdo em sintonia com aspectos fisiologicos dos seres (corpo objetivo),
como propde as sociedades organizadas.

Consideracoes finais

O conjunto de textos de A via crucis do corpo tem como elemento principal,
embora aborde outras questdes, 0 sexo e o erotismo. Cada texto &, na verdade, uma
forma possivel de experimentar o sexo, como a prostituicdo e a homossexualidade,

restritas ao submundo certamente pelo contexto de producdo da obra: Brasil, década de
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70. Clarice Lispector procurou tratar justamente do que é contundente, ou seja, das
“cruéis exigéncias” do corpo fisico, sobre o qual a condi¢cdo humana se debate. Por isso,
nos contos analisados, as personagens vivenciam experiéncias com a sensualidade, o
sexo, 0 medo da velhice, a maternidade. Estes temas, em outras producdes da autora,
receberam tratamento sutil, mas nesta sdo abordados explicitamente. Nas narrativas, as
personagens retiram as méscaras que usam no dia-a-dia para camuflar sua verdade
interior. Desse modo, desnudam o préprio ser, expondo-o inteiramente e desvelando até
o que ¢ considerado como “lixo” da condi¢do humana.

O singular é que as experiéncias das personagens ndo sao apenas intuitivas, ou
seja, ndo se manifestam na consciéncia, mas ocorrem no proprio corpo, 0 que
certamente levou a critica da época a considerar a obra como producéo realista.
Lembremos que o realismo préprio da estética literaria de fins do século XIX,
denominada Realismo, tem a funcdo de ordenar a realidade, por meio de narrativas
elaboradas a partir do horizonte de expectativas do leitor, ou seja, fazer com que o
contetdo apresentado esteja 0 mais proximo possivel da realidade, o que justifica a
preferéncia dos escritores pelo texto descritivo. Desse modo, a recep¢do acaba por ser
orientada, pois, no ato da leitura, ha apenas a simples escolha entre sim ou ndo, como
indicativo de aceitacdo ou negacdo diante do que Ihe é narrado. O realismo de Clarice
Lispector, ao contrério, € desordenado, ou seja, seu real fica por conta do acaso, pois
nada esta preestabelecido. O que ocorre é um mergulho nas poténcias obscuras da vida,
feito por uma abordagem direta dada aos temas, o que oferece ao leitor diversas
possibilidades interpretativas.

Nos contos “Ele me bebeu” e “Praga Maua” tanto o COrpo proprio, que pertence
ao “para mim”, quanto o COrpo objetivo, que pertence ao “para o outro” estdo em
evidéncia, pois “ambos coexistem em um mesmo mundo” (MERLEAU-PONTY, 1994,
p. 625). Somente com o corpo pode-se dar forma e sentido ao mundo, ou seja, 0 mundo
sO é possivel quando corporificado: ndo esta pronto, é construido ao mesmo tempo em
gue o sujeito se constroi. Por isso as personagens dos contos aprendem na via do corpo,
isto é, as relagdes com o imaginario, embora ocorram, sdo precarias. O que se destaca
séo as experiéncias de seres inacabados cuja condi¢cdo de incompletude os leva a unir-se
a margem da sociedade em que interdito e transgressdo vivem em suspenso. No cabaré

Erotica, a homossexualidade e a prostituicdo ndo sao transgressoes.
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Clarice exibe, nestes textos, uma concepcao especial do corpo, em que este € visto
como material da construcdo do ser e de sua relagdo com a realidade. Ambos encerram
uma caracteristica fundamental: o dia-a-dia do corpo flagrado em experiéncias da vida
cotidiana em que suas exigéncias primarias sdo reveladas explicitamente, por meio da
construcdo de personagens consideradas pela sociedade brasileira da década de 70 como
marginais.

Os textos analisados confirmam e ddo continuidade ao projeto estético da autora:
compreender a vida e buscar uma forma de comunicagcdo consigo e com 0 outro;
processo que obrigatoriamente passa pela problematizagdo do corpo e das relagbes de
desejos, taras e prazeres, além de amor, perddo, fraternidade. Sdo experiéncias
consequentes ou, as vezes, causadoras de crises. Em “Ele me bebeu”, ha amargura ¢
sofrimento de Luisa/Carla, em oposicao ao prazer e realizagao de Celsinho; em “Praga
Maua”, traicdo e vinganca de Serjoca, bem como autoconhecimento de Aurélia
Nascimento.

Nessa cartografia do corpo, o bioldgico é insepardvel do social e do cultural.
Clarice Lispector lanca luz as questdes como as relacBes de género e manifestacdes de
erotismo e sexualidade, num momento em que tais assuntos ainda eram consideradas

tabus.
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