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Resumo: O presente trabaho tem como objetivo analisar o atual caso em torno do autor
Ricardo Lisias, enquanto representante do uso da experiéncia como material literério, o
didlogo com as teorias da autoficcdo (embora o autor negue fazé-1a) e a influéncia do
paratexto na interpretacdo a partir do retorno do autor a cena critica que norteia a
recepcdo do texto. Trata-se agui de uma pesquisa que procura analisar, na literatura
brasileira contemporénea, as estratégias de Lisias a partir da na observacdo da
construgdo da experiéncia vivida que rodeia a ficgdo. Para isso, seréo utilizadas as
consideracBes de Euridice Figueiredo (2013, 2014), Luciene Azevedo (2008, 2010),
Leonor Arfuch (2002) e Serge Doubrovsky (2014) como suporte tedrico no tocante as
guestdes autorais e autoficcionais.
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Introducao

“Também a memoria tem seus
dias contados”. (Jalio
Castafion Guimaraes)

Ricardo Lisias, atualmente um expoente da Literatura Brasileira Contemporanea
devido as suas constantes aparicbes mididticas principamente em polémicas
envolvendo seu nome, é representante de uma préatica comum da narrativa nacional: o
uso de experiéncias pessoais atribuidas a personagens ficticios. Isso vem gerando
muitas discussdes acerca dos limites entre real e ficcional, verdade e criagdo, publico e
privado. Este estudo visa a investigar as novas facetas criadas pelo e para o autor e 0s
novos formatos de género que dificultam a definicdo estanque das expressdes narrativas
deste seécul o de constante reducéo da privacidade, com base no corpus analitico formado
pela obra recente de Ricardo Lisias.

Considerado por Leyla Perrone-Moysés como um dos melhores escritores
brasileiros, o autor causa polémica desde suas primeiras publicagdes. Passando por
essas questdes, ndo nos furtaremos da discussao em torno do motivo da preferéncia pela

ficcdo ao invés da assungdo do carater autobiografico daobra. A participacdo macica do
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autor vem sendo uma constante na Literatura, se tornando um assunto sempre em pauta

nas rodas e eventos literarios, contrariando a maxima de Roland Barthes que propunha a
“morte do autor” (2004).

A participacdo midiética do autor vem, cada vez mais, se aliando a critica
literaria. 1ss0 porque, se antes o texto bastava em si mesmo e servia como principal ser
compreendido apenas a partir do que estava escrito, seus passos sdo friamente
analisados pelos criticos avidos por pistas que possam auxiliar na elucidacdo do
problema criado em torno da discussdo autor-narrador-personagem. A figura do autor,
seus livros publicados (e mesmo suas publicacOes em redes sociais) e suas experiéncias
pessoais servem como material para a criac8o artistica, dém de aimentarem as
discussdes tedricas. Isso contribui para as diversas discussdes que existem atuamente e
gue colocam em cheque as antes estanques definicdes de publico e privado, conceitos
gue sdo hoje muito questionados (e questionaveis). Dessa forma, a privacidade vem
paul atinamente ocupando o espaco outrora destinado a esfera publica.

Através da andlise dessas ocorréncias na obra de Ricardo Lisias, autor brasileiro,
gue também é Doutor em Literatura e professor universitario, pretende-se levantar
questdes relevantes para esse trabalho. A partir de sua obra, procuramos expandir as
margens acerca das defini¢es de género nas quais se buscam delimitar as narrativas, e
gue, no entanto, ndo parecem mais suficientes para definir todas as expressoes
narrativas. O autor, seguindo uma corrente comum na literatura contemporanea, atribui
um discurso memorialistico aos personagens ficcionais;, essas memarias, no entanto,
dialogam muito com as vivéncias pessoais dos proprios autores. Para isso, contar-se-a4
com o amplo apoio das entrevistas do autor concedidas a diversos canais midiéticos e a
critica especializada.

A discussdo entre autor-narrador-personagem € constante na obra de Lisias.
Assim, pretendo, a partir da andlise desse significativo expoente da literatura brasileira
contemporanea e desse autor icone, buscar as respostas para as questdes crescentes
acerca da participacdo do autor no cen&rio midiatico enquanto subversdo do interesse
origina do leitor, uma vez que sua presenca na midia desperta mais a curiosidade do
leitor pelo texto.

Por isso, sera alto neste trabalho, cuja intencdo € abordar a forma como essa

estratégia autora se da e ainda analisar as questdes suscitadas pelas referéncias a
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acontecimentos reais, e o labirinto que isso cria na mente do leitor comum. Pretende-se

responder as seguintes questdes. a participacdo midiatica interfere na interpretacdo dos
textos? Como a autoficcéo age nesse processo? Como a meméria atua na elaboragéo da
ficcao? A escrita, ainda que ficcional, faz parte do processo de esgquecimento? Pode-se
considerar que o leitor é parte integrante do processo criativo? O gue Lisias atinge por

meio da ficgcdo? Por que usar aficgcdo e ndo assumir a escrita autobiografica?

1. O autor em tempos de midias sociais

Ricardo Lisias € um nome de peso na cenaficcional brasileira. O autor integrou
a 9? edicdo brasileira da revista britanica Granta, em nimero gque selecionou contos de
jovens autores. Lisias constantemente precisa retomar o assunto em entrevistas e textos
(inclusive em suas paginas pessoais das redes sociais), para afirmar que tudo é apenas
ficgdo. Seu romance Divorcio (2013) causou fervor na cena literéria nacional, uma vez
que o personagem narra a experiéncia de um divércio conturbado. Ora, ndo haveria
duvida sobre isso, exceto pelo fato de o autor ter vivido situacdo parecida pouco tempo
antes do lancamento do livro, com diversos pontos de convergéncia. Isso abriu
precedentes para diversas especul agdes acerca de uma possivel vertente autobiografica
(motivo que levou o autor, inclusive, ao tribunal, em um processo movido por sua ex-
€sposa).

Suas constantes apari¢des midiaticas enervaram ainda mais o termo autoficcéo,
que aimenta inUmeras discussfes acerca da pratica que, apesar de recentemente
nomeada, se mostra antiga, e a discussdo acerca disso ganha cada vez mais espago nas
discussbes literarias, principalmente académicas. Ela vem, assim, ilustrando
constantemente as discussoes sobre as relacdes entre autor e obra, ficgdo e experiéncia,
sempre expandindo o debate e criando novos lagos e trgjetorias, 0 que é muito instigante
para os estudos literarios contemporaneos. E nessa seara em que esta pesquisa se faz
necessaria e também pretende ser relevante para os préximos estudiosos do assunto. Por
fim, esta pesguisa € importante, sobretudo, devido a caréncia de fortuna critica acerca de
narrativas autoficcionais no Brasil e, mais especificamente, com relacdo a obra de
Ricardo Lisias, umaobrainovadora naliteratura nacional .

Partindo do termo “autofic¢do” cunhado por Serge Doubrovsky afim de dar uma

resposta a analise de Philippe Leeune (2006), é possivel analisar, em contraponto com
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as teorias francesas do termo, e a recepcao da obra no Brasil mediante o mesmo termo,

que conta em grande parte com a midia jornalistica — motivo pelo qual faar em
autoficcdo se tornou uma ardua tarefa, ja que a palavra se tornou um conceito usado
paramuitos fins, o que, afinal, acaba ndo definindo seu objeto.

Funcionando como um dos aportes responsaveis por instaurar autores no
pantedo das grandes celebridades das letras, a critica jornalistica é uma grande aliada na
divulgagéo e explanagcdo de projetos, principalmente os mais ousados. Essa forma de
divulgacdo estda amplamente atrelada a propria performance do autor no cenario das
midias sociais que vem, paulatinamente, ganhando espaco enquanto chave de
interpretacao.

Ricardo Lisias, indo afavor da atual corrente literéria, suscita discussdes acerca
de realidade e ficcdo, verdade e mentira, embora, contudo, negue a possibilidade de
estar escrevendo memorias ou mesmo estar fazendo autoficcdo. Em suas obras mais
recentes, nem a identidade nem a definicdo das vozes narrativas sdo lineares, todos
esses elementos se apresentam de forma hibrida e multifacetada.

Este século ficou marcado pela participacdo assidua do autor no circuito
midiético, tanto em feiras e eventos literarios, entrevistas a veiculos jornalisticos, como
também nas redes sociais (que sdo, muitas vezes, extensdes de suas obras).
Participagdes desse tipo constroem um “espaco biografico” (ARFUCH, 2010) que
sustenta as teorias em torno da veracidade de informacfes dadas como ficcionais, e sdo
alvo dos leitores que, cada vez mais, querem saber o que o autor tem a dizer além do
texto. Isso fez com que o autor pudesse também ousar ser personagem literario e
carregar referéncias autobiogréaficas que, no entanto, ndo consistem em verdades
biogréficas, mas, ao contrario, estimulam a indecisdo, causam o desconforto do néo
saber. O leitor, assim, deixa de ser passivo, e passa a agir no texto, pois sua
interpretacéo pode mudar drasticamente todo o enredo.

N&o se pode negar, no entanto narelevancia do fato de Lisias ter um papel duplo
enquanto critico literério e também produtor de literatura, € uma pratica comum
entre 0s autores contemporaneos, principa mente agueles que dialogam com o conceito
de autoficcdo. No caso do autor, ainda € possivel considerar talvez um terceiro papel
gue é o de agente literario, pois ele mesmo se empenha em distribuir sua obra. Essa

atitude € muito interessante para o ponto de vista do critico, pois leva a baila inimeros
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guestionamentos tanto no quesito literario quanto na funcdo mercadoldgica que a

literatura exerce. Esse assunto, porém, ndo sera abordado aqui.

O maior incentivo, no Brasil, para que o autor voltasse a circular entre os meios,
foi a estabilidade financeira ocasionada pelo plano real (segundo aponta Schellhammer
(2009)), poisisso permitiu um aumento dos eventos literarios, aumento dos veiculos de
comunicacdo voltados para a literatura etc. A fama do autor foi ocasionada por esse
fendmeno, como aponta o critico, e aquele passou, entdo, a participar ativamente das
festas literarias, figurar sempre nos jornais e nos programas de televisdo, dando uma
atencdo especial a figura do autor, que deixou de ser apenas a figura da contracapa dos
livros. Além disso, ndo se tornou incomum o autor participar midiaticamente antes
mesmo que publicar um livro. No caso de Lisias, seu principal aporte de divulgagdo
foram as redes sociais, ele chegou a distribuir seus textos em comunidades do Orkut
para f&s de literatura contemporanea. No caso desse autor, em sintonia com diversos
casos presentes na literatura brasileira, ele atua como um agente duplo, uma vez que é
critico e, ab mesmo tempo, romancista, dessa forma age como criador e critico literério,
0 gue ocorre gue, muitas vezes, ateoria precede a obra.

Karl Erik Schellhammer, ao questionar o leitor, na apresentacdo de seu livro
Ficcdo Brasileira Contemporanea (2009), sobre o que poderia ser 0 contemporaneo
(retomando Agamben, Barthes e Nietzsche), afirma que isso pode ser caracterizado pela
urgéncia. O escritor contemporaneo, que antes almejava ser o artista de seu tempo, hoje
tem pressa, urge em dizer. A literatura contemporanea se destaca, principalmente, pela
urgéncia e a presentificagéo.

A critica dessa literatura ressdta, principamente, seus tragos de
“presentifica¢do, além do visivel imediatismo do processo criativo e a ansiedade de
articular e de intervir sobre a realidade presente conturbada” (p.12), em didlogo com o
que diz Lyotard. Segundo o filésofo, o autor pés-moderno ganhou um sentido de
posicionamento existencia diante dessa impossibilidade, motivo pelo qual ele “se faz
presente no instante da experiéncia afetiva como pura possibilidade de mudanca na
relacdo entre o sujeito e suarealidade e, simultaneamente, como ameaca de que nada vai
acontecer” (p.12). Isso acontece a partir do momento em gue 0 passado urge para o
sujeito quebrado, assim, ha uma ruptura entre a linearidade e o homem moderno,

motivo pelo qual, como aponta Schellhammer no autor contemporéneo a intensa
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preocupacdo de criar sua propria presenca, através da imposicdo de sua presenca

performativa.

O autor contemporaneo urge entrar em contato com seu leitor, lhe ouvir, lhe
criticar. Segundo Schellhammer, essa intengcdo imediatista é desafiada pela divulgagdo
da obra e pelo tempo necessario para que o texto encontre o leitor. Ricardo Lisias, no
entanto, na contraméo dessa afirmagdo, opera, além da funcdo de critico e autor, como
editor de sua obra Distribui seus textos (utilizou, durante muito tempo, das
comunidades do Orkut para isso) e ndo é dificil encontrarmos seus comentérios nos
blogs que publicam resenhas de seus livros. Ele estreita os lacos entre o leitor e o autor.
Além de encurtar os caminhos entre 0 autor e os olhos dos editores tradicionais, essa
atitude permitiu que a critica também fosse feita de forma quase imediata.

Os hibridismos que unem conceitos que deveriam se anular, como € o caso da
autoficcdo, que une autobiografia e ficgdo, dois termos teoricamente excludentes entre
S, acaba criando novas estruturas para 0 mercado editorial. Esse quase-género foi
apontado por Lisias, em entrevista, como uma forma pessoal que prefere utilizar, pois
parece ser preferéncia do publico. Sua diccdo com um viés autobiogréfico serve, assim,
como um laboratério narrativo em que é preciso ousar, sem, no entanto, saber das

consequéncias disso.

2. “Morro s0 mais uma vez”

O personagem apresentado por Ricardo Lisias em Divorcio (Ed. Alfaguara, 2013),
€ um homem recém separado de sua também recém esposa. O trauma do rompimento é
eXposto ja nas primeiras paginas do livro e o sentimento de sufocamento é descrito na
imagem da capa (em que apresenta um rosto humano coberto por um material parecido
com uma sacola plastica). Além da imagem da capa, 0 personagem é constantemente
descrito como um corpo sem pele e a sensacdo de estar morto impera. Pode-se
relacionar essa questdo, assim como 0s piques de memoria como uma resposta ao
trauma: “Nos momentos Seguintes, ndo sel 0 que aconteceu. Tenho pontos obscuros na
minha vida entre agosto e dezembro de 2011. Neles, devo estar morto” (LiSIAS, 2013,
p.7).

O divércio do personagem, como a propriatensdo presente na questdo por si o, se

da ainda de uma forma muito traumética, por meio da leitura do diario intimo de sua
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parceira. Nele, ela demonstrava profundo desprezo por seu recém marido e ainda

confessava uma traicdo. Em uma das ocorréncias desse didrio, aiés, € quando
descobrimos 0 que é impossivel negar pelo resto do texto: o personagem se chama
Ricardo, exatamente como o nome do autor estampado na capa do livro. Segundo o
“Pacto Autobiografico” proposto por Philippe Lejeune (2008), um dos elementos
principais para que um texto seja lido como autobiogréfico, € a coincidéncia entre os
nomes do personagem e da capa. As teorias da autoficgdo, no entanto, comprovam que
iss0 jAndo pode mais ser considerado tdo decisivo assim, uma vez que também ha de se
considerar a inscricdo na folha de rosto (na ficha bibliogréfica), considerada essa como
o contrato de leitura com o autor, a inscricdo de romance ou de autobiografia deve ser
respeitada afim de que se garanta aleitura

No entanto, Lejeune é categorico quando diz que, além da coincidéncia de nomes,
a autobiografia exige que seu autor firme o pacto de forma explicita com seus leitores.
A autobiografia ndo aceita, portanto, pactos unilaterais. Em uma perspectiva lgjeuniana,
se 0 autor ndo assume falar de si, essa ndo ser4 uma abordagem permitida. E possivel
gue assumamos essa leitura, mas ndo podemos ignorar as pistas deixadas pelo autor
através de seu personagem e narrador.

Ha entre eles inlmeras caracteristicas que tornam impossivel a dissociacéo de
tracos da experiéncia. Uma delas € a mencdo de titulos de livros langados pelo autor do
livro e que tem 0 mesmo nome do escritor e personagem do romance em questdo. Como
no trecho a seguir:

Peguei a agenda e anotei 0 que havia de mais urgente para
aguele dia. Tenho-a até hoje, seis meses depois. Preciso dar
aula, confirmar a viagem ao Recife e, a todo custo (escrevi
mesmo “a todo custo”), retomar O céu dos suicidas. No dia
seguinte, mandaria finalmente meu conto para concorrer a um
lugar na revista Granta que selecionaria os vinte melhores
escritores brasileiros com menos de quarenta anos. (LISIAS,
2013, p.66).

No trecho, ha duas mencdes de fatos que sabemos em comum com Ricardo Lisias: ele
de fato concorreu a publicacéo na revista Granta (foi selecionado, alias, com um trecho
do romance Divorcio, lancando em 2013); além de ter publicado, em 2012, um livro

intitulado O céu dos suicidas, também pela Editora Alfaguara.
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Karl Erik Schellhammer, ao questionar o leitor, na apresentagcéo de seu livro

Ficcdo Brasileira Contemporanea (2009), sobre o que poderia ser o contemporaneo
(retomando Agamben, Barthes e Nietzsche), afirma que isso pode ser caracterizado pela
urgéncia. O escritor contemporaneo, que antes almejava ser o artista de seu tempo, hoje
tem pressa, urge em dizer. A literatura contemporanea se destaca, principal mente, pela
urgéncia e a presentificagao.

A critica dessa literatura ressdta, principamente, seus tragos de
“presentificacdo, além do visivel imediatismo do processo criativo ¢ a ansiedade de
articular ¢ de intervir sobre a realidade presente conturbada” (p.12), em didlogo com o
que diz Lyotard. Segundo o filésofo, o autor pés-moderno ganhou um sentido de
posicionamento existencial diante dessa impossibilidade, motivo pelo qual ele “se faz
presente no instante da experiéncia afetiva como pura possibilidade de mudanca na
relacdo entre o sujeito e suarealidade e, simultaneamente, como ameaca de que nada vai
acontecer” (p.12). Isso acontece a partir do momento em que o passado urge para o
sujeito quebrado, assim, ha uma ruptura entre a linearidade e o homem moderno,
motivo pelo qual, como aponta Schellhammer no autor contemporéneo a intensa
preocupacdo de criar sua propria presenca, através da imposicdo de sua presenca
performativa.

O autor contemporaneo urge entrar em contato com seu leitor, lhe ouvir, lhe
criticar. Segundo Schellhammer, essa intencdo imediatista é desafiada pela divulgacdo
da obra e pelo tempo necessario para que o texto encontre o leitor. Ricardo Lisias, no
entanto, na contramao dessa afirmacdo, opera, além da funcéo de critico e autor, como
editor de sua obra Distribui seus textos (utilizou, durante muito tempo, das
comunidades do Orkut para isso) e ndo é dificil encontrarmos seus comentarios nos
blogs que publicam resenhas de seus livros. Ele estreita os lagos entre o leitor e o autor.
Além de encurtar os caminhos entre o autor e os olhos dos editores tradicionais, essa
atitude permitiu que a critica também fosse imediata.

ConsideragOes finais

N&o é possivel faar de autoficgdo sem considerarmos a cultura midiatica do

seculo XXI. E ndo se pode considerar suainser¢do nas escritas de si sem que esse ponto
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segja considerado, isso porque o autor, sem a midia, permanece um desconhecido, € a sua

aparicdo publica nos veiculos de informacdo que o trazem atona. A partir disso, pode-se
considerar que o autor tem rosto. Os leitores, por isso, passaram a buscar avidamente
saber mais sobre os autores, fossem pelas entrevistas, videos online, feiras literérias ou
noites de autografos.

O que convencionou-se chamar de “retorno do autor” gira em torno da crise do
sujeito e da nogdo de verdade. Esse autor contemporaneo proporciona um novo olhar
sobre o sujeito hibrido e multifacetado e, por mais que tente se fazer crer, sua palavra
ndo basta para convencer o leitor, uma vez que seu relato € questionavel, ja que néo
possui uma base referencial, ja que € espetacul arizado.

Embora o leitor tente encontrar o sujeito da autoficcdo, essa acdo fica
prejudicada, essa relacdo é colocada em um tom critico da sociedade do espetaculo,
muito comum atualmente em que a primeira pessoa € o foco principal em diversos
programas de TV e nas redes sociais. Baseados no interesse crescente pela realidade
alheia, os escritores utilizam-se perversamente dessa manobra para ludibriar o leitor e
utiliza-se de inUmeras formulas para fazé-lo crer ser verdade o que |€ com fotos e
referénciareals.

N&o se trata, de forma alguma, de chegar a uma conclusdo definitiva a respeito da
obra de Ricardo Lisias ou mesmo outras que, por afinidade, se encaixem nas descri¢des
aqui abordadas. Essa seria uma andlise simplista das complexas e entrel acadas questdes
em vigor na literatura nacional. O projeto experimental de Lisias é inovador e
instigante, por isso merece tempo de maturacdo e perspectivas para andlise, 0 que
tornaratalvez sua abordagem pareo para o tamanho de seu empreendimento literério.

Dessa forma, trata-se agui de um primeiro passo em uma pesquisa que procura
analisar, na literatura brasileira contemporénea, a ficcdo enquanto construcdo da
experiéncia vivida, na qua os autores lancam mao de suas memorias pessoais para dar
VOZ a seus personagens, através do processo de construcéo da ficcionalizacéo do eu.
Esse processo, entretanto, em muito se deve ao fenbmeno do retorno do autor a cena
literaria. A reflex@o acerca do cardter autobiogréfico de uma narrativa € impossivel
sendo pelo espago biogréfico que o leitor acessa a respeito do autor, através de

entrevistas, aparic¢oes publicas e redes sociais.
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