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CORPO E EROTISMO NA POETICA COLASANTIANA

Téssia Tavares de Oliveira (UFCG)*

Resumo: Neste trabalho investigamos os olhares de Marina Colasanti que se voltam ao corpo e
sua sexualidade. As representacdes de Eros sd80 um aspecto importante a ser analisado em sua
poética, dado gque se repetem como uma manifestagdo de conhecimento sobre o corpo feminino,
sobre o corpo do outro, afinados com uma experiéncia quase mistica de libertagdo do prazer
feminino, compreensdo ou aceitacdo da passagem do tempo. Analisamos tal caracteristica nos
poemas em consonancia com as mudancas vivenciadas pelas mulheres na modernidade tardia
gragas ao feminismo. Nos propomos a sistematizar essa produgdo de viés erdtico e analisar
alguns dos poemas colasantianos, de modo que tal andlise ilumine nossa compreensdo sobre
como as representacdes de Eros na poesia de Marina Colasanti rompem os interditos em relacéo
a sexualidade feminina.

Palavr as-chave: Poesia; Corpo; Género; Erotismo.

Consideracfesiniciais

Neste trabalho investigamos os olhares de Marina Colasanti que se voltam ao
corpo e sua sexualidade, evidenciando uma preocupacdo recorrente da poeta com as
alteracdes sofridas ao longo do tempo. A lirica amorosa tradicional ndo se destaca, de
maneira geral, dentro da obra colasantiana. No entanto, as representacdes de Eros séo
um aspecto importante a ser analisado em sua poética, dado que se repetem como uma
manifestacdo de conhecimento sobre o corpo feminino, sobre o corpo do outro, afinados
com uma experiéncia quase mistica de libertagdo do prazer feminino, compreensdo ou
aceitacdo da passagem do tempo.

Compreendemos que a linguagem dos corpos é poeticamente falada através dos
poemas eréticos de Marina Colasanti, e que estes, por sua vez, tém muito a nos dizer
sobre 0s novos arranjos afetivos-sexuais que se estabelecem na contemporaneidade,
principamente no que diz respeito a perspectiva feminina. Revelam extrema
desenvoltura vocabular para com temas comumente interditos as mulheres, sem,
contudo, descuidar da linguagem poética; desse modo, termos da anatomia intima
humana apresentam-se entre metéforas, simbolos, metalinguagem, intertextualidade.
Analisamos tal caracteristica nos poemas em consonancia com as mudancas vivenciadas
pel as mulheres na modernidade tardia gragas ao feminismo.

O processo de transformacdo da intimidade nas sociedades modernas alterou

significativamente o papel feminino na esfera privada, de modo que ndo podemos
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pensar em revolucao sexua sem imaginar as pautas feministas sobre o direito ao proprio

corpo e prazer. No entanto, mesmo em tempos de sexuaidade pléstica (GIDDENS,
1993), ainda ha areas e discursos que, quando proferidos por mulheres mudam de
registro — passam de livre manifestacdo artistica a rebaixamento da tematica e,
principalmente, do ser enunciador.

Defendemos que a poesia erética de Marina Colasanti dialoga com as pautas do
movimento feminista atual no que diz respeito & autonomia do corpo feminino; que ha
particularidades da linguagem do corpo e da experiéncia feminina que estdo explicitas
nessa poesia e que isso colabora para uma diferente forma de conceber o erotismo néo
mais sobre a 6tica masculing; que as representacdes da mulher madura/idosa presentes
nos poemas eréticos rompem com o interdito sobre a sexuaidade feminina na
maturidade; e que diversas associacfes s reveladas entre o ato sexua e a natureza

implicando diversos efeitos ao longo dos poemas.

A relagdo entre eros e poesis
A atividade erética € um tema recorrente na literatura e sempre despertou
interesse ndo so artistico como socioldgico e psicanalitico entre os escritores. Na década
de 1950 o francés Georges Bataille publica L érotisme, considerada uma das principais
obras sobre 0 assunto. Nela, Bataille afirma que o dominio do erdtico € por esséncia o
dominio da violacdo e faz uma interessante relacéo entre a atividade sexual erotizada
com os impulsos humanos de vida e de morte. O autor chama atencdo para o fato de que
a atividade sexua de reproducdo é aspecto comum na vida de todas as espécies de
animais sexuados, no entanto, apenas a espécie humana transformou a atividade sexual
em atividade erdtica, “e o0 que diferencia o erotismo da atividade sexua simples € uma
procura psicolégica independente do fim natural encontrado na reproducdo e na
preocupagdo das criangas” (BATAILLE, 1987, p. 10).
O britanico Anthony Giddens também jatratou da questdo. Em A transformacéo
da intimidade (1993) o socidlogo retira a sexuaidade da esfera privada e biolégica e a
analisa a partir do dominio publico, observando como a revolucéo sexua é uma das
marcas da contemporaneidade. A andlise de Giddens ja traz uma discussdo que leva em
conta a perspectiva de género, ha anos pautadas pelas teorias feministas. Giddens (1993)

nomeia a forma diferente com que nos relacionamos na contemporaneidade de
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sexualidade plastica e aponta como ela é crucia paraareivindicacdo feminina ao prazer

sexual.

A sexualidade plastica é a sexudidade descentralizada, liberta das
necessidades de reproducdo. Tem suas origens na tendéncia, iniciado
no fim do século XVIII, alimitagdo rigorosa da dimensdo da familia;
mas torna-se mais tarde mais desenvolvida como resultado da difuséo
da contracepcdo moderna e das novas tecnologias reprodutivas. A
sexualidade plastica pode ser caracterizada como um traco da
personalidade e, desse modo, esta intrinsecamente vinculada ao eu. Ao
mesmo tempo, em principio, liberta a sexualidade da regra do falo, da
importancia jactanciosa da experiéncia sexual masculina. (GIDDENS,
1003, p. 10)

Separando-se 0 ato sexual de sua funcéo reprodutiva, surge o império do prazer
sexual, ndo apenas masculino como também feminino, e ndo apenas heterossexual como
também homossexual. Além disso, o avango dos métodos contraceptivos permitiu a
mulher maior autonomia sobre o controle da natalidade, tornando possivel separar
prazer e reproducdo. Giddens analisa como essa maior liberdade feminina sobre seus
proprios corpos aterou o poder masculino sobre as mulheres no casamento, e como o
panico instaurado pelo declinio desse poder € uma das marcas do machismo moderno e
das violéncias de género. O autor chega a afirmar que “abriu-se um abismo emocional
entre 0s sexos”, 0 que implica que as expectativas de género a qual estdvamos
habituados como sendo dominio feminino modificaram-se radicalmente, alterando a
forma como também os homens se relacionam af etivamente com as mulheres.

Outra aproximagdo interessante é a operada por Octavio Paz (1994) entre a
poesia e 0 erotismo. Segundo o autor mexicano, “a relagdo entre erotismo e poesia € tal
gue se pode dizer, sem afetacdo, que 0 primeiro € uma poética corporal e a segunda uma
erdticaverbal” (PAZ, 1994, p. 12). Tal comparagdo, aém de uma bela literariedade, nos
guda a compreender os dois fendmenos. O sexo e a linguagem se aproximam na sua
relacdo com aimaginacdo, sendo que “a imaginacdo € 0 agente que move o ato erético e
0 poético. E a poténcia que transfigura 0 sexo em cerimoénia e rito e a linguagem em
ritmo e metafora” (PAZ, 1994, p. 12). Além disso, o0 erotismo é também linguagem
porque diferenciase da sexuaidade animal pelo seu caraer de ceriménia e de
representacdo, “o erotismo € sexualidade transfigurada: metafora”. Assim, podemos
dizer que o erotismo possui potencial de subverter a sexualidade asssm como a poesia

faz com alinguagem. Ambos sdo dotados de grande poder transformador.
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Angélica Soares (1999) aponta que uma das caracteristicas da poesia das

mulheres contemporéneas é a tensdo entre a consciéncia literaria do erotismo e a
consciéncia erética do liter&rio. Analisando poemas de Gilka Machado, Olga Savary e
Adéia Prado, a autora observa como a poesia erética se instaura na autoria feminina
como fonte de autoconhecimento, de conhecimento do outro e do mundo. Ou sgja,
erotismo e feminismo convergindo nos poemas e suas possibilidades interpretativas.

O género conhecido como literatura erética, por estar inserido numa tradicéo
particularmente androcéntrica, foi e tem sido sempre culturamente circunscrito a
autoria masculina. Luciana Borges (2013) parte do principio de que a percepcao do
erético ou do pornografico ndo se prende apenas a questdes estéticas, mas também a
questBes politicas, as quais envolvem, de modo amplo, os complicadores relativos as
investiduras de género e aos modos como a sexuaidade masculina e feminina sdo
construidas e tratadas no pensamento e ha hossa cultura ocidental .

Pensar sobre a relagdo entre as mulheres e a temética erética nos traz diversas
reflexdes feministas, ndo sb pela critica que se faz necesséria a apropriacéo comercial
gue o corpo da mulher sofre cotidianamente, como também pela subversio que o prazer
feminino ainda representa. Tal ambiguidade é diariamente alimentada pelas praticas
sociais machistas de nossa sociedade, reforcadas seja através da midia, da religido, da
publicidade, da educacdo familiar tradicional, etc. Ao analisar os poemas eréticos de
autoria feminina por uma perspectiva feminista pretendemos, portanto, defender uma
dupla reivindicacdo: da autonomia do corpo feminino e da liberdade sexual para as
mulheres. Acreditamos que os poemas de Marina Colasanti aqui estudados afinam-se
apropriadamente com tal perspectiva, pois rompem com os padrdes de representacéo do
corpo feminino comumente presentes na publicidade e pelos meios de comunicacéo de
massa (a “mulher objeto” ou “mulher aderego’), a0 mesmo tempo em que reivindicam a
livre manifestacdo do desgjo feminino, ao contrario do que pregam os discursos falso-
moralistas e religiosos de exaltagdo da mulher casta como “mulher de verdade” ou
“mulher de valor”. Portanto, longe de endossarem o discurso moralizante sobre 0 sexo e
as manifestagdes alienantes sobre a sexualidade feminina, tais poemas revelam um ol har
afinado com os anseios feministas basicos sobre o direito ao proprio corpo.

O corpo € um agente da cultura. A forma com que nos cuidamos, vestimos e

alimentamos funcionam como poderosas formas simbdlicas em gue uma cultura se
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inscreve e se reforca através da linguagem corporal (BORDO, 1997). O corpo, portanto,

€ também lugar de controle socia. “Nossos corpos sdo treinados, moldados e marcados
pelo cunho das formas histéricas predominantes de individualidade, desgo,
masculinidade e feminidade” (BORDO, 1997, p. 20). As mulheres, particularmente,
gastam muito tempo com o tratamento e a disciplina de seus corpos, como facilmente
podemos constatar N0 nosso convivio e experiéncia. As mulheres aprendem desde
meninas a controlar a sua aparéncia e a submeterem-se a0 que € apresentado na sua
cultura como sendo o ideal de feminilidade.

De acordo com Silvana Carrijo Silva (2008), ha dois pesados interditos que
recaem sobre a mulher e que ainda resultam num terceiro: o interdito a palavra, o
interdito ao exercicio pleno de sua sexuadidade e o interdito a enunciagdo sobre a
sexuaidade. Tal silenciar envolve tanto questdes relativas ao ato erético propriamente
dito, quanto as que dizem respeito as representacdes do corpo feminino e do corpo
masculino (SILVA, 2008). Mas a propria autora afirma que “a uma interdicdo prossegue
uma transgressao” (SILVA, 2008, p. 160). Assim, concordamos que 0s poemas de
Colasanti aqui apresentados realizam essa tripla transgressdo: do siléncio, da

sexualidade e da enunciacéo erdtica.

A lirica er 6tico-amor osa colasantiana

Quando Marina Colasanti publica Rota de colisdo em 1993 estava com 56 anos,
guando publica Passageira em transito em 2009, estava com 72 anos. Esse dado revela
que a sua poesia € permeada pela experiéncia do envelhecimento. Ndo apenas a
linguagem poética € mais madura, como a prépria tematica do amadurecimento e,
notadamente, as suas marcas no corpo, constituem um aspecto recorrente nas obras
estudadas. Pelo menos supomos que esse sdo temas que passam aintrigar a autora e que
s80 vizibilizados nas vozes do eu-lirico. O poema titulo de seu primeiro livro de poemas
€ um exemplo disso.

Rota de colisdo

De quem é estapele
Que cobre a minhaméo
Como umaluva?

Que vento é este

Que sopra sem soprar

5738




LR

Encrespando a sensivel superficie?
Por foraa alheia casca
Dentro a polpa

E adistancia entre as duas
Que me atropela.

Pensei entrar navelhice
Por inteiro

Como um barco

Ou um cavalo.

Mas me surpreendo
Jovem velha e madura

A0 mesmo tempo.

E ainda aprendo a viver
Enquanto avanco
Narotaem cujo fim

A vida

Colide com amorte.

(COLASANTI, 1993, p. 106)

As interrogacdes no inicio do poema sinalizam a dificuldade de identificacdo do
eu lirico com seu corpo. Ta dificuldade advém das marcas que o tempo deixa na pele
através do processo de envelhecimento. A pele, ou sgja, a superficie do ser, encontra-se
em transformagdo. “De quem é esta pele / Que cobre a minha méo / Como uma luva?”
Sabemos que as maos sdo0 uma das partes do corpo que mais carregam as marcas do
tempo, sgja pelas manchas ou pelo enrugado adquirido com aidade. Além disso, € uma
parte do corpo que dificilmente se oculta sob maguiagem (como o rosto) ou sob tecidos
(como o resto do corpo), por isso mesmo a referéncia a luva (o vestuario destinado as
ma&os, no entanto, pouco utilizado nos dias atuais como um item da moda). Ao comparar
apropria pele da md com uma luva e indagar-se de quem seria, avoz lirica revela ndo
reconhecer aquela pele como sua. Desse modo, podemos afirmar que o reconhecimento
ou ndo do corpo associa-se No poema com a propria identidade do sujeito, pois € através
do corpo que identidade se materializa. H4 uma identidade que se constréi ao longo
do tempo e se transforma nas diferentes fases da vida humana, pois experienciamos
diferentes realidades e modos de se compreender na infancia, juventude, maturidade e
velhice, tais transformagdes acompanham também as mudangas no proprio corpo, entéo
0 corpo € um registro dessa experiéncia de transformagdo que € avida

Com a chegada da velhice, o eu lirico observa metaforicamente um vento que

encrespa a superficie da pele — “Que vento € este / Que sopra sem soprar / Encrespando
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a sensivel superficie?” A metéfora do vento € interessante pois ao “soprar sem soprar”

ele demonstra ser algo imperceptivel, embora capaz de encrespar a sensivel superficie
da pele, enrugando-a. Assim € a passagem do tempo para nés. ndo a percebemos no dia
a dia, € um vento que sopra sem soprar, lentamente, no entanto ao contemplarmos
fotografias antigas, por exemplo, somos capazes facilmente de perceber o efeito desse
vento leve, no caso, 0 surgimento das rugas e/ou as mudancas na aparéncia em geral. Da
mesma forma que o vento provoca erosdo na natureza, imperceptivelmente a olho nu, o
tempo opera sobre a matéria organica da pele. Atentamos também para o adjetivo
“sensivel”, pois embora 0 vento do tempo sopre sem soprar, 0 que é sensivel é apele e
ndo o vento.

Ha aqui um paralelo entre a duaidade carne/ama humana e a casca/polpa das
frutas. A carne, assim como a casca, € 0 ser que se mostra externamente, ao contrério da
alma, que como a polpa se esconde internamente. Falamos em dualidade porgue isso é
refor¢ado no poema ao dizer que ha uma “distancia entre as duas”, mais umavez ndo ha
correlacdo entre a pele/luvalcasca e a polpa que se encontra internamente, que nos é
permitido associar com a hocéo de identidade (é na polpa da fruta que esté o seu sabor,
embora sgja pela casca que a vemos e escolhemos). A disténcia entre as duas, a ndo
identificagcéo entre casca e polpa, provoca um atropelamento, ou segja, inesperadamente
atordoam o eu lirico. Nessa primeira parte do poema temos uma voz lirica que sente
estranheza de s diante da constatacdo da velhice e que busca compreender esse
fénomeno atravez de metéforas que opdem uma identidade do sujeito, que seria algo
interno, e a materizalizagcdo desse sujeito externamente através do corpo. Além disso a
dualidade entre o que € externo e o0 que € interno associado a velhice e a dificuldade de
reconhecimento sinalizam que para avoz lirica a casca envel hece antes da polpa.

Julgamos tais versos os mais belos do poema porque sintetizam bem sua ideia
central. Embora sgja comum a expressao “chegada da velhice”, a velhice ndo é um
marco bem delimitado ao qual o sujeito simplesmente chega triunfalmente como um
barco que aproa ou um cavalo galopante que cruza a linha de chegada. N&o entramos na
velhice por inteiro. A velhice é um vento que sopra sem soprar, mas gue esta sempre
constante, dai a dificuldade do sujeito em reconhecer-se diante da “nova” identidade, ja
gue na verdade ela ndo € “nova” nem esta completa: € “jovem velha e madura ao

mesmo tempo”. As fases da vida ndo sdo isoladas, elas sdo transi¢cbes entre umas e
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outras e 0 corpo revela isso através do lento, porém perceptivel ao longo do tempo,

processo de envelhecimento.

A metéfora do barco e do cavalo pode ser melhor compreendida aqui, quando a
poeta fala em avancar e em rota. A prova de que todas as fases da vida séo na verdade
transi¢cOes € a de que mesmo na velhice ainda se aprende a viver, portanto, a velhice ndo
€ um ponto de chegada, ela simplesmente faz parte darota. O fim darota seria o ponto
em gue a vida colide com a morte, a “rota de colisdo”, portanto, € uma metafora da
propria vida, a qual ndo avancamos por inteiro como um barco ou um cavalo, mas que
nos transforma como vento que sopra sem soprar, até 0 momento em que ndo havera
mais disting&o entre casca e pol pa.

Um dos poemas mais interessantes sobre a velhice traz também o aspecto erético.
E importante pontuarmos que a sexualidade feminina é muito tolhida e comumente
atrelada a reproducdo. O proprio “valor” de uma mulher chega a ser medido pela sua
capacidade reprodutora, as mulheres inférteis e as que estdo na menopausa sofrem
enorme preconceito. Lago (2007) compreende a velhice como um fendmeno complexo
bio-social e também psiquico, portanto, ndo apenas os fatores bioldgicos como as
alteragdes hormonais interferem?, mas também os fatores sociais e psiquicos que
envolvem a questdo de género.

Os avancgos educacionais e medicinais tém ndo s6 aumentado a expectativa de
vida, como também melhorado a qualidade de vida, o que inclui a manutencéo da vida
sexual. E a medicina afirma que “a valorizac¢ao da atividade sexual permanece, quando
vivenciada com frequéncia e prazer. [...] Mulheres mais velhas associam satisfacéo ou
falta de interesse sexual a qualidade do relacionamento amoroso” (FLEURY e ABDO,
2015, p. 117). Por isso, o poema “Frutos ¢ flores” ao enunciar sobre a sexualidade da

mulher madura é duplamente transgressor.

Frutoseflores

2 Embora os homens permanegam mais ativos que as mulheres, 17% delas, entre 75 e 85 anos, referem ser
sexualmente ativas. A maioria das dificuldades e disfun¢Bes sexuais cresce com o envelhecimento. Na
mulher, h4 um agravamento dessa situagdo no inicio do climatério, mantendo-se aproximadamente a
mesma apds 0s 55 anos. Quase 20% das mulheres brasileiras acima de 60 anos se ressentem da falta de
interesse sexual. (FLEURY e ABDO, 2015. p. 117-118).
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Meu amado me diz
gue sou como maga
cortada ao meio.

As sementes eu tenho
€ bem verdade.

E asimetriadas curvas
Tive um certo rubor
napeelisa

gue ndo sei

se aindatenho.
Mas se em abril floresce
amacieira

eu magafeita

e praladde madura
ainda me desdobro

em brancas flores
cadavez que suafaca
me trespassa.

(COLASANTI, 1993, p. 57)

Aqui 0 sexo é vivenciado na fase madura, inclusive, o poema é constuido sobre a
aplicacdo que tal expressao tem sobre as frutas e sobre as mulheres de mais de 40 anos.
N&o por acaso, a fruta escolhida para metaforizar essa mulher madura é a maga. A maca
gue a serpente oferece a Eva no antigo testamento € a origem do pecado e motivo da
expulsdo do Eden. O poema, portanto, explora essa relacdo ao descrever o corpo da
mulher como uma maga.

E importante destacar que tal comparagdo parte do homem, que na lirica erdtica-
amorosa de Marina Colasanti € recorrentemente identificado pelo vocativo “meu
amado” (“Meu amado me diz / que sou como maga / cortada ao meio”). No entanto, a
constatacdo da semelhanca com a maga é feita pela propria mulher, portanto, ndo ha
uma simples aceitacdo da visdo masculina que é oferecida, pois a voz lirica ao tomar
para si a metafora, expande a afirmacéo e a erotiza (isso pode ser comprovado pelos
versos “¢ bem verdade” — concordancia — e “que ndo sei / se ainda tenho” —
guestionamento). Na sequéncia, observamos como 0 aspecto erdtico do poema se
constréi a partir da descricdo do formato da macé com as formas do corpo feminino (“e
a simetria das curvas”). As sementes da maca também sdo erotizadas porque se
reportam ao aspecto reprodutor (sementes/évulos). E a questdo do envelhecimento, em

particular, surge nos versos “Tive um certo rubor / na pele lisa/ que ndo sei / se ainda
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tenho”, remetendo a perda do vico com o enrugar da pele que se torna mais opaca, seca,

perde o tom corado caracteristico dajovialidade.

A segunda parte do poema inicia-se com a conjungdo adversativa “mas”. Entéo,
mesmo aceitando o fato de ndo possuir mais o rubor da pele lisa, o eu lirico ndo concebe
isso como perda da capacidade de “florir”, ou sgja, a maturidade e as transformacoes
que acarreta no corpo ndo sdo responsaveis pela perda da libido. Isso é extremamente
provocativo porque comumente se associa a velhice feminina com a frigidez — ao
contrario do homem que se manteria fértil e sexualmente ativo — 0 que é uma grande
faacia.

Embora a idade sgja, de fato, um dos fatores que pesam sobre a diminuicdo da
lubrificagdo natural feminina, o principal fator que acarreta a diminui¢cdo do apetite
sexual das mulheres € a prépria falta de mangjo masculino (ndo € raro que parceiros de
longa data percam o interesse pelos corpos das parceiras e a “culpa” recai sobre uma
ficticia perda irreparével da libido feminina). Por isso a voz lirica da tanta importancia
ao desempenho do amado (“cada vez que suafaca/ me trespassa” — onde faca e falo se
correspondem, mas a metéfora criada ndo se limita apenas a penetracdo, mas ao ato
sexual como um todo), capaz de fazé-la se desdobrar em “brancas flores”. A metafora
do florescimento com o prazer sexual € bastante interessante ja que o florescer é
diferente de dar frutos, portanto, o sexo ndo fica atrelado a fungéo reprodutiva, mas ao
prazer. Além disso, a cor branca das flores nos remete ao vestido das noivas, e
tradicionalmente a noite de nlpcias era a primeira relagdo sexua do casal; entdo € como
se cada vez que a faca masculina do amado cortasse a maga feminina a0 meio, essa
mulher fosse capaz de experienciar novamente as nlpcias, ja que o interesse sexua pelo
parceiro permanece Vivo e se renova. Também ha a vaorizacdo da maturidade nos

versos “eu magafeita/ e pralade madura”.
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