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RESUMO: O mito do "golem " atravessa toda a escrita de origem judaica migrando a partir da
modernidade para a literatura contemporénea. Moacyr Scliar, numa longa tradicdo desses
"fazedores de Golems", retomou esse mito em alguns de seus escritos. Destaco, em particular,
nos romances "Cenas de uma vida minasculd’, de 1991, e "Manua da Paixdo solitarid’, de
2008. Em Scliar, o golem é parte de uma reflexdo sobre o fazer literdrio, um ided&rio que
atravessa toda sua obra, que o autor estabelece, principalmente, a partir de sua ficgdo de origem
biblica, contos, cronicas, sobretudo em seus romances em que as metaforas de origem da
Escritura Sagrada” revelam suas complexas técnicas da recriagdo textual .

Palavras-chaves.. Literatura. Moacyr Scliar.Golem. Contemporéneo. Textualidade.

Deus € onisciente, mas eu sou mais
onisciente do que Deus, eu sei 0 que ele
pensa. [...] Elecriou o céueaterra, maseu
crio o texto que ele habita. (Fala de
Sulamita, personagem de “Cenas de uma

vida mindscul a)

Moacyr <liar

Segundo a o Livro do Génesis (ou Bere Shith) e o Sefer Yetzirah (O livro da
criagdo ou Livro da Formagéo), Deus criou o0 mundo pelas palavras, articuladas pela
poténcia cosmogonica das 22 letras que as formaram. Essa forca criadora teria criado
tudo que passou a haver, e tudo que a partir da criagdo, em potencial haveria. O ato de
criar originou também a sua replicagdo — as suas criaturas teriam a capacidade, ou
potencialidade também, a seu modo, de recriar a criagéo.

A cosmogonia judaico-crista é talvez, Unica em estabelecer esse nexo entre
linguagem e os mitos da origem. As letras, as palavras, sua articulagdo como fala,
portanto como texto seriam, anteriores, como o criador, a criacdo. Dai o0 peso do sagrado
em cada letra, cada vocabulo, que constituiriaem si uma galaxia de possibilidades.

A palavra Golem é uma dessas possibilidades. O termo que aparece uma Unicavez

na Tanach (a Biblia Hebraica), no Tehilim ou Louvores, o Livro saimos da Biblia

7018




Cristd, mais especificamente no Salmo 139, versiculo 16: “Teus olhos viam meu

embriao” (BIBLIA DE JERUSALEM, 1991, p. 1104), traduzindo o termo como

“embrido”, segundo o dicionario de simbolos:

Interpreta-se em geral esse salmo como sendo as palavras do homem
gue agradece a Deus por havé-lo criado e que rememora para S as
diferentes fases de sua criagdo: “Meu golem, Teus olhos o viam”. O
termo golem toma aqui simplesmente o significado de “embrido”, que
€ o significado que tem em hebraico. Mas pode-se também conhecer
gue € Adéo quem fala (o que ndo tardou em ser feito pelos exegetas) e
gue €ele revive os episodios correspondentes do Génesis. Nesse caso, 0
golem recebe uma carga de determinagOes suplementares. Ele € uma
massa de terrainforme, a matériainerte do corpo de Addo antes de lhe
ser insuflado o pneuma divino, aterra ainda ndo habitada pelo espirito
e que aguarda ser vivificada pelo sopro vital. (MATIERE, 1985, p.
409).

Portanto, observam-se aqui as relacdes de sentido da palavra com o ato criacéo, o
golém como massa informe, barro, limo, argila, matéria prima do oleiro. Com essas
acepcbes 0 termo migrou da Biblia para literatura talmudica (Midrash) e mistica
judaica, a(Cabala), e uma vasta matéria literaria se desenvolveu a partir contos e lendas
populares. O mito do golém cresceu dentro dessas tradicOes e de matéria prima da
criagdo, passou a representar o desejo humano de criar a partir do nada, emulando o ato
divino da criagdo da vida. Por forca de oracOes e rituais cabalisticos, os sabios do
Judaismo, os rabinos conseguiriam dar vida a uma escultura de argila, criando assim um
ser artificial, capaz redlizar tarefas diversas, entretanto ser criada a partir de um ato
transgressor, a criatura se mostra imperfeita, pois ndo recebera o sopro divino, como
explica o pesquisador Elcio Cornelsen:

Essa tentativa de reviver parte do processo cosmogbnico acaba por
fracassar, pois o0 ser criado é imperfeito. Embora entenda o que seu
mestre diz e ordena o Golém ndo fala e acaba por fugir ao controle de
seu criador, pois ndo para de crescer (CORNEL SEN, 2004, p.39).

Das diversas conotagcBes que o mito assume a partir da idade média, uma das
principais seria a da resisténcia das pequenas aldeias e do gueto judeu. Ora, pois com as
perseguicdes, 0s pogroms, e os infames Autos-de-fé, a que a populagéo judaica passou a
sofrer, com a diaspora e a ascensdo do Cristianismo, uma perseguicaéo implacavel sobre

0 a sombrainextinguivel do antissemitismo. A mais famosa versdo é Praga, e atribui ao
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Rabino L6éw ou Loew bem Bezalel (1513-1609), a criacdo de um Golém, para defender

0 gueto de Praga, dos ataques e da violéncia. Mas 0 Golém excederia suas tarefas
tornando-se uma forca de exterminio indiscriminada, assim o Rabi Loew, por meio dos
mesmos artificios encantatorios, extingue sua criaturaimperfeita.

Essa lenda fascinante ganhou corpo em nas incontaveis versdes que a tradicéo
judaica nos legou. Com advento da modernidade e a consequente separacéo entre o
sagrado/mistico e discurso cientifico/légico, o mito do golém ressurgiu, nas artes
modernas, sobretudo naliteratura. Tornou-se uma espécie de tema bésico para escritores
de origem judaica, como: Jakob Grimm, Clemens Brentano, Achim von Armim,
Annette von Droste-Hulshoff, Gustav Meyrink, Paul Celan, Isaac Bashevis Singer, Elie
Wiesdl, entre outros. Sobre esse profusdo de versdes a professora Lyslei Nascimento

chama atencéo para areflexé@o de Bashevis Singer:

A criacdo de um Golém ndo é somente um ato de defesa judaico,
afirma Bashevis Singer, mas também uma reflexdo filosofica do
homem sobre a criag&o e suas rel agbes com a linguagem.

E por isso que, para Bashevis Singer, [..] em tantos escritores que
recontaram a lenda do Golém, mais que o sentido moral dalenda, tem-
se também o sentido artistico da criagdo. Os “fazedores de golems”
sd0 desse modo, essencialmente artistas — escritores, pintores,
compositores, escultores -, continuamente inquiridos sobre como
realizam suas criagfes. (NASCIMENTO, 2004, p. 21).

Essa inquietacéo sobre o fazer artistico que o mito suscita é talvez um dos pontos
mais relevantes como uma metéfora sobre a ética da criagcdo humana, ou seja; buscar
paranoicamente a perfeicdo em nossas criagdes igualar-se a Deus e consequentemente
mata-lo para colocar-se em seu lugar e reinar ilusoriamente com o peso do ouro sobre
nossos “pés-de-barro” e sucumbir por fim gravidade e ao tempo, for¢as incontornaveis
da natureza, ou assumir as belezas das imperfei¢des como fonte de nossa maior riqueza,
a curiosidade e capacidade quase ilimitada de fazer e refazer. Ser esse oleiro, sempre
retrabalhando o barro de outras pegas, para conseguir, ndo a forma, perfeita, mas forma
inusitada diferente, por isso Unica em suas singularidades definitivas. Esse parece ser o
“modus operandis”, de um dos nossos melhores “fazedor de golems’, o escritor gaicho
Moacyr Scliar (1937 —-2011)”.

Scliar, proficuo realizador, com mais de 80 trabal hos publicados ao longo de mais

de 40 anos de carreira literéria, notabilizou-se por sua profusdo de temas e pela
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multiplicidade de formas e formatos. Crénicas, contos, ensaios, e novelas e romances. O

escritor se serviu dessa profus@o de veiculos para exercer sua inusitada imaginagdo. O
judaismo, como a revisdo historica, o discurso da ciéncia, as Escrituras, a memoria, a
identidade latino-americana, vicissitudes do cotidiano, todas essas linhas tematicas,
foram fonte de seus trabalhos cujo objetivo parece ao final ser a integragdo de todos os
discursos no jogo infindavel daficgéo literaria.

E ndo seria diferente quando o autor lida com um mito tdo cheio de nuances,
como o Golém, especificamente em dois trabalhos a lenda é retomada, de formalliteral e
temética no romance Cena de uma vida minuscula, publicado em 1991 e obliquamente
em Manual da paix&o solitaria, publicado em 2008.

Em Cenas de uma vida minlscula, Scliar elabora a trajetéria de uma tribo de
homunculos, que vivem no interior da selva amazénica e descendem diretamente da
estirpe saloménica. Uma comunidade de origem judaica, que mantém suas tradicoes e
habitos na pequena adeia (um shtetl?) perdida em um igarapé da grande floresta. O
narrador protagonista descreve, nas 40 primeiras paginas do romance, as origens
salomonicas dos magos, prosaicamente nomeados sempre como Habacuc (um dos filhos
de Saloméo, ndo o profeta pré-babildnico) que milhares de anos depois criariam de si
aquela estirpe de homens minusculos. No texto sdo recriados os dias do reinado do
famoso rei, mas os protagonistas sdo dois dos filhos de Salom&o, Habacuc e Sulamita, a
quem ¢ confiada a tarefa de escrever “o grande Livro que contara a histéria do nosso
povo” (SCLIAR, 2003, pag.16) como diz Sulamita. Esta ird se consumir na tarefa, ao
tentar inserir sua subjetividade na historia de Isragl é reprimida e rebela-se contra os
protagonistas daguela historia que conta mas é excluida enquanto consciéncia: “Deus ¢
onisciente, mas eu sou mais onisciente do que Deus, eu sei 0 que ele pensa. Ele ndo me
derrotara, Habacuc, nem ele, nem seu preposto Saloméo. Ele criou o céu e aterra, mas
eu crio o texto que ele habita.” (SCLIAR, 2003, pag.21). Sulamita sucumbe ao desvario
e morre, Nndo antes sem legar a seu irmao Habacuc a rebeldia contra o pai, deixando
Israel e retomando atarefa da irma para cunhar o Livro das Origens. Porém amplia sua
ambicdo e quer superar o préprio e o Deus que ele serve. Habacuc quer criar vida e

fundar umadinastia sua;

- Quero criar um ser vivo — disse cauteloso, Esperou um pouco e
repetiu mais alto.
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- Quero criar um ser vivo!

(1|

Um ser vivo. N&o era pouco, aquilo: extrair, da matéria inerte, vida.
Transcendia 0 magico, chegava ao divino; com todos 0s riscos que
isto implicava. Contudo ndo era arrogancia, ou onipoténcia, que o
moviam; era a emocdo de se encontrar, de alguma forma, com a
amada. (SCLIAR, 2003, pag. 26).

Habacuc ao foge e funda uma linhagem que magos descendentes — todos
nomeados Habacuc -, que erram do oriente para ocidente em quase vinte séculos de
histéria, misturando o factual e o lendé&rio, o narrador traca por reminiscéncias de
leituras do mitico Livro das Origens as daquela estirpe andancas que traréo o Ultimo
Habacuc em Nau Portuguesa, as selvas brasileiras, onde por fim, a partir de suas
prosaicas emanagdes concebe uma nova espécie, a raga minuscula a qual pertence o
protagonista narrador. Esse prélogo € uma clara recriacdo da histéria do povo judeu e
dos eventos que o levaram a se espalhar pelo mundo. A diaspora é reencenada nas
primeiras paginas da obra e funciona como ponto de partida para uma reflexdo sobre
identidade, tradicdo, assimilacdo e pertencimento, temas recorrentes na ficcdo de
Moacyr Scliar. Na segunda parte do romance, o protagonista, herdeiro e detentor da
histéria da tradicdo de sua tribo descrevem os eventos que o levam a abandonar seu
povo e 0 aentrar em contato com a sociedade brasileira. Ele é levado, inadvertidamente
com uma companheira, a gigante cidade de Sdo Paulo, e os efeitos desse choque de
civilizagBes irdo consumir sua conterrénea, que ira sucumbir como a primeira Sulamita,
enquanto a personagem principal serd assimilado por aguela cultura dominante e
modificada, crescendo fisicamente, modificando no corpo, na escrita do corpo, sua
identidade, suas tradicdes e sua historia.

Scliar recria a narrativa do golém, modificando as dimensdes e as relagdes de
consciéncia de suas criaturas, no final, sdo criaturas forjadas por um mago (Rabi), que
apos milénios acumulando conhecimentos cientifico e magicos, gera seus peguenos
seres como que planta uma arvore, 0 mago cria macho e umafémea, lega-0s o Livro das
Origens e morre. Como toda criacdo imperfeita os homunculos mantem seu
estranhamento com o mundo normal, que podemos chamar, como na verdade como
identidade. Quando expostos aquele mundo gigantesco (monstruoso) ou sucumbe ou é

assimilado. Scliar inverte aqui o espelho das consciéncias e a dimensdo monstruosa da
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cultura de assimilacdo. O protagonista cresce até atingir o tamanho em que sua

pequenez é socialmente aceitavel, embora sempre um baixinho. O livro das origens
desaparece na selva amazbnica como antiga tribo natal do protagonista, porém
permanece a memoria no relato do narrador, fruto talvez de um delirio febril do
protagonista, 0 que pouco importa, pois a ficcdo enquanto narrativa podera sempre ser
uma das possibilidades da histéria.

Ja no romance Manual da Paix&o, Scliar recria o0 mito golém, Shela, o terceiro e
silencioso, filho do Patriarca Juda, que no capitulo 38 do livro génesis, nega a sua nora
Tamar, seu direito pela lei do Levirato, de ter Shela, o filho adolescente como
progenitor. Na versdo de Scliar, Sheld € um dos narradores protagonistas, um
adolescente desgjoso que sonha com a cunhada Tamar, que lhe € negada por seu pai,
assim sO lhe resta, 0 sexo solitério e a escrita.  Para satisfazer sua paix&o errante, o
narrador protagonista constréi entdo seu “manual do sexo manual”. Primeiro, por meio
do barro, como oleiro: Sheld molda no barro de sua caverna uma Tamar, para fecunda-
la. Ser incompleto, esta se mostra fria e sem vida — como no mito Golem, feito de barro
mas sem a palavra que Ihe dé vida, seu poder de criacdo se mostra incompleto. Segundo
Lyslei Nascimento, essaimperfeicdo € o cerne da natureza do Golem, como também das
criagdes humanas:

Quando a letra Aleph é apagada da inscricéo tatuada no Golem, este
volta a ser uma massa inanimada e informe de argila. O poder magico
da escrita sobre a matéria inerte corresponde a criacdo que, aspirando
a verdade absoluta, revela-se falha e imperfeita. A falibilidade e a
mortalidade da criatura espelham as incompletudes e, por extensdo de
suas criagles, aescritae aarte.(NASCIMENTO, 2007, p.18).

No romance Longe de buscar a perfei¢ao e a “verdade” dos misticos e cabalistas,
a Tamar-Golem € uma emulacéo de outra imitagcdo, destinada ao prazer do efémero, e
suaimperfeicdo € suamaior qualidade, pois assim podera ser abandonada:

Que prazer, meu Deus, que prazer, que éxtase! E ndo me senti
culpado, nem um pouco culpado. Sim, como Onan eu derramara
minha semente sobre a terra, mas ndo qualquer terra, era a terra feita
Tamar. SO que constatei a0 me levantar que ndo era mais Tamar que
estava ali. Resultado dos meus espasmaodicos, brutais movimentos, a
pobre tinha sido completamente destruida, voltava a ser uma massa
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informe de barro. Como muitos outros, eu destruira o objeto de minha
paixdo. (SCLIAR, 2007, p.145).

Shela, ent&o, abandona suas investidas cabalisticas e passa do barro ao texto para
constituir seu objeto de paixdo. A paixdo escrita, a paixao pelaescrita.

Em ambos os romances o mito do golém é reconfigurado, como uma reflex@o
sobre 0 ato de criar, mais especificamente sobre o ato de criar o texto, sobre o fazer
literario, 0 que ndo seria exatamente, uma novidade no trabalho ficcional do autor
galcho, de fato pode-se identificar essa linha reflexiva, j& em seus primeiros textos
publicados. O longo Conto “Os contistas”, publicado originalmente na coletanea Balada
do Falso Messias de 1976, € uma longa, tipificacdo de temas, que seriam retomados
pelo préprio autor em outras col etaneas.

Scliar, nunca se colocou como um tedrico de literatura, de fato o unico trabaho
que publicou com essa tematica, teria sido O texto, ou: a vida: uma trgjetoria literéria.
Publicado em 2007. No entanto, certo idedrio sobre a criagdo artistica, pode ser
reconhecido em suas ficcles, sobretudo, em textos em que retoma e recria 0 texto
Biblico, textos onde exerce a intertextualidade, ndo € apenas um recurso, mas uma das
colunas que estruturam sua fic¢do, segundo Gilda Salem Szklo, “A intertextualidade,
nos escritos de Scliar, € a fonte de sua criatividade, possivelmente o tema principa de
sua obra.” (SZLO, 1990, pag. 16). Nesses romances hd sempre um narrador escriba e
um manuscrito encenado, no texto, Essa estratégia textual pode ser aproximada daquilo
que o semidlogo e escritor Umberto Eco definiu como “metanarratividade”, ou seja,
como “reflexdo que o texto faz sobre si mesmo e sua propria natureza ou intrusao
autora que reflete sobre o que se esta contando e talvez convide o leitor a compartilhar
de suas reflexdes”. (ECO, 2003, pag. 199). Quando o narrador encena o trabaho
literario, concomitantemente revela suas limitages enquanto obra artistica, delimitando
sua propria finitude. Nos romances esses textos encenados, desaparecem sob o fogo ou
se perdem no tempo, sendo reconhecidos apenas pelas emulagdes que narrativa faz
deles, a copia da copia, como golems, que encenam a forma humana e ganham e vida e

perecem pelo principio, ou sga: a palavra escrita, enquanto narrativa enquanto ficcéo.
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Os romances de Scliar como Golem ndo almejam a perfeicdo, longe disso, eles

tiram sua forga nas discrepancias que lhes conferem o estranhamento e resiliéncia
Resistir ao tempo, pela memaria e pelo sonho.
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