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Resumo: O presente artigo pretende pdr em evidéncia representagdes femininas que assumam
um olhar cujo foco esta no conhecimento profundo de si, na l6gica de integracdo consigo e com
0(s) gque estdo em volta. O percurso que se pretende fazer, remete a dois encontros. 0 primeiro,
com o préprio eu, interno; o segundo, com 0 outro, externo, amoroso, a partir das partes Viagem
ao redor do diva e O colar de coral do livro A casa e as casas (1996). As discussies assentam-
se sobre as bases da pesqguisa bibliogréfica e dialogaréo com as ideias de Carl Gustav Jung sobre
individuagdo, com o imaginario apresentado por Gilbert Durand, com a concep¢do de
“emocionar” estabelecida por Humberto Maturana, entre outros homes que contribuem para
pensar arelacdo entre homens e mulheres.
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A presenca marcante de personagens femininas e a problematizacdo desse
universo, abalando estruturas e padrdes hegemonicos, é traco forte da producdo
narrativa da escritora Helena Parente Cunha. Todavia, no presente artigo, ponho em
evidéncia representacdes femininas que assumem um aspecto diferenciado dentro do
cenario das personagens parenteanas, através de um olhar cujo foco estd no
conhecimento profundo de si, na légica de integracdo consigo e com o(s) que estédo em
volta. O percurso que faco agqui remete a dois encontros: 0 primeiro, com o proprio eu,
interno; o segundo, com o outro, externo, amoroso.

Publicado em 1996, A casa e as casas, € um livro com quatro distintas habitactes
ou partes. a primeira, A casa € a casa, diz de lugares, situacbes de pertencimento,
vinculagdes; a segunda, Viagem ao redor do diva, apresenta a casa interna, os vaos da
memoéria e a psiqué; em O colar de coral a morada se faz no encontro com o amor,
enquanto em Hora de fogo, inexiste abrigo sob o abuso de poder e as violéncias varias.
Me dedico a Viagem ao redor do diva e O colar de coral, textos em prosa com alta
voltagem poética.

Em “Viagem ao redor do diva” a personagem perscruta a si mesma numa viagem
psicanalitica, e, desvendando-se, assume a sabedoria e a leveza de saber quem é. Em “O
colar de coral” o encontro ¢ com o amante. Inexistem a dominagdo e a magoa ancestral
que costumam enevoar o relacionamento homem-mulher. Em ambas as partes o tom é

suave, mesmo quando as feridas da aima doem. Ouso afirmar que as duas sessdes do
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livro se complementam na medida em que buscando e encontrando a S mesma,
conhecendo-se profundamente, a personagem torna-se apta para vivenciar 0
relacionamento amoroso do ato de sua sabedoria, serenidade e ativez. Estabelecido o
encontro consigo, 0 encontro com o outro se da sob uma conjuntura distinta, ndo apenas
por conta da personagem feminina, mas também porque o parceiro € outro, diferente do
macho dominador. Eles figuram sob um imaginério que tem por base a partilha e o
companheirismo, atendem a um modo de se emocionar? pautado na harmonia dos seres
com tudo o que esta a sua volta.

Viagem ao redor do diva reflete a busca interior da personagem, sintetizada nas
vinte e quatro horas que intitulam cada um dos vinte e quatro textos. A primeira hora
mostra que a partida em busca de s mesma € imprecisa e, talvez, assustada, diante da
possibilidade de desvendar-se a partir das palavras ditas: “estou aqui, os pés pregados
no tapete, os joelhos em floragcbes menores, a boca entreaberta, sem palavra que diga
coisas totais. (...) E vagueio solta, em volta de mim. (...) Quebro os antigos nés e me
penetro de aguas e residuos” (CUNHA, 1998, p. 77). Descobrir os nés e as fraturas
implica a coragem de olhar profundamente as feridas. Ela segue em frente, acolhida por
um “vocé” que remete ao terapeuta ou ao psicanalista. Essa figura aparece ao longo dos
vinte e quatro breves textos de prosa poética, sempre evocada pela protagonista, ndo
assumindo, para além disso, uma voz ou materialidade. A imagem do casulo, presente
em A terceira hora, traduz bem o processo vivenciado pela personagem. O casulo é um
espaco provisorio destinado a resguardar a transformacéo de um ser, aqui, o casulo é 0
consultdrio ou o diva. Dentro do casulo, €la procura forca e coragem para reconhecer-se
no que foi — lagarta, no que & — crisdlida, e construir o vir a ser: “encolhida dentro do
casulo, me escondo mais. Vocé me gjuda a escavar passados substratos. (...) Minha casa

onde eu nasci, esta no chdo do remoto pd. Morada e abrigo das minhas tessituras de

2 As ideias do bidlogo chileno Humberto Maturana sobre os fundamentos da condicgo humana (no livro
Amar e brincar: fundamentos esquecidos do humano) partem da associacdo entre a linguagem
(“linguajear”) e as emogdes (“‘emocionar”) que envolvem os seres humanos em suas relagdes de
convivéncia, ou seja, o que ele chama de “conversar”. “Por causa do continuo entrelacamento do
linguajear e do emocionar que implica o conversar, as conversagoes recorrentes estabilizam o emocionar
que elas implicam. Ao mesmo tempo, devido a esse mesmo entrelacamento do linguajear com o
emocionar, mudangas nas circunstancias do viver que modificam o conversar implicam alteragdes no fluir
do emocionar, tanto quanto no fluxo das coordenaces de acBes dagueles que participam dessas
conversagdes” (2004, p.31). Esse € o mecanismo em que se assenta a cultura, na perspectiva de Maturana,
e dai decorre o fluxo historico. O modo de emocionar €, portanto, o resultado das coordenagtes das redes
de conversacOes, oriundas dos entrelacamentos entre as agdes e as emogdes. Assim, exemplificando, o
emocionar patriarcal em que estamos inseridos tem por base, entre outras, a rede de conversacdo da
apropriagdo, que por sua vez vincula-se a “‘emocionares” pautados no poder, exclusdo, subordinaggo,
hierarquia, inimizade. A mudanca nos modos de viver, influenciando as conversagdes, podem promover o
surgimento de um novo modo de emocionar.
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menina, onde a menina era e foi e ja ndo ¢” (CUNHA, 1998, p. 79). Embora ndo tenha a
pretensdo de enveredar pela abordagem psicanalitica, ndo pude deixar de associar o
movimento de auto-descoberta e encontro consigo mesma experienciado pela

personagem com o processo de individuacéo do sujeito. Segundo Carl Gustav Jung,

individuag&o significa tornar-se um ser Unico, na medida em que por
‘individualidade’ entendermos nossa singularidade mais intima,
Ulitima e incomparavel, significando também que nos tornamos o
nosso proprio si-mesmo. Podemos pois traduzir ‘individuagdo’ como
‘tornar-se Si-mesmo’ (Verselbstung) ou ‘o realizar-se do Si-mesmo’
(Selbstverwirklichung) (2008, p. 60; grifos do autor).

Desse modo, é requerido dela a disposicdo para olhar para tras, para a familiae a
infancia, (p.79) e desvincular-se das crengas e valores ai apreendidos, em busca de uma
consciéncia de si enquanto individuo, a procura das verdades advindas de seu ser. Tal
qual o percurso em um labirinto, € necessario um guia que oriente as direcles, que

ilumine o caminho:

sem poder respirar, do lado de dentro do novelo, procuro a ponta do
fio. Sigo por tua méo de agua. Labirinto e calabouco, comego a sair
dos corredores sem moldura. Fio, linha, renda de bilro, corda, arame,
preciso explodir as amarras e deixar entrar 0 ar que ameniza a
sentenca. (...) Na boca se desenham as palavras que ndo disse, mas
vou gritar. Procuro o roteiro do regresso. Ninho, colméia, casa. As
abelhas vao e voltam. Utero. Vocé enxuga minhas lagrimas e um
pequeno feto pulsa no seu ninho de dgua. As abelhas voam ao redor da
fresta. Respiro (CUNHA, 1998, p. 81).

A trgjetéria dessa mulher € irregular. Presa dentro do novelo, outra imagem que
remete a invélucro, tal como o casulo, ela procura um norte, dado pela figura do
terapeuta, para explodir as amarras e gritar, estourando, portanto, o envoltorio e
permitindo o regresso ao momento primordial, ao Utero e ao feto que é ela mesma em
vir a ser, indicando, talvez, o surgimento de um ser diferente, uma nova mulher. O
enfrentamento dos medos e das dores promove o encontro dela consigo mesma em A
décima sé&tima hora:

dois perfis se enfrentam, se afrontam, se confrontam em débil linha.
Ela e eda Unha e calcanhares e um fio azedo perfazendo as
dimensbes. Perfis iguais no desigual do contorno. (...) Eu sem perfil,
enterro minha assidua busca na efemeridade do rastro. Quem é ela
gue, em frente a ela, corrompe a reciprocidade das visceras? Quem
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sou eu que, em frente a mim, excedo a minha arrogancia? Ela e ela
gue um e uma ndo querem ser nem parecer. (...) Ela e éla na carne
unanime e na multiplicidade das caras. De longe, eu sei um risco e um
rumo. (...) Explosdo de pedacos no frente a frente de ninguém com
nenhuma (CUNHA, 1998, p. 98-99)

A personagem de Viagem ao redor do diva depara-se com duas faces de s
mesma: “Ela e ela”, auséncia de sentimentalismos ao corromper “a reciprocidade das
visceras” e arrogancia, tracos que ambas negam e que as une na ‘“carne unanime”. O
resultado € o estilhagcamento,0 despedacamento dos rostos em negacdo. Tem inicio o
comego de um fazer-se outra, somente depois do caos e da explosdo € que a existéncia

serefaz em exercicios de ndo ser e aprendizagens de vir a ser:

0 consentir ardendo atrés das portas danificadas. Era o querer andar,
sem o poder sair dos condicionamentos prévios. (...) Pés que ndo idos,
sexo gue se detido. Trago no peito um punha de duas |&minas para as
aberturas simultaneas. Corto os ganchos e o feixe dos bruscos fios das
cordas. Corto as vozes penduradas na armagado dos nés. (...) Ir evir do
punhal dentro dos cortes mais certeiros. (...) Os pés comegam a
esperada ida de ir. O sexo aberto é uma flor inesperada que se move
na direcdo da chuva. Soltam-se 0s pequenos rios que se escondiam
debaixo da terra. O peixe reconhece 0 mergulho das asas erguidas
(CUNHA, 1998, p. 102-103).

Encontrando-se com o0s vé&rios eus que moram dentro dela, re-significando sua
relacdo com eles, a caminhada amplia-se para uma busca maior: “onde estd meu Eu
Maior? Teu dedo cheio de luz aponta para dentro do meu corpo. (...) Meu corpo se
aproxima dos meus corpos rarefeitos. Onde estd meu Eu Maior? (...) Uma fita de luz
treme no ar recomecado. Eu sei. Eu Sou” (CUNHA, 1998, p. 105-106). Na
convergéncia da plenitude desejada pelos seres humanos, a personagem pergunta pelo
elemento transcendente que a compde, a resposta € a afirmacdo de saber-se una e
integrada com o0 cosmo, com a natureza, com o divino que se presentifica sgja na
experiéncia mistica, sgja nas miudezas davida. A partir da experiéncia de juncdo com a
natureza, a vivéncia espiritual confirma a unidade com o todo, alinhando o humano, a

natureza e o divino:

os olhos me olhavam de dentro da luz. (...) Eu segui pela passagem
nitida. (...) Eu ia ou era ida? No ato, Ele sorria, acima do esplendor
das méos estendidas. Transcendéncia no chdo de argila. Imanéncia na
argila da pele. Cdulas e neurbnios do meu corpo se diluindo nas
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emanacOes lilases. Meus olhos pousados no invisivel Olhar
(CUNHA, 1998, p. 109).

As “maos estendidas” em sinal de receptividade, acolhimento, ofertam o lugar de
conforto transcendente ao ser humano vinculado a materialidade e aimanéncia.

Em O colar de coral, o uso de imagens da natureza proporcionam aromas de mar,
cintilagdes lunares, toque de seda e linho, tudo convergindo para uma apurada
experiéncia sensorial a ser vivida pelo leitor. Nessa sessdo de A casa e as casas, ha
dezesseis textos em prosa poética que sinalizam o encontro e a vivéncia amorosa de um
casal, referenciado pelos pronomes “Ele” e “Ela”, ou pelos substantivos “o amado” e “a
amada”. Em todos eles é presente uma ambiéncia de integracdo do ser com o
semelhante e com a natureza circundante, bem como uma perspectiva ciclica do
reencontro para viver o que um dia foi e de novo é snaizando um caréter
transcendente. A perspectiva assumida é a da unidade com o cosmo, remetendo ao
regime noturno do imaginério estabelecido por Gilbert Durand® e a0 emocionar
matristico apresentado por Humberto Maturana. O cerne do emaocionar matristico reside
“na aceitagdo mutua e no compartilhamento, na cooperacdo, na participagdo, no auto-
respeito e na dignidade, numa convivéncia socia que surge e se constitui no viver em
respeito por si e pelo outro” (MATURANA, 2004, p. 46). O regime noturno das

imagens, por suavez,

subdivide-se nas dominantes digestiva e ciclica, a primera
subsumindo as técnicas do continente e do hdabitat, os vaores
alimentares e digestivos, a sociologia matriarcal e aimentadora, a
segunda agrupando as técnicas do ciclo, do calendéario agricola e da
indUstria téxtil, os simbolos naturais ou artificiais do retorno, os mitos
e 0s dramas astrobiol 6gicos. (DURAND, 2002, p.58).

O primeiro dos textos, Lua vermelha, ja sinaliza a dominante ciclica, através da
continuidade ou retomada de uma experiéncia de tempos remotos. Na fase cheia e

preenchida de vermelho, a imagem da lua aponta para a frutificagdo, para o tempo da

% Em seu livro As estruturas antropoldgicas do imaginério, utilizando-se de construcfes simbdlicas
presentes em manifestagdes religiosas, arquétipos, mitos, imagens recorrentes em amostras literérias e em
estruturas da psicandlise, Gilbert Durand analisa as estruturas do imaginario e sistematiza os simbolismos
presentes em distintas culturas em dois grandes blocos: o Regime Diurno e o Regime Noturno das
imagens.
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colheita do que foi semeado. No texto, a colheita do amor plantado num tempo
indefinido.

Do mar, a lua ergue-se a anunciar a continuidade do que em algum tempo e
espaco um dia foi. E 0o momento do encontro de seres que vinham de um tempo de

outrora e de um lugar ndo explicitados:

A lua vermelha saia do abismo de siléncio e sal. Eles estavam ou
estiveram? O brilho era de agora ou de outrora?

A luavinha, mais devagar e mais vermelha e mais estremecida. E eles
presos na surpresa de dois siléncios e uma palavra.

A lua vinha de outros caminhos de mar e tempo. E eles vinham da
memoria de outro vermelho e de outralua. (...)

Nem se tocavam. Apenas vinham. Chegavam daquela esfera. Surgiam
no vermelho da lua que estava e estremecia.

N&o se tocavam, ma se prendiam no siléncio pleno da palavra uma
gue aluavinha.

Eles sabiam e pressentiam a hora de chegar ao toque e ao laco. Bragos
e abragos no siléncio da palavra plena.

A luz lilés da lua vermelha, eles chegando. Mas chegados aonde
estiveram. E estdo. (CUNHA, 1998, p.113)

Do mar, elemento que alude a germinacdo da vida, sdta a lua vermeha que
conduz os amantes ap agora, transpassando um tempo ndo sabido. Uma perspectiva
mistica instala-se no texto quer pela evocacdo de um tempo imemoria que se implanta
no presente, quer pelo reconhecimento do ndo vivido, mas ja sabido na experiéncia
transcendente. As personagens, recém chegadas ao ponto de encontro dessa nova
experiéncia amorosa, intuitivamente sabem o que lhes espera, uma vez que “os corpos
guardam a origem imaterial” (CUNHA, 1998, p.114) e, seguindo a esteira da dominante
ciclica, de algum modo eles j& percebem o percurso, iréo apenas reconhecé-lo.

No texto seguinte, O encontro, nota-Se a integracdo que comega a ser gestada
entre 0 casal. Atrelados aos elementos da natureza agua e ar, eles imbricam-se no
territorio alheio através das metéforas sensoriais. Ela, a personagem feminina, ¢ “peixes
e algas prestes ao liquido voo” (CUNHA, 1998, p. 114), ele é “passaro pronto para o
aéreo mergulho” (CUNHA, 1998, p.114), um e outro irdo adentrar o territorio alheio
numa conjuntura de unidade que os levara a expansdo “além das dimensdes previstas e
das previsiveis consonancias” (CUNHA, 1998, p.114). Ela realizara o “liquido voo” e
ele o “aéreo mergulho”, o conhecimento de si e do outro levara as personagens ao
caminho da inteireza amorosa, da integracéo entre masculino e feminino, conduzindo a

experiéncia de unidade do ser consigo e com 0 universo.
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Se as vidas se encontraram, os corpos também. Em Inaugural o ato amoroso é
momento de unidade de corpos, de sensagdes, de movimentos, e de aproximagao com a
natureza transposta sensualmente: “O peso ritmado, o corpo compassado, o grito
concentrado nos brancos e nos brilhos do linho. (...) Corola aberta a urgéncia e ao talo
molhado nas aguas de mutuas procedéncias” (CUNHA, 1998, p.115). Os elementos sdo
postos em harmoniosa parceria, inexiste a desarmonia entre cada uma das partes que,
afinadas, realizam o maravilhoso movimento do amor.

Toda a imagistica de O colar de coral remete a mentalidade das culturas
matristicas’, pautada na inexisténcia de oposicdo entre homens e mulheres, em um
regime de cooperagao e de agregamento, de reconhecimento dos val ores transcendentes.
A ldégica da disputa, da segregacéo entre valores masculinos e femininos, comum aos
dias de hoje, ndo tem espaco no imaginério presente nesses textos de Helena Parente
Cunha. Naguelas sociedades primevas nao havia o desgjo de apropriagcdo e subjugacédo
do feminino pelo masculino, o contato com o saber intuitivo era valorizado, bem como

atranscendéncia. De acordo com Paulo Sérgio Marques,

Maturana e Verden-Zdller afirmam que, quando a humanidade nasceu,
ha mais ou menos trés milhdes de anos, vivia, de forma natural e sem
reflexdes ou artificialismos, em redes de conversacbes que
“envolviam a colabora¢do dos sexos na vida cotidiana, por meio do
compartilhamento de alimentos, da ternura ¢ da sensualidade” (2004:
18-21). Essa cultura vicejou entre 7.000 e 5.000 a.C. e caracterizou-se
por uma religido “centrada no sagrado da vida cotidiana”, na
“harmonia da continua transformagdo da natureza por meio da morte e
do nascimento, abstraida como uma deusa biolégica em forma de
mulher, ou combina¢do de mulher ¢ homem, ou de mulher e animal”.
N&o cultivava o conceito de propriedade nem se fundamentava numa
“dindmica emocional da apropriagdo”, mas centrava suas formas de
viver “na estética sensual das tarefas diarias como atividades sagradas,
com muito tempo disponivel para contemplar a vida e viver o seu
mundo sem urgéncia” (2007, p. 62)

Desse modo, a cultura matristica converge para as construgdes do imaginario
presente no Regime Noturno, tal como os simbolismos do Regime Diurno vinculam-se
acultura patriarcal, pautada na valorizagdo da apropriagéo, da competicéo, da guerra, da

hierarquia e do poder. Os textos de O colar de coral convergem para agquele modo de

* Numa investigagdo sobre cultura e relagdes homem-mulher, Humberto Maturana (2004) estabelece
diferencas entre as culturas patriarcal e matristica. A cultura matristica ou pré-patriarcal diz respeito a
uma ambiéncia cultural em que a presenca mistica da mulher (distanciada da perspectiva hierarquica e
autoritaria, €la assume o lugar de acolhimento e de vinculagdo ao sagrado) é valorizada, diferente da
cultura matriarcal onde a mulher assume uma posi¢ao de dominancia, semelhante a posi¢éo do homem na
cultura patriarcal.

5548



enxergar a existéncia e a convivéncia entre homens e mulheres; o viés é integrativo, de
busca de total unidade com o universo e com os sujeitos. O ser humano é concebido
como passivel de integrar em s as dimensfes fisica, emocional, mental, social e
espiritual que compreendem o individuo.

Existe, portanto, uma consciéncia de colaboracéo e parceria entre os sujeitos e a
natureza, através de um modus vivendi pautado na vivéncia cotidiana do sagrado, na
harmoniosa relacdo entre a morte e 0 nascimento enquanto fator de transformacéo da
natureza, concepcdo comum nas culturas matristicas. Como sinaliza Paulo Sérgio
Marques, “a linguagem matristica concebe o tempo como um movimento ciclico, onde
vida e morte se sucedem infinitamente na manutencéo da harmonia cosmica” (2007,
p.71). No texto homdénimo a sessdo, o elemento ancestral € evidenciado e agregado a

personagem feminina, através do colar:

A amada traz numa das m&os uma concha e na outra uma conta do
colar de coral. O colar africano que veio de buscas profundas e mares
ancestrais. Ela usa o colar na cintura e na aderéncia pal pavel da carne.
Liames de pele e contas e amenos rumores gque se propagam. O amado
se perde nas contas e nos poros de coral. Odores dos mares ancestrais
invadindo os recantos do corpo coberto de conchas e contas.
(CUNHA, 1998, p.118)

Em tempos anteriores a cultura patriarcal, as mulheres eram as guardias do saber
ancestral, através delas as comunidades estabeleciam suas relacbes com a sabedoria
intuitiva e com o divino, no entanto, conforme Dulcinéa Monteiro (1998), aos poucos
tal concepcéo foi mudando e a mulher foi ocupando os espacos da subjugacéo e do

mistério.

O feminino deixou de ser visto como fonte de prazer fisico, éxtase
espiritual e harmonia interior; as quaidades até entdo sagradas
tornaram-se infames. Com o devir, a deusa deixou de ser venerada, e
as experiéncias diretas com esta passaram a ser rotuladas pela mente
raciond como praticas pagds. A sexualidade, que outrora era
reverenciada, tornou-se degradada e desvinculada da espiritualidade e
da totalidade humana. Os aspectos fisicos e até os espirituais do
feminino foram declarados demoniacos (MONTEIRO, 1998, p. 50)

A personagem feminina é envolvida na ambiéncia das culturas matristicas, em um
imaginario que remete a re-vinculagcdo com o &mago da vida e com a inteireza, a um

retorno a unidade de tempos primevos, a sabedoria ancestral. Para 0 povo matristico
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“toda a natureza deve ter sido uma continua fonte de recordacdo de que todos os
aspectos da prépria vida compartilhavam a sua presenca e estavam plenos de
sacralidade” (MATURANA, 2004, p. 40). Remetendo a mitologia africana através da
divindade Y emanja, a personagem feminina carrega consigo o colar oriundo de mares
antigos, africanos. Cada uma das contas remete ao fundo, ndo s6 do mar, mas também
do passado, da origem, que continua a ecoar. O colar estabelece a unido entre o presente
e 0 passado ancestral através da figura feminina. Ele € o préprio elemento de

transcendéncia, representando-a via agregacdo dos valores ancestrais.

O colar de cord trazido dos insondaveis mergulhos. Ele desvenda o
corpo da amada coberto dos fios escorregadios e das rumorosas
adjacéncias. Desenham-se fragrancias dos litorais africanos e sons
primevos dos tambores dos antepassados. Quem vem nos sons e nos
odores ancestrais? A cdlida onda se prolonga em ritmo e batida no
peito. (CUNHA, 1998, p.126)

Através dessa integracdo ¢ possivel cumprir o ciclo e “desvendar as verdades e a
verdade” (CUNHA, 1998, p. 121) chegando a expansdo representada pela casa de
cristal. Todavia, € preciso, antes, reconhecer e aceitar os caminhos a serem percorridos:
“Ele e ela reconhecem a previsdo do roteiro que leva do fundo dos espelhos de agua a
escadaria da casa de cristal” (CUNHA, 1998, p. 116).

Todo o percurso vivenciado pelo casal desde o encontro € entrecruzado por
experiéncias amorosas de intima harmonia entre o casal e entre eles e a natureza que 0s
envolve. A vivéncia da sexualidade assemel ha-se aquela das sociedades matristicas, nas

guais 0 Sexo e 0 Corpo eram Vistos como el ementos naturais da vida

e a sexuaidade deve ter sido vivida nainterligacdo da existéncia. N&o
primariamente com uma fonte de procriagdo, mas sim como uma
vertente de prazer, sensualidade e ternura, na estética da harmonia de
um viver no qual a presenca de tudo era legitimada por meio de sua
participacéo natotalidade (MATURANA, 2004, p 48).

Além da perspectiva integrativa e de expansdo, € marcante a nocéo de ciclo, de
sucessdn, cara a0 Regime Noturno das imagens. A experiéncia narrada € o
prosseguimento de uma experiéncia de um tempo passado, que, no entanto, desenvolve-
Sse em etapas. 0 encontro; 0 reconhecimento do passado imemorial; a aceitacdo do

designio transcendente; a maturacdo e desegjo pelo voo expansionista.
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As imagens da lua e da maré também sdo simbolos que remetem a essa
circularidade, a continuidade. A lua é um astro cuja apari¢ao nos céus da-se por etapas,
num ciclo que se desenvolve entre crescer, decrescer, desaparecer e voltar a aparecer,
estabelecendo um ritmo que influencia elementos também regidos pela nocdo de ciclo,
como ocorre com as marés e o plantio. O fragmento abaixo evidencia essa ritmicidade,

evocando ndo somente a lua, mas 0s mares e a colheita:

Recostada a cabega nos umbrais da decifracdo, €la sente 0 que pensa e
pensa 0 que imagina. Fantasias e urdiduras, as reconhecidas tramas.
Ele em ela. Ela em ele. Assiduidade das pulsacBes acompanhando o
ritmo cosmico das marés e das colheitas e do nascer da lua e do ocaso
das estrelas matutinas. Os bichos se sucedem na tela e no chdo do

aposento aberto para as correntezas de agua e luz” (CUNHA, 1998,
p.121).

Em Os quatro elementos, texto final, o ciclo se cumpre; o amado e a amada
integram-se a S Mesmos e ao universo atraves dos quatro elementos da natureza: terra,
&gua, ar e fogo. No fechamento do circuito aberto em A lua vermelha a dimensdo

mistica do encontro é retomada, reafirmando a nocéo de continuidade:

Ela estava pousada numa parada do tempo, quando €ele veio,
sobragando a silenciosa espera, durada nas horas de outro tempo, de
outra estacdo, de uma promessa antiga, mesma e outra. E elaviu, pela
primeiravez, aquele que tantas vezes ela vira antes, sem nem saber de
este ser esse e aquele (CUNHA, 1998, p. 128)

Temos ndo apenas a continuacdo, mas o reconhecimento do cardter atempora da
existéncia, do prosseguimento de um continuum de vida. A admissdo de um encontro
tracado fora dos limites cronoldgicos possibilita aos amantes viverem a plenitude do
amor e darelagdo com o universo metonimizado nos quatro e ementos.

No ultimo texto que integra O colar de coral, aideia de continuidade se mantém,
a perspectiva do ciclo delineada ao longo dos textos ndo se perde, antes se conserva,
sinalizando um permanente criar e recriar davida e do amor.

A vaorizagdo positiva do feminino presente no regime noturno associada a
perspectiva matristica do relacionar-se proporciona olhar o feminino a partir de um viés
pautado na nogdo de cooperagdo, de integracdo entre masculino e feminino, de vivéncia
transcendente, deixando de lado a diferenciacéo que submete os sujeitos a uma logica

binéria e maniqueista, para evidenciar a grandeza da existéncia.
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Ao longo dos dezesseis textos € gritante a auséncia da l6gica de hierarquizacéo
entre homem e mulher, que norteia a dominagdo e a violéncia simbdlica, comumente
impregnada nas relagcdes, ndo apenas entre 0s sexos. Investigando-as a fundo, Pierre
Bourdieu sinaliza que o caminho possivel para a superacéo da dominacdo, embora raro

e fréagil, € o amor, capaz de promover uma série de milagres:

0 milagre da ndo-violéncia, que torna possivel a instauracdo de
relacoes baseadas em tota reciprocidade e autorizando o abandono e
a retomada de s mesmo; o milagre do reconhecimento matuo, que
permite, como diz Sartre, sentir “justificado o proprio existir” (...); o
milagre  do desinteresse, que torna possiveis  relagtes
desinstrumentalizadas, geradas pela felicidade de fazer feliz (2011, p.
130-131; grifos do autor).

Do mesmo modo, para Humberto Maturana a possibilidade de estabelecer
relacdes pautadas no emocionar matristico passa pelo amor, “requer uma abertura
emociona para a legitimidade da multidimensionalidade da existéncia que sb pode ser
proporcionada pela biologia do amor” (2004, p. 48). Parece, assim, que a mola
propulsora da dindmica integrativa presente na prosa poética de O colar de coral € 0

amor,

baseado na suspensdo da luta pelo poder simbdlico que a busca de
reconhecimento e a tentagdo correlativa de dominar suscitam, o
reconhecimento matuo pelo qual cada um se reconhece no outro e o
reconhece também como tal pode levar, em sua perfeita reflexividade,
para aém da alternativa do egoismo e do altruismo ou até da distingéo
do sujeito e do objeto, a um estado de fusdo e comunhdo, muitas vezes
evocado em metéforas proximas as do mistico, em que dois seres
podem “perder-se um no outro” sem se perder (BOURDIEU, 2011, p.
132).

O colar de coral ndo apenas responde a metafora evocada por Bourdieu, todavia
propde um relacionar-se desvinculado da noc¢éo de dualidade e hierarquizacdo, distante
da separatividade entre o ser humano, as distintas formas de vida e o sagrado, aexemplo
do caminho percorrido pela personagem no diva.

Viagem ao redor do divd e O colar de coral apontam sinalizacbes para a
necessaria superacdo de um modo de viver que degrada a vida em todas as suas
manifestagdes, como um delicado convite a pensar um modo de convivéncia mais
integra e sustentével. Partindo do encontro consciente com as dores e as forgas do

sujeito, da-se um fazer-se inteiro, integro na experiéncia de existir, de relacionar-se
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consigo e com 0s outros, com a vida e com o amor. E o estado de inteireza de ambos os
amantes de O colar de coral que proporcionam um encontro cheio de presenca e
integracd0 multua e com a natureza. As personagens parecem ter descoberto um
caminho para uma ética de amplo respeito que pode conduzir o humano as plenificactes

do ser.
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