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Resumo: A partir da critica feminista busca-se andisar a representacdo da condicdo da mulher
no romance Quarenta Dias de Maria Vaéria Rezende (2014) no que se refere as fungdes e aos
papeis sociais impostos, historica e culturamente a mulher, e que, ainda na atudidade, a
condicionam em uma posi¢do de subserviéncia e controle, submetendo-a a diferentes formas de
exploracéo e de violéncia. Ta condi¢cdo coloca em evidéncia os abismos invisiveis existentes
entre mundos diferentes e as fraturas de sentimentos e de compreensdo sobre o outro.
Palavras-chave: Literatura contemporanea; género; critica feminista.

MariaVa éria Rezende € uma escritora nascidano ano de 1942, em Santos, cidade
onde morou até aos dezoito anos. Em 1965 entrou para a Congregacéo de Nossa Senhora
- Cdnegas de Santo Agostinho, dedicou-se a educacdo popular, primeiro na periferia de
S3o Paulo, depoisno meio rural de Pernambuco e da Paraiba, e desde 1986 mora em Joéo
Pessoa. Sua escrita carrega muito de sua experiéncia como educadora popular que
vivenciou de perto a dor do anafabetismo, trabalhando com jovens e adultos nos
lugarej os esgueci dos do nordeste brasileiro, de modo que sualiteratura é subsidiada pelas
experiéncias, fato que imprime forgas, tanto poética quanto politica ao estilo simples da
autora, por vezes irébnico e bem humorado, mas sempre carregado de criticas sociais
contundentes e combativas. A escritora explica que suas obras ndo sdo autobiografias,
embora se utilize muito de sua vivénciacomo missionériacatélica, circulando pelasterras
do Brasil e de outras partes do mundo.

Em relagdo ao fato de ter setornado freiraaos 24 anos de idade, a escritora afirma
ter ssldo uma escol ha pautada na auséncia do desejo de viver uma vida dentro dos moldes
gue eram reservados as mulheres de seu tempo, ou sgja, o estilo de vida tradiciona que
abarcava o casamento, a maternidade e a vida doméstica.

Ao abordar questBes dessa natureza, ateoria, acriticaeaescritaliterariadeautoria
feminina fornecem os objetos e 0s instrumentos para analises que visam a compreensao
dos problemas relacionados as mulheres, que, conforme afirma Beauvoir, sdo “herdeiras

de pesado passado, e se esfor¢am por forjar um futuro novo” (BEAUVOIR, 1990, p. 07).
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Frente ao exposto, pode-se considerar que Maria Valéria Rezende, no minimo,

contrariou anormasocial instituida as mulheres de seu tempo, quando se recusou a seguir
0 padrédo de comportamento a elas imposto, e mesmo tendo escolhido seguir a vida
religiosa, normalmente associada a abdicacdo da liberdade, & obediéncia e a devogéo ao
sagrado, a freira, professora, tradutora e escritora optou por seguir um caminho que a
levasse a libertacdo dos val ores patriarcais e androcéntricos, sustentados pelas ideol ogias
gue caracterizam as sociedades burguesas. Assim, as observagdes sobre a vida de Maria
Valéria Rezende possibilitam uma melhor compressdo de sua obra que, neste estudo,
volta-se para a andlise centrada na reconfiguragdo do lugar sociocultural reservado a

mulher na sociedade e na literatura brasileira contemporanea.

Osestudos de género e a critica feminista

O vocébulo “género” no campo discursivo da critica feminista e dos estudos de
género diz respeito ao modo de referir-se a organizacéo social darelagdo entre 0s sexos,
assim, apalavra adquiri, neste contexto, o carater fundamentalmente social das distingdes
entre masculino e feminino, porém, extrapolando-se oslimites do determinismo biol 6gico
implicito no uso de termos como “sexo” ou “diferenca sexual”. Neste sentido, o estudo
do género implica na consideracdo da amplitude dos papéis sexuais e do simbolismo
sexua nas vérias sociedades e em diferentes épocas, e ndo apenas na observacdo das
diferencas sexuais engquanto fendmenos de ordem apenas de natureza biolégica. Assim,
de acordo com SCOTT (1995) o género:

€ utilizado para designar relacBes sociais entre sexos. O género setorna
uma maneira de indicar as ‘“constru¢des sociais” — a criagdo
inteiramente social das ideias sobre os papéis proprios aos homens e as
mulheres. E umamaneirade sereferir asorigensexclusivamente sociais
das identidades subjetivas dos homens e das mulheres. O género € uma
categoria social imposta sobre um corpo sexuado. (SCOTT, 1995, p
07)

Ao rejeitar a concepcdo determinista bioldgica, os estudos de género trazem
elementos de ordem social, cultural, politica e ideol gica para o centro de suas reflexdes
e discussdes. Diante do desenho desse novo quadro, as(0s) pesquisadora(es) dos estudos

sobre a mulher sentiram a necessidade de ampliacéo da visdo politica dentro dos seus
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estudos recorrendo as perspectivas mais globais de analises que levassem em

consideragdo as categorias de classe, raca e género. Segundo Scott (1995):

O interesse por essastrés categorias “assinalavam o compromisso do(a)
pesquisador(a) com a histéria que incluia afala do(as) oprimidos(as) e
com uma analise do sentido e da natureza de sua opressao: assinalavam
também que esses(as) pesquisadores(as) levavam cientificamente em
consideracdo o fato de que as desi gualdades de poder estéo organizadas
segundo, no minimo, estes trés eixos. (SCOTT, 1995, p.04)

O sdignificado que o termo género entdo adquiri, € seu uso pelas feministas
contemporaneas acaba demonstrando, segundo Scott, o carater inadequado das teorias
existentes para explicar as desigualdades persistentes entre homens e mulheres. Para esta
pesguisadora, 0 género, como categoria de andlise, € um meio de decodificar o sentido e
de compreender as relagdes complexas entre diversas formas de interagcéo humana.

Para Lauretis (1994) o género é produto de diferentes tecnologias sociais, de
discursos epistemol 6gicos, de praticas criticas institucionalizadas e também de praticas
davidacotidiana. Ao estabel ecer arelacdo entre género e sexualidade, aautora diz tratar-
se de um “conjunto de efeitos produzidos em corpos, comportamentos e relagdes sociais
por meio de uma complexa tecnologia politica” (LAURETIS, 1994, p. 208). Assm, o
género é uma forma de representacdo de diferentes tipos de rel acdes que séo construidas
pel os individuos dentro e fora dos grupos, das classes. Tais formas de representacdo que
foram construidas a partir das relages entre os individuos e as classes, podem ser
reproduzidas e ainda, desconstruidas, como visaacriticafeminista, natentativa de romper
com certos model os e esterebtipos que ao longo da histéria foram se acoplando ao ser

feminino, prejudicando ainsercéo plena da mulher na sociedade. Segundo Lauretis:

As concepgdes culturais de masculino e feminino como duas categorias
complementares, mas gue se excluem mutua mente, nas quais todos os
seres humanos sdo classificados formam, dentro de cada cultura, um
sistema de género, um sistema simbdlico ou um sistema de
significagbes que relaciona o sexo a contetidos culturais de acordo com
valores e hierarquias sociais. (LAURETIS, 1994, p. 211)

O género, compreendido como sistema smbdlico formado no interior de cada
cultura, € entdo produto de construcfes que se déo através da relacdo, e servirdo como
forma de representacdo dos sujeitos, susceptiveis a reproducao e a desconstrucao.
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Assim, 0 espaco onde aideologiafeminista procuraatuar afim de desconstruir os

modos de opressao e cerceamento dos direitos e desej os das mul heres diante daimposi¢éo
daforcaideol 6gicapatriarca, € o lugar daconstrucéo dacriticae daresisténciafeminista,
denominado por Showalter (1994) de territorio selvagem. Trata-se de um espaco no
campo da teoria que, contrariamente a critica cientifica, que lutou para purificar-se do
subjetivo, tem na critica feminista um objeto basilar para a reafirmacéo da autoridade da
experiéncia. Com efeito, a critica feminista leva em consideracdo as imagens e
esteredtipos das mulheres naliteratura, as omissdes e fal sos juizos sobre as mulheres e a
mulher-signo nos sistemas semioticos. Sobre a leitura feminista como agdo intelectual
libertadora, Showalter diz que “uma critica radical da literatura, feminista em seu
impulso, trataria antes de mais nada, do trabalho como um indicio de como vivemos,
como temos vivido, como fomos levados a nos imaginar, como nossa linguagem nostem
aprisionado, bem como liberado” (SHOWALTER, 1994, p. 26). Segundo a autora, a
leitura feminista ou critica feminista € em esséncia uma forma de interpretacdo, uma
dentre muitas outras possibilidades de interpretacdo que os textos podem acomodar.
Atravésdaleituracriticaeinterpretativa dostextos, acriticafeminista busca desmistificar
problematicas questdes que envolvem a “textualidade e a sexualidade, género textual e
género, identidade psicossexual e autoridade cultural” (SHOWALTER, 1994, p. 27).

Nesta perspectiva de leiturae de andlise tem-se a ginocritica, que trata do “estudo
da mulher como escritora, e seus topicos sdo as estruturas dos escritos de mulheres; a
psicodindmica da criatividade feminina; atrajetdria da carreira feminina individual; e a
evolucdo e as leis de uma tradi¢do literaria de mulheres” (idem, p. 29). Os escritos das
mulheres passam a ocupar o centro do estudo literario feminista possibilitando tipos de
discussoes capazes de reafirmar o valor feminino e identificar o “projeto teérico da critica
feminista como a andlise da diferenga” (idem, p. 31), porém, uma analise que seja capaz
de desvincular-se dos modos e model os estereotipados e associados a inferioridade.

A escrita da mulher passa a funcionar como mecanismo desconstrutivo do
discurso masculino no sentido de criar novos formatos e modos de expressdo, novos
temas e atmosferas que envolvem o universo feminino. Trata-se de reinventar a
linguagem, “falar ndo somente contra, mas fora da estrutura falocéntrica especular,
estabel ecer um discurso cujo status ndo seria mais definido pelafalicidade do pensamento

masculino” (idem, p. 37). A linguagem passa a ter que incorporar ideias a respeito do
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corpo e da psique da mulher e trabal ha-las de modo relacionado aos contextos sociais em

gue ocorrem, representando assim, a cultura das mulheres, suas experiéncias enquanto
uma coletividade dentro do todo cultural, um grupo que comunga de experiéncias comuns
e que ligam as escritoras umas com as outras no tempo e no espaco. Trata-se datentativa
das mulheres de livrar-se dos sistemas, hierarquias e valores masculinos e acancar a
natureza primariae verdadeira da sua condi ¢do, agora autodefinida através da sua propria
experiéncia cultural. Segundo Showalter, ““ a cultura das mulheres redefine as atividades
e objetivos das mulheres de um ponto de vista centrado nas mulheres”, pois neste espaco
comum ocorre a afirmacdo da igualdade, e o surgimento de uma consciéncia de
fraternidade e comunalidade das mulheres, capaz de unificar a experiéncia feminina
mesmo levando em considerago as variantes significativas de classe e grupo étnico.

Ao pensar sobre as questdes envolvendo a condi¢éo das mulheres como grupo
historicamente silenciado, os conceitos de silenciado e de silenciar tornam-se centrais nas
discussdes sobre a participacdo das mulheres na cultura literéria e na teoria literéria

feminista. Para Showalter:

O termo “silenciado” sugere problemas tanto de linguagem quanto de
poder. Segundo a autora, “os grupos silenciados tanto quanto os
dominantes geram crencas ou ideias ordenadoras darealidade socia no
nivel inconsciente, mas os grupos dominantes controlam as formas ou
estruturas nas quais a consciéncia pode ser articulada. Assim, 0S grupos
silenciados devem mediar suas crencas por meio das formas permitidas
pelas estruturas dominantes (SHOWALTER, 1994, p. 47)

E dentro desse espago que a autora denomina de “territério selvagem”, que as
mulheres se unem, se organizam e reinventam suas ideias, suas falas e suas acles. Essa
“zona selvagem” ¢ o campo social e discursivo onde se dd o encontro do estilo de vida
feminino que est4 fora dos limites onde o masculino pode alcancar, € o territério
desconhecido pelos homens, onde eles ndo sabem o que existe. A zona selvagem deve,
portanto, segundo Showalter, ser o “lugar de uma critica, uma teoria e uma arte
genuinamente centradas na mulher, cujo projeto seja trazer o0 peso simbdlico da
consciéncia feminina para o ser, tornar visivel o invisivel, fazer o siléncio falar”
(SHOWALTER, 1994, p. 48-49). A zonaselvagem € o lugar dalinguagem revolucionéria
das mulheres, alinguagem de tudo que € reprimido, € onde uma mulher pode escrever a

seu modo, fora dos limites estabelecidos pela ordem patriarcal. E neste territorio de
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comunh&o, partilha e de libertacdo que seinsere a escrita de Maria Va éria Rezende, que

analisarei a seguir.

Quarenta Diasem territério selvagem

O romance Quarenta Dias de Maria Valéria Rezende (2014) trata da perda das
referéncias identitérias quando a vida nos obriga a mudar, a desprender de coisas que
consideramos importantes, como o lugar de viver, o trabal ho, as pessoas que temos perto
de nds. Por tratar de perdas, trata também da procura por algo que faga a vida se mover.
A narradora e protagonista Alice, uma mulher ja madura, professora, mée, cujo marido
desapareceu no periodo da ditadura militar, ao ser pressionada pela filha, acaba se
mudando, contra sua vontade, do nordeste para 0 sul do pais. Em seguida, apds a
mudanca, sua filha embarca para o exterior, em fungdo de uma oportunidade de trabalho
surgida, e Alice (a mée) acaba por lancar-se solitaria pelas ruas da cidade desconhecida
de Porto Alegre em um movimento, talvez inconsciente, de resisténcia a condicéo de
submissdo a vontade dos outros. Vale ressaltar que Norinha, a filha que vivia em Porto
Alegre, obcecada pelo desgjo de se tornar mée, insiste e pressiona sua méae a mudar-se
para o sul, afim de que ela viesse a auxilia-la nos cuidados com a crianga que tanto
desgjava ter, porém, sem que precisasse abrir mao de sua rotina ou tivesse que adiar
qualquer projeto que pudesse prejudica-la profissionamente. Assim, paraarealizacdo de
um desgjo da filha, e para suprir uma necessidade também da filha, Alice teria que se
mudar, se tornar uma avl cuidadora, em uma nova casa, com nova rotina e novos

convivios, que ndo faziam parte dos seus planos.

[...] eu ndo havia de largar tudo o que custei tanto a conquistar, meus
velhos amigos, 0s aunos gue se tornavam novos amigos, a praia, 0
Atlantico todinho na minha frente, planos de viagens e atividades que
tinhatido de adiar até entdo, mas ainda em tempo deredlizar, umavida
gue eu considerava feliz, apesar das cicatrizes. (REZENDE, 2014, p.
27)

E essa a ténica que traca o fio condutor responsavel por permitir a construcgo de
uma critica feminista em torno das questdes que subjazem o universo feminino da
personagem Alice, que de repente, vé-se diante das artimanhas da filha parafazer davida
dela, aguilo que julga ser natural para uma senhora como €ela, ou sgja, torné-la uma “avo

profissional”.
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Considerando asrelacfes de poder no ambito familiar, tem-se em Norinha, afilha,

uma representacdo simbdlica dos valores instituidos pela ordem patriarcal, que ao longo
da historia encarregou-se de designar os papeis sociais, atribuindo as mulheres as fungoes
de um trabalho subserviente, a servico das necessidades e dos desgjos a heios.

Alice, definitivamente, ndo estava disposta a se mudar de cidade para se tornar

avo profissional, como podemos observar no fragmento em que eladiz

Em resumo, o certo prada era que eu, afinal, jatinha chegado ao fim
daminhavidaprépria, agorao que merestavaerareduzir-meaavo. Eu,
de cara, disse ndo, eu ndo queria me mudar pra Porto Alegre.
(REZENDE, 2014, p. 26).

Mas deu-se que, sob forte insisténcia e chantagens emocionais, Alice resistiu
enguanto teve forga, mas acabou sendo vencida pel o cansago e viu-se sucumbir a pressao
dafilha, vindo entdo a migrar para o sul. Comegou ent&o o processo de desconstrucéo da
solidez de um modo de viver que de uma so vez se rompeu. Alice foi-se embora deixando
paratras muito de si.

Enquanto ali se desmontava minha cabega, minha casa, minhavida, ca
no Sul, Norinha montava, a maneiradela, ao gosto dela, o que eu havia
de ter e ser no futuro proximo. [...] Vida noval, essa velharia fica toda
g%n e asenhora embarca comigo no fim de julho (REZENDE, 2014, p.

Alice expressa sua revolta por ter cedido a pressdo da sua filha Norinha, que em
uma atitude autoritaria, tratou de determinar a razéo, quando e como se daria a mudanca
dela de Jodo Pessoa para Porto Alegre, como demonstra o fragmento: “ — Ja vou marcar
a passagem, dia 22 de setembro a senhora parte daqui e ponto final. [...] Eu vim, no dia
marcado pelos outros.” (REZENDE, 2014, p. 38). O que se percebe ¢ um embate de forcas
conflitantes entre mée e filha, vontades que se confrontam como em um campo de
batalhas, como ilustra uma outra passagem em que Alice diz: — *“ Que remédio sendo
obedecer? Eu ja estava pegando o jeito de me comportar como filha da minha filha”
(REZENDE, 2014, p. 74). Alice sente a angustia de ter sldo dominada, eter que viver sob
controle da filha, em um lugar totalmente estranho e fora do seu mundo. Aliceiraviver o

seu exilio, “um estado de ser descontinuo, separado das raizes, da terra natal, do passado”

(SAID, 2003, p. 50):
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Naquele meu terceiro dia na vaga cidade pra onde me transplantaram a
forca, acordei com uma ventania atravessando o gpartamento [...]. Fui
preparar e tomar café com saudade dos meus velhos moveis, por onde
andardo eles?...] saudades de meu antigo chédo de cerémica fresca pra
se pisar descalca no calor, sem tapete nenhum pra empatar a limpeza.
(REZENDE, 2014, p. 54)

Como estratégia de resisténcia ao processo de dominagdo a que se viu submetida
e frente ador deter tido suavidarecortada, Alice faz do mergulho no submundo das ruas
e de seu esforgo para encontrar Cicero Aradjo - um nordestino que foi para Porto Alegre,
e que dla fica sabendo que a mae, |4 em Jodo Pessoa, nunca mais teve noticia - um
caminho para a busca e para 0 reencontro consigo mesma. Sem saber ao certo se Cicero
ainda vivia em Porto alegre, incumbiu-se da tarefa de encontra-lo, e fez desta procura o

seu modo de conseguir superar o trauma de ter tido sua vida rompida:

Um rumo vago. Que eu seguiria se quisesse. Talvez tenha sido o nhome
estranho do lugar que me despertou daletargia. Talvez, tenha sido, sem
gue eu percebesse, a dor da outra mée tomando o lugar da minha, um
alivio esquisito, umadistracéo, e eu quis, sSim, sair por ai, atoa, por ruas
gue ndo conheco atras do rastro borrado de alguém que eu nunca vi
(REZENDE, 2014, p. 92).

Ao longo de sua busca pelo rapaz, Alice se entrega as ruas vivendo um processo
gue a transforma em moradora de rua. Ao acompanhar o vagar perdido da ex-professora
nos indagamos se € por Cicero mesmo que Alice esta a procura.

Sobre a recepcéo do livro e a problematica que envolve a questdo do género e

literatura de autoria feminina, a propria escritora Maria Valéria, observa que:

O curioso é que todas as mulheres gue comentaram o livro entendem
perfeitamente porque Alice saiu pelas ruas durante 40 dias... os
homens, muitas vezes, ndo... acham enfadonha a primeira parte do livro
e inconsistentes os motivos pelos quais a personagem se desgarra
(Entrevista concedida a Revista Cult?)

Percebe-se aqui o limite dos territérios que separam a leitura feminina da
masculina, ocorre entdo o mergulho feminino na “zona selvagem”, espago
exclusivamente ocupado pelas mulheres, e fora dos limites em que o masculino € capaz

de adentrar. As mulheres, conforme sugere a observacdo feita pela propria autora do

2 Disponivel em: http://revistacult.uol.com.br/home/2016/01/materia-prima-colhida-da-memoria/
Acesso em: 24/09/2016
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romance, demonstram ter captado e compreendido, melhor do que os leitores homens, o

carater simbdlico libertador representado pela atuacdo da personagem ao decidir sair
pelas ruas da cidade estranha de Porto Alegre. As leitoras mulheres parecem ter captado
0 elemento transgressor contido na ideia da fuga do apartamento sistematicamente
construido para aprisionar a personagem em uma condicédo que ela ndo se conformou em
aceitar.

Redirecionando o foco para a andlise da personagem Alice, percebe-se que ela
pareceter seperdido antesde sair de casa, ou sgja, dentro das paredesfrageisdo (des)afeto
dafilha, debaixo do teto impessoal e pré-fabricado do apartamento para onde ela havia
sido “transplantada”. Assim, na esperanca inconsciente de um encontro consigo mesma,

saiu a perder-se na procura por Cicero, paraque, talvez assim, viesse a encontrar-se:

Sai, em busca de Cicero Araljo ou sei |4 de qué, mas sem despir-me
dessa nova Alice, arisca e &spera, que tinha brotado e se esgalhado
nesses Ultimos meses e tratava de escamotear-se, perder-se num mundo
sem porteira, fugir ao controle de quem quer que fosse (REZENDE,
2014, p. 95).

Pelas janelas do seu interior Alice langou-se nas ruas e viveu quarenta dias como
andarilha pel os suburbios ndo so dacidade, mas pel os suburbios da sua propriaexisténcia.
Assim, em meio a um caminho perdido é que ela (re)encontra a vida, que se ndo € aque
deixou na Paraiba, é a vida de outros, que, como €ela, também perambulavam perdidos e
solitérios pelas ruas da cidade. Ao dar-se conta de sua condigdo de “sem lugar”, Alice aos
poucos vai encontrando seus novos “iguais”, € em meio ao povo da rua, Alice conheceu
Lola, uma senhora que aparentava ter mais idade que ela, e com quem ela sentiu
identificar-se:

Lola de pé, curvada sobre seu carrinho, resmungando e remexendo em
seus trapos, Vem, tem banho se tu quiser, e sabdo te empresto hoje,
amanhatu arranja o teu. [...] nenhuma de nés duas ligando a minima
pros olhares enviesados que nos cercavam. Tu vem todo dia dormir
aqui, tu é direita, tu pode, aprende o caminho (REZENDE, 2014, p.
232).

Através deste encontro com Lola, vemos a personagem Alice ingressar em um
territério comum, compartilhado em igualdade com outra mulher, fazendo surgir a
“consciéncia de fraternidade ¢ a comunalidade” de que fala Showalter (1994), ao tratar

da cultura das mulheres.
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Para finaizar, cabe dizer que a reflexdo tedrica e critica em torno de um modelo

da situacdo cultural das mulheres € crucia para que possamos compreender como esta
cultura é, se ndo mais construida pel os grupos dominantes, como € por eles percebida, e
como vem sendo ndo sO percebida e compreendida, mas, principalmente, construida,
pelas proprias mulheres. Assim, € no rompimento com as inadequacdes dos modelos
androcéntricos da histéria e da cultura, que a critica feminista e a analise da experiéncia
feminina poderéo se fazer de maneira mais adequada, capaz de satisfazer as necessidades

de explicacéo e entendimento da condi¢&o feminina ontem e hoje.
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