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PENNY DREADFUL: A LITERATURA EO CINEMA NASTELASDA TV
Maria Elisa Rodrigues Moreira (UFMT)?*

Resumo: A série Penny Dreadful, produzida pelo canal norte-americano Showtime e exibida no
Brasil pela HBO, contou com trés temporadas nas quais se desenvolveu uma trama que
articulava o fantastico e a aventura por meio de uma série de didlogos com a literatura e com o
cinema. Nessa perspectiva, propde-se nesta comunicagdo uma reflexdo, ainda inicial, sobre
como a série possibilita a composicdo de um universo narrativo complexo, pautado pela
tessitura de uma rede entre campos artisticos, elementos histéricos e suportes midiaticos
distintos.
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A televisdo é um veiculo de veiculos, é um grande rio com grandes
afluentes. SO6 que é um rio reversivel: recebe e devolve influéncias.
Quanto a imagem, desdguam na TV: o desenho, a pintura, a
fotografia, o cinema. A palavra escrita € um rio subterréneo, mas
poderoso: a literatura esta por baixo de toda narrativa, a imprensa sob
todos os noticiosos e todos os documentarios e reportagens. A palavra
falada é um lencol d’agua, esta por toda parte: presengas do teatro e do
rédio, que também influem nos espetacul os musicais e humoristicos.
Décio Pignatari, Sgnagem da televisio

Em 2014, estreou nos Estados Unidos, produzida pelo canal televisivo fechado
Showtime, sendo exibida no Brasil no mesmo ano pela HBO,? a série Penny Dreadful,
ambientada na Inglaterra vitoriana, que contou com trés temporadas, sendo concluida
em 2016. Chamou minha atencdo o modo como nessa série, produzida para a televisao,
se articulavam a literatura e o cinema. E nessa perspectiva que proponho uma reflexao,
ainda bastante inicial, sobre como essa série contemporanea articula elementos oriundos
de diversos panoramas para a composi¢ado de um universo narrativo complexo, pautado
pela possibilidade de tessitura de uma rede entre campos artisticos, elementos histéricos
e suportes midiéticos distintos.

Minhas notas organizam-se em trés momentos. no primeiro deles, apresento

algumas informacdes mais gerais sobre a série, procurando situala no contexto da

! Bachard em Comunicagdo Socia (UFMG), Mestre em Estudos Literdrios — Teoria da Literatura
(UFMG) e Doutora em Estudos Liter&rios - Literatura Comparada (UFMG). Contato:
elisarmoreira@gmail.com.

2 Para uma compreensio das distingdes entre as séries produzidas pela TV aberta e pela TV fechada
norte-americana, ver Seabra (2016, p. 21-28).

3 Edte estudo apresenta-se como parte de um projeto de pesquisa mais amplo, gue venho desenvolvendo
como professora visitante junto a Universidade Federal de Mato Grosso, intitulado “Poéticas da
proximidade: literatura, arte, politica”.
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producéo televisiva contemporéanea; no segundo, aponto algumas das aproximacgdes
entre asérie e aliteratura e, no terceiro, entre a série e 0 cinema.
Penny Dreadful ea Renascencada TV
N&o ha como refletirmos sobre Penny Dreadful sem antes apontarmos algumas
das mudangcas pelas quais vém passando as producdes televisivas, neste cendrio em que
as narrativas audiovisuais contemporaneas se multiplicam em nimero e em formato.
Conforme ressalta Rodrigo Seabra em seu livro Renascencga: a série de TV no século
XXI, quando nos referimos hoje as séries de TV certamente ndo lidamos com as mesmas
acepcOes que vigoravam para estas até finais do século passado:
Mudancas reais e objetivas no modo de se pensar a producdo
televisiva, ocorridas em torno da virada do século, permitiram um
enorme salto evolutivo e uma consequente reintegracdo da
importancia da série de televisdo, um fendmeno as vezes apdidado
pela imprensa especializada como a “Renascenga da TV” (TV
Renaissance), uma nova era de ouro em comparacdo a outros
rlrgc;mmtos gue ganharam qualificacdo parecida. (SEABRA, 2016, p.
Dentre essas mudangas, eu gostaria de destacar a criacéo de obras que se dedicam
a abordar temas complexos por meio de recursos narrativos e estéticos sofisticados e
com um investimento em producéo que ndo deixa nada a dever aguele que era, até
entdo, tipico do cinema. Estamos diante de um novo modelo de narrativa televisiva que
se baseia “no contetido, no aprofundamento da complexidade de personagens e na
reconfiguracdo de edtruturas narrativas a partir da fragmentacdo episddica da
serializagdo” (TOTARO, 2014, traducdo minha). Ou sga, essas mudangas vém
acompanhadas da manutencdo de agumas caracteristicas proprias dos produtos
televisivos, tais como “a periodicidade semanal, a brevidade dos episddios e a
serializagdo” (SEABRA, 2016, p. 16) — ainda que ja se perceba, em alguns produtos, a
quebra desses padrdes.*
E nesse contexto que se situa Penny Dreadful, num momento em que a
Renascenca televisiva parece estar ja bastante consolidada, e no qual tramas complexas,

producdes envolventes, personagens com perfil psicologico aprofundado, roteiros bem

4 E 0 caso, por exemplo, de algumas séries britanicas, como a série policial Wallander, produzida pela
BBC, que contava com apenas trés episodios em cada uma de suas quatro temporadas, sendo que cada
episodio durava cercade umahorae meia. Além disso, astemporadas estrearam com um grande intervalo
de tempo entre elas: a primeira em 2008, a segunda em 2010, aterceira em 2012 e aquarta em 2016.
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trabalhados e atores de exceléncia se tornaram elementos comuns no universo das series
de TV. Para o desenvolvimento da série, 27 episddios, de aproximadamente 60 minutos
cada, foram utilizados: oito na primeira temporada, dez na segunda e nove na terceira.
Ja no episddio de abertura, “Trabalho noturno”, o espectador pode se situar temporal e
espacialmente na trama: um letreiro indica que se trata de Londres, em 1891. Além
disso, evidencia-se o contexto geral da narrativa e sdo colocados em cena alguns de seus
personagens principais, ainda que pouco se informe sobre eles, configurando-se assim
uma aura de mistério que vai ser desvelada aos poucos a0 longo da série. Neste
episodio, vemos a perturbada Vanessa lves (Eva Green) contratando o pistoleiro
circense norte-americano Ethan Chandler (Josh Hartnett), a pedido do explorador Sir
Malcom Murray (Timothy Dalton), para uma empreitada em busca de Mina, a filha
desaparecida deste. E nesse “trabalho noturno” que comecamos a identificar os
elementos de horror e sobrenatural que marcardo atrama: bruxas, monstros, vampiros e
outros seres demoniacos montam guarda naguele que parece ter sido o lugar de uma
carnificina. E também esse trabalho que nos leva a conhecer outro dos personagens
centrais datrama, o Dr. Viktor Frankenstein (Harry Treadaway), um legista que trabalha
com pesquisa e € procurado pelo grupo para analisar o cadaver de um dos monstros.
Paralelamente, acompanhamos um assassinato misterioso, com marcas de extrema
violéncia e crueldade, que passa a ser investigado pela policia britanica e associado,
pela imprensa e pela populagdo, aos casos de Jack, o edtripador, ja conhecidos no
momento.

Essa mistura de elementos, perceptivel ja no primeiro episodio da série, se
explicita na prépria sinopse apresentada na pagina oficial de Penny Dreadful no canal

Showtime, na qual assim se afirma:

Alguns dos personagens mais terriveis da literatura, incluindo o Dr.
Frankenstein e seu monstro, Dorian Gray e figuras iconicas do
romance Dracula estdo a espreita nos cantos mais escuros da Londres
vitoriana. Eles sd0 unidos por um nucleo de personagens originais em
uma nova harrativa, complexa e assustadora. Penny Dreadful é um
thriller psicolégico repleto de mistério e suspense, onde demonios
pessoais do passado podem ser mais fortes do que vampiros, espiritos
malignos e bestas imortais.®

5 Sinopse disponivel em: http://www.sho.com/penny-dreadful . Tradugio minha.
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Esta sinopse nos abre algumas perspectivas de reflexdo, das quais destaco aquelas

gue relacionam a série com a literatura. A menc&o a personagens de romances classicos
da literatura inglesa e, em consequéncia, das teméticas a eles associadas, como o
romance gotico e as narrativas de horror, dominam a descri¢cdo, que sequer menciona
Vanessa Ives, uma das “personagens originais” da série, que funciona como uma
espécie de epicentro da trama. O discurso de divulgac8o parece estar, assim, mais
preocupado em explicitar a estratégia dialégica de composicdo da narrativa do que
propriamente seu enredo, cCOMO procurarei observar a seguir.

Entre os penny dreadfuls e os classicos da literatura gética

O enredo da série, portanto, apresenta personagens classicos da literatura
explicitamente nomeados, como os ja citados Viktor Frankenstein e Mina, assim como
outros que entrardo em cena nos episodios subsequentes — Dorian Gray, Van Helsing,
Dr. Jekyll (em remissdo explicita aos livros Frankenstein, de Mary Shelley, de 1831;
Drécula, de Bram Stoker, de 1897; O retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde, de 1890;
e O médico e o monstro, de Robert Louis Stevenson, de 1886). No entanto, estas ndo
s80 as Unicas aproximagoes literarias que caracterizam Penny Dreadful. Acho possivel
refletir sobre alguns movimentos mais sutis, aos quais eu precisaria ainda me dedicar,
mas que ja deixo agui apontados como hipodteses de intertextualidade entre a série e 0
universo literario: a primeira delas é de uma identificagdo entre Sir Murray, explorador
inglés que se dedicou ao conhecimento da Africa e que nesse continente descobriu o
sobrenatural, e o protagonista Marlowe, do Coracédo das trevas de Joseph Conrad
(1899); a segunda diria de uma remissdo, com o personagem Ethan Chandler, ao
cladssico norte-americano Tom Sawyer (1876) e sua releitura no filme A liga
extraordinaria (Stephen Norrington, 2003).°

Como ainda ndo pude me deter sobre a analise desses dois personagens, gostaria
de ressaltar, no momento, a mescla entre universos referenciais distintos que se origina
da juncdo entre personagens ja candnicos e o titulo da propria série, que remonta aos

chamados “penny dreadfuls”’, publicagdes de terror, fantasia e aventura seriadas,

6 Ainda que o filme tenha se inspirado em uma graphic novel de Alan Moore, de mesmo titulo, lancada
em 2001, o personagem Tom Sawyer € uma incorporagdo da obra cinematogréafica.

7 Para uma discussio acerca da terminologia utilizada para designar esse género de narrativas, ver Salles
(2015, p. 24-29). Conforme a pesquisadora, “[...] as penny bloods circularam durante as décadas de 1830
e 1840 e tinham como seus principais difusores Edward Lloyd e G. W. M. Reynolds. Elas continham
historias serializadas de horror e de crime com um apelo marcadamente gético [...] e eram destinadas
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surgidas nos anos 1830, ricamente ilustradas, que se disseminaram na Inglaterra do
seculo XIX, especialmente junto a classe trabalhadora, e que tinham uma evidente
inspiragdo gotica. De acordo com Karina Salles, em razéo de serem consumidas pelas
classes populares,
[...] essas narrativas eram tidas pela classe média vitoriana como um
tipo de literatura barata e de mau gosto, que apelava para 0 prazer
morbido das massas em ver sangue e representava um entretenimento
facilmente comercializavel — dai 0 seu nome depreciativo, que deriva
de “penny”, em referéncia ao valor que custavam, e¢ “blood”, em
alusdo as cenas sangrentas contidas nelas. [...] Ao passar pelo crivo da
classe média, a penny blood foi tachada de literatura marginal por seu
estilo “indevidamente melodramatico e sensacionalista” para os
padrdes aceitos como “bons” e “respeitaveis” e pelas historias

“psicologicamente nocivas” aos leitores mais suscetiveis. (SALLES,
2015, p. 19-20).

As penny dreadfuls ou penny bloods, assim, ndo apenas ddo o tom a série
analisada, em termos de atmosfera e composicao temética, como também apontam uma
Visdo critica e mesmo uma reconfiguracdo do sistema literario ao aproximar aquilo que
poderiamos tomar como o germe da cultura de massa e a cultura dita “elevada”. Em
Penny Dreadful, personagens canonizadas e que conformam o referencial literério do
universo do horror e do mistério sdo inseridas no universo sangrento, de terror, fantasia
e aventura que caracterizava as publicacdes periddicas e seriadas do século XIX,
periodo no qual também se desenrola a trama da série.

Essa tessitura narrativa reticular, que lida com a transmidiacdo e envolve no texto
televisivo uma série de elementos oriundos de outros cenarios, pode ser articulada
aquilo que Jason Mittel vai apontar como sendo um fendmeno de ‘“complexidade

narrativa” que tem de se disseminado pela televisdo nhorte-americana contemporanea.

sobretudo ao publico adulto da classe trabalhadora; entretanto, a medida que o interesse desse publico por
elas diminuia e se voltava para os jornais dominicais e as revistas ilustradas semanais (que ofereciam
mais contelido pelo mesmo preco), as penny bloods comegaram a ser apropriadas pelos adolescentes
recém-alfabetizados da classe trabalhadora como forma de entretenimento. Essa transicdo de publico
leitor contribuiu para que editores como Edwin J. Brett e os irméos George, William e Henry Emmett
criassem um mercado de publicagBes especificas para a nova clientela juvenil, e assim surgiram as penny
dreadfuls, histérias de crime e de violéncia com um tom mais aventuresco protagonizadas por bandidos,
piratas, salteadores ou simplesmente jovens indisciplinados e rebeldes que vagueavam pelo submundo
londrino — muitas vezes, esses personagens eram representados de forma heroica e romantizada, como se
fossem movidos pela injustica ou por uma raz&o mais nobre que 0 puro crime, € por isso, as narrativas
gue protagonizavam eram rechacadas pela classe média como uma exaltagdo da vida criminosa.”
(SALLES, 2015, p. 25-26). Nesta comunicagdo, utilizo unicamente “penny dreadful” para remeter aos
dois tipos de narrativas apresentadas pela autora, as penny bloods e as penny dreadfuls.
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Em consonancia com a concepcdo de uma Renascenca da televisdo, discutida

anteriormente, Mittel aponta que desde os anos 1990 se percebe uma busca por

produgdes que valorizem mais a narragdo pelo modelo do storytelling que por aquilo

gue ele chama de modelo convencional, o qual equivaleria ao das “reconstitui¢cdes

dramaticas de crimes, das comédias do tipo sitcom e das competicdes em reality shows”

(MITTEL, 2012, p. 30).

Conforme o0 pesquisador, a complexidade narrativa,

[...] em seu nivel mais basico, € uma redefinicdo de formas episodicas
sob a influéncia da narragdo em série — nao é necessariamente uma
fusdo completa dos formatos episddicos e seriados, mas um equilibrio
voldtil. Recusando a necessidade de fechamento da trama em cada
episodio, que caracteriza o formato episddico convenciona, a
complexidade narrativa privilegia estorias com continuidade e
passando por diversos géneros. Somado a isso, a complexidade

narrativa desvincula o formato seriado das concepgdes genéricas
identificadas nas novelas|...]. (MITTEL, 2012, p. 36)

Essa complexificagdo da narrativa estd relacionada ao contexto de
desenvolvimento tecnologico e, também, ao contexto de renovacdo das proprias
estruturas televisivas, que passam a incorporar em suas formas narrativas modelos
oriundos do outro campo dialdgico que chamou minha atencdo em relacéo a série, o
cinema.

Penny Dreadful, cinema e televisao

O didogo de Penny Dreadful com o cinema, ta qual vimos em relacdo a
literatura, também se apresenta em diversos niveis. O primeiro que poderiamos destacar
diz respeito a sua equipe de producéo, que conta com nomes de larga experiéncia no
cinema, como John Logan, criador e produtor da série, roteirista responsavel por
sucessos como Gladiador (Ridley Scott, 2000) e O aviador (Martin Scorcese, 2004), e
Sam Mendes, produtor da série, que também teve prestigiosas atuactes no cinema como
diretor em Beleza Americana (1999) e 007 — Operacdo Skyfall (2012). Essa expertise
cinematografica é diada, na série, a episddios comandados por experientes diretores
televisivos, como Damon Thomas e James Hawes (que assinam episodios,
respectivamente, de Monroe e In the flesh e de Doctor Who e Black Mirror). O elenco
de peso selecionado, com atores bastante reconhecidos por suas atuagbes
cinematograficas, traz nomes como Eva Green, Josh Hartnett e Timothy Dalton, que se

juntam a atores mais marcados por suas atuagoes em TV e em teatro, como Billie Piper,
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Rory Kinnear e David Warner. Ainda nessa perspectiva, € possivel pensarmos também

nas estratégias de divulgagdo da série, que incluiram um blog com os bastidores de sua
producdo e uma série de trailers, acbes tipicas do cinema que tém migrado para as séries
televisivas.

Kristin Thompson indica que os transitos entre o cinema e televisdo sdo
extremamente intrigantes ndo apenas pelo fato de as duas midias compartilharem uma
série de técnicas, mas também pela circulacdo que se estabelece entre ambas de enredos
gue sdo reconfigurados em sequelas, spin offs, sagas e séries, 0 que levaria a um
afrouxamento da prépria concepcdo de narrativa como trabalho auténomo e completo
(THOMPSON, 2003, p. 74-76). Nessa perspectiva, o didlogo entre série e filme
possibilitaria 0 desenvolvimento de uma trama mais complexa, com diversos enredos
entrecruzados, que podem ter seus fechamentos em diferentes pontos da narrativa mais
ampla, os quais sdo garantidos pelas possibilidades de multiplicacéo de personagens e
de desdobramento dos episddios (THOMPSON, 2003, p. 83-96).

Um terceiro nivel de aproximacdo pode ser observado na abordagem estética
primorosa de Penny Dreadful. O cuidado com producédo, iluminacdo e montagem, além
de usos de enquadramentos e movimentos de camera mais associados a linguagem
cinematografica que a televisiva®, associados a0 conhecimento da tradigdo
cinematografica dos filmes de horror (0 expressionismo alemdo e classicos como
Nosferatu sdo lembrancas frequentes), permitem gue pensemos a série como 0 que

Kristin Thompson vai chamar “televisio de arte”® (2003, p. 106) ou, ainda, como aquilo

8 Décio Pignatari cita algumas dessas caracterigticas de ambas as linguagens em seu Sgnagem da
televisdo: “No cinema, um movimento um pouco mais rapido da cdmera, ou ‘chicote’, tende a borrar a
imagem, o que ndo ocorre com ateevisio, cujo continuum imagéti co-magnético, sem fotogramas, resiste
melhor aos movimentos ageis e sinuosos. Devido a reticula, por outro lado, a imagem televisual tende a
baixa definicdo, enquanto que o cinema, que ndo possui reticula, tende & dta definicdo; segue-se que este
sai-se iguamente bem em todos os planos incluindo as panorémicas ou tomadas gerais, 0 que ndo ocorre
com a TV, que favorece os planos primeiros e médios [...]” (PIGNATARI, 1984, p. 16-17). Ainda que
algumas dessas possibilidades, tecnicamente, tenham se alterado, seu predominio nas linguagens do
cinema ou datv € ainda, tradiciona mente, uma marca de cada um dos suportes.

9 A pesquisadora faz essa aproximacio entre “televisio de arte” a partir de sua defini¢do do que seria o
“cinema de arte”, ou os “filmes de arte”, que conforme ea ja apresentam um entendimento generaizado
marcado por algumas caracteristicas basicas: producfes em peguena escala, voltadas para um publico
com alto nivel de escolarizagdo, muitas vezes fora de seu pais de origem; normamente produzidas e
exibidas em instituices distintas daguelas que se responsabilizam por um cinema comercial mais
convencional; contam com um circuito de exibi¢do e divulgacdo diferenciado, formado por festivais de
cinema e salas especializadas. O cinema de arte, no entanto, teria um largo espectro, que iria dos filmes
mais experimentais aguel es que se manteriam mais proximos de uma certa zona de familiaridade com o
espectador, conseguindo assim atrair um publico considerdvel. Retomando artigo de David Bordwell, a
autora aponta outras cinco caracterigticas: afrouxamento da causalidade, maior énfase na psicologia ou
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gue Alejandro Totaro vai nomear de “cinematografizagdo da televisdao”, fendmeno que,

segundo ele,

[...] aproximou o cinema e a TV [...]. Embora certos aspectos dos
modelos permanecam integramente préprios e Unicos, existe uma
indubitéavel influencia do cinema na televisdo. Principalmente no
tocante a seu modelo de producdo, as figuras mais importantes, como
0 produtor e o diretor e sua intervencdo, seu registro em si, no qual se
obtém um resultado mais comprometido com um enfoque marcado
sobre certa temédtica e estética visual. (TOTARO, 2014, traducdo
minha)

Totaro aponta, assim, que em lugar de uma relacdo de competitividade entre
cinema e televisdo, 0 que se observa hoje é uma cumplicidade entre ambos os media,
cujos intercambios acabam por afetar ndo apenas as producdes voltadas para cada um
deles, mas também as expectativas do publico dos dois. Afinal, “A obra audiovisual
contemporanea propde elementos narrativos revalorizados, baseando-se na hibridacéo
de géneros, unidos pela convergéncia de meios” (TOTARO, 2014, tradugdo minha).
Umavez mais, coloca-se em questéo a diferenciacéo hierérquica que por bastante tempo
pautou as reflexdes acerca do cinema e da televisdo, sendo o primeiro pensado como a
“sétima arte”, um meio de alta cultura, enquanto a segunda era tomada como um meio
mediocre, voltado para as classes mais populares, as “massas”, com uma fung¢ao de
entretenimento que desconsiderava qualquer elemento estético.

Essas sd0, assim, algumas notas iniciais, linhas de forca a partir das quais acredito
gue se possa refletir sobre como Penny Dreadful possibilita um encontro da televisio
com a literatura e 0 cinema que, smultaneamente, faz com que sgjam revistas as

posicdes que cada uma destas midias ocupa no cenario da producéo cultural.
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