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Resumo: Idealizado em 2008, o site Teatro para Alguém [www.teatroparaalguem.com.br] é uma
plataforma que reline producdes tais como webpegas, webséries e webfilmes, realizadas a partir
de processos colaborativos envolvendo artistas do teatro, do cinema e da literatura. Dentre essas
producdes, destaca-se “Corpo Estranho”, websérie da autoria de Lourenco Mutardli transmitida
ao vivo pelo site via streaming, em dezembro de 2008. Diante do exposto, 0 objetivo deste
texto é andlisar diferentes caracteristicas da webpeca supracitada partindo de consideragcdes
sobre as producgdes audiovisuais em meio digital, dialogando com os estudos interartes e seus
aspectos transmidiati cos.
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Processos de adaptacdo de obras literérias, sobretudo para a TV e o cinema, ha
tempos se tornaram uma pratica comum. Os textos literarios ganharam espaco nas telas,
ajudando a promover o trabalho de escritores e a conquista de um publico bastante
diversificado. Entretanto, para além dos processos de adaptacdo para 0 cinema, as
narrativas literérias tém estabelecido relagdes com as artes visuais como os quadrinhos,
a fotografia e o design; dialogam com as artes cénicas como a danga e o teatro, enfim,
se fundem com diferentes formas de arte e criam uma gama de expressdes artisticas que
renovam sua linguagem acompanhando as tecnologias digitais. Diante desse cenério,
Vera Lucia Follain de Figueiredo compreende que,

na contemporaneidade, cinema e literatura aproximam-se,
inclusive, em decorréncia dos deslocamentos operados pelas
tecnologias digitais, que atingem as especificidades de cada
linguagem, abalam a estabilidade dos suportes tradicionais,
favorecendo o intercambio de recursos entre véarias midias e,
consequentemente, diminuindo a distancia entre os campos
artisticos. (FIGUEIREDO, 2010, p. 18).

No século XX, o campo dos estudos literarios recebeu a contribuicéo proficua de

outros campos de estudo, tais como a linguistica, a psicandlise e a histéria. Esse

1 Graduada em Letras Lingua Portuguesa (UEA), mestraem Letras e Artes (UEA) e doutoranda pelo
Programa de Pés-graduagdo em Letras: Estudos Literédrios, da Universidade Federal de Juiz de Fora. E-

mail: graziepaes@gmail.com
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processo permitiu que a analise do objeto literario se tornasse interdisciplinar, fazendo

com que as abordagens do Formalismo Russo, Escola de Praga e o New Criticism norte-
americano fossem repensadas, uma vez gque se concentravam em analises intrinsecas do
texto, nas quais o estudioso de literatura tinha por fungdo pesguisar somente aquilo que
competisse a0 universo autdbnomo, ao valor estético imanente daguela producdo textual.

Competiu a0 campo da L iteratura Comparada a percepcao e abordagem do carater
interdisciplinar dos textos. Inicialmente alcunhado de “Artes Comparadas’, esses
estudos ganharam depois uma nova nomenclatura, “Interarts Studies’, ou “Estudos
Interartes’, em lingua portuguesa’.Claus Cliver (2006) explica que

como toda a histéria da Literatura, assim como também a
histéria da Arte e da Musica, 0 Comparativismo, nos seus
primérdios, ocupava-se especialmente de fontes e model os, bem
como daguilo que se chamava de influéncia. [...] O que, entdo,
aos poucos se tornou claro, ou foi cada vez mais considerado,
foi o fato de que havia entre os “pré-textos” de um texto uma
s&rie de outros textos que ndo podiam ser identificados
isoladamente. Entretanto, o que era passivel de identificacdo, na
maioria das vezes, ndo pertencia apenas a uma literatura isolada
e freglientemente relacionava-se ao ambito de outras artes e
midias (CLUVER, 2006, p. 14).

Com o tempo, os Estudos Interartes passaram a considerar os diversos didlogos
entre as obras artisticas, para além dos que ocorriam nos textos literérios. Pese embora
esses estudos estarem em pauta no ambito académico, a definicdo e aplicagcéo do termo
continua passivel de discussé. Claus Cliver afirma que “o rétulo ‘Estudos Interartes
tornou-se cada vez mais impreciso e, assim, insatisfatério, tanto em relagcéo aos textos
tratados quanto as formas e géneros textuais’. (CLUVER, 2006, p. 18). Grande parte
desses questionamentos se sucederam a partir do momento em que os pesquisadores dos
Estudos Interartes perceberam a incorporagéo de objetos que ndo eram considerados

arte nos estudos sobre o tema.

2 Embora em lingua alema area tenha sido sempre denominada Estudos de Intermidiaidade, como
ilustra Claus Cllver (2006): “A combinacdo de ‘artes e midias’, com a qual ja nos deparamos, bem como
o termo ‘intermidialidad€, ja corrente no ambito cientifico aleméo, sugere a escolha deste ou de outro
nome bem seme hante para o uso internaciona” (p. 18).
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Nas Ultimas décadas tém ganhado forca o conceito de Intermidialidade que, mais

amplo, “ndo parte da literatura como o ponto de referéncia dominante, tampouco se
ocupa das midias e seus objetos, ou apenas das artes tradicionais e as novas midias|[...],
mas incentiva e provoca o contato, o didlogo, o cruzamento entre os representantes das
diferentes éreas envolvidas’ (SOARES & RIBEIRO, 2011, p. 213-214). Para além das
discussdes tedricas sobre termos e limites que abarcam esses estudos, nos interessa
neste trabalho refletir sobre o tema por meio de uma producdo que apresenta o0s
entrecruzamentos de diferentes &reas. Quem imaginaria, por exemplo, que um dia o
teatro e o audiovisual poderiam se unir e gerar resultados bastante inusitados, com

contelidos criativos e acessiveis?

E dentro dessa perspectiva que, em 2008, foi idealizado o site Teatro para Alguém
[www.teatroparaalguem.com.br], primeiro site de teatro virtual do Brasil, que relne
produgdes audiovisuais tais como webpegas, webseries e webfilmes. Disponibilizados
gratuitamente, esses trabalhos se encontram disponiveis no site do projeto e muitos
deles foram transmitidos ao vivo pela ferramenta.

Formado na cidade de S&o Paulo, o Teatro Para Alguém (TPA) é um grupo teatral
gue se preocupa em pesquisar e produzir dramaturgia através da fusdo de linguagens
como a do Cinema e da Cultura Digital. No site do ministério da cultura do Brasil
encontramos 0 termo Cultura Digital designado como “agdes de infraestrutura que
visem a incentivar a autonomia e a expansdo dos processos de producéo, distribuicéo e
circulagdo dos contetdos culturais, publicos, ou que estejam no acordo das licencas
autorais, na rede.”* Com a popularizagdo da Internet nos anos 2000, o TPA viu a
oportunidade da vinculagéo entre arte e producéo digital, pesquisando novas formas de
criagdo, producéo e difusdo do teatro via web. Funcionando de maneira independente, o
grupo construiu seu site com afinalidade de ser uma espécie de “casa’ virtual de teatro.

O TPA foi idealizado por Renata Jesion, atriz e dramaturga. Se unindo com
Nelson Kao, fotografo, diretor de arte e também seu marido, ambos se tornaram socio-
fundadores do projeto. A partir de entdo buscaram a participacdo de diversos

3 Disponivel em: http: <www.cultura.gov.br/cultura-digital> Acesso em: 28 jul 2017.
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profissionais e colaboradores, tais como artistas do teatro, do cinema, da literatura, da

musica e outros profissionais. JA participaram, a0 longo do projeto, nomes como
Anténio Prata, indigo, Mério Bortolotto, Lourenco Mutarelli, lara Jamra, José Mojica
Marins, Paulo César Peréio, Angela Dip, Andréia Horta, Fernando Alves Pinto, Gilda
Nomacce e Arrigo Barnabé.

No inicio do TPA, a edrutura fisica do grupo funcionava na residéncia do casal
Jesion e Kao, transformada em cendrio para as produgdes teatrais transmitidas pelo site.
O grupo comegou criando webpegas e webséries, lancando méo de uma Unica camera
filmadora em alta definicdo e o uso do plano-sequéncia. Com o decorrer dos anos,
trabalhou com digtintas formas de producdo, utilizando espacos além da referida
residéncia e também incluindo mais uma camera filmadora e uma mesa de edicéo.
Deixou de apresentar apenas teatro e passou a pesquisar e absorver outra linguagem,
promovendo um hibrido entre artes cénicas e cinema.

A escolha do nome Teatro Para Alguém refletiu um dos objetivos do grupo:
produzir e distribuir espetaculos ao vivo e gratuitos pela internet, para um publico
anbnimo e diverso, a fim de democratizar o acesso a bens culturais no Brasil. A internet
motivou a experimentacdo artistica e as relagbes entre esses diversos profissionais, que
buscaram ultrapassar a linguagem tradicional do teatro e a falta de incentivo financeiro

para arealizacdo de suas montagens. Logo,

a producdo constante e inovadora valeu ao Teatro para Alguém
destaque na midia nacional e uma indicacédo ao Prémio Shell de 2010,
na categoria Especial, “pela iniciativa de criagdo cénica via internet”.
Mas, como € de praxe em se tratando de novas experimentacdes, muitas
dividas acompanharam esse destaque. Quase todas as matérias
jornalisticas sobre o TPA iniciavam com a pergunta “mas € teatro? E
cinema? O que é isso, afinal?’. As respostas dadas normalmente
fechavam numa ideia: é teatro sim — talvez nao do jeito que estamos
acostumados a ver, mas ainda teatro. (FOLLETO, 2011, p. 81)

Diante do exposto, percebemos que a dificuldade que o TPA teve ndo se restinguiu
a preocupacdo com a génese de suas experimentacdes cénicas, mas também abrangeu o
modo como divulgar o trabalho, que n&o poderia ser descrito como um tipo de producdo
gue comumente associamos a0 teatro tradicional. O teatro tradicional se caracteriza por
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ser uma linha “de carater mimeético e baseada, sobretudo, no texto escrito [...]; utilizaa

encenacao-representacdo, cujo discurso cénico, justamente por esse cardter mimetico, é
considerado ficcional. (NOVA & PEREIRA, 2000, p. 301). Esse tipo de teatro por muito
tempo se restringiu a espetaculos formados por aores que, em cima de um palco e num
lugar especifico para aquelas montagens, seguindo a risca o texto, encenavam para um
publico presencial. Nesse intuito,

representar, para o teatro tradicional, € a funcdo da encenagdo: acdo
teatral € mimesis (imitagdo da vida ndo como ela € mas no que tem de
mais “nobre’). Quanto maior o nivel de representacdo, de mimesis,
mais o ator esta empenhado em dar livre vazdo ao caminho do
personagem e em enfatizar a “ilusdo cénica’. Para que essa “ilusdo
cénica’ envolva o espectador, o teatro tradicional se reporta a texto,
convencdes, ilusdes e auséncia de risco fisico: nele, tudo é “simulado”,
“fingido”. (NOVA & PEREIRA, 2000, p. 304).

O TPA buscou uma quebra com esse teatro tradicional, dada especialmente pela
liberdade de criaco. Nesse processo, 0 uso de dispositivos como ainternet permitiu que
as exibi¢des fossem online, e 0 uso de um outro aparato tecnolégico impeliu a busca de
uma nova linguagem artistica: a camera filmadora. Ao interpretarem diante de uma
camera e terem como plateia os internautas, os atores lancaram mao de diferentes
formas de experimentacéo cénica, e 0 restante da equipe, como diretores e roteiristas,
viu a possibilidade de criagd com poucos recursos e maior acessibilidade ao publico,
uma vez que as apresentagdes ndo precisavam de um local fisico para a plateia, o que
ausentou a preocupacdo financeira com o aluguel de um teatro ou a expectativa da
venda de ingressos.

Divulgando um trabalho com acesso gratuito, uma das questdes importantes para
o grupo foi o feedback do publico virtual, ndo somente para o aperfeicoamento dessa
linguagem teatral e a adesdo de colaboradores, mas também para gerar o incentivo ao
uso das tecnologias nos processos de criacdo artistica

Dentre as produgdes que estdo disponiveis no site do TPA, destaca-se “Corpo
Estranho”, websérie da autoria de Lourengco Mutarelli, transmitida via streaming, em
dezembro de 2008. Mutarelli é escritor de romances, textos dramatUrgicos, quadrinhos e
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também ator de teatro e cinema. Ele atua em varios filmes e pegas baseados em suas

obras, a exemplo de “Corpo Estranho”, producéo sobre a qual refletiremos adiante.

“Corpo Estranho” é uma websérie que possui duas temporadas’. A primeira,
dividida em catorze episddios, foi exibida de dezembro de 2008 a marco de 2009°. A
segunda estreou em agosto de 2009, dividida em vinte episddios. A direcdo da webpeca
€ de Danilo Solferini e Donizeti Mazonas, no elenco das duas temporadas estéo Renata
Jesion, Mauro Schames, Zemanuel Pifiero, Gilda Nomacce, Nilton Bicudo, Mario
Bortolotto, José Mojica Marins, Paulo César Peréio e o proprio Mutarelli. A direcdo de
arte é de Nelson Kao, bem como a fotografia, que conta também com Roberto Eiti e
Caca Bernardes.

A sinopse da websérie é descrita da seguinte maneira: “No auge de uma crise
conjugal, Patricha vé seu mundo ruir. Tudo em sua vida se torna estranho. Um som de
sapato passa a seguir seus passos incessantemente. Guilda, sua melhor amiga, aleva a
um bar de sbsias. E, ao se envolver com homens estranhos, ela se vé parte de uma
sinistra conspiracdo alienigena’. Este resumo, desde ja, nos apresenta uma marca
insepardvel do estilo mutarelliano: sua inclinagcdo para historias nas quais o insdlito
impera. Para os leitores de Lourenco Mutarelli, sejam os das HQs, textos dramaturgicos
ou romances, € facil perceber que a presenca de figuras monstruosas, possessdes
demoniacas, contato com extraterrestres, crenga no ocultismo — esses e outros elementos
fazem parte do universo criativo do autor, sendo expressos tanto nos seus desenhos
guanto na construcéo de seu texto.

Os cen&rios de “Corpo Estranho” se desenrolam quase que unicamente em dois
espacos, 0 apartamento de Patricha e 0 bar dos sdsias. Parte da cena inicial, na primeira
temporada, € composta por todos 0s personagens, no primeiro andar da casa, rindo e
olhando para baixo, para algo que o publico ndo pode ver, enquanto a camera vai
girando cada vez mais rapido: um prendncio do que acompanha todos os episodios, que
s80 as trilhas de risadas (ou clagues), o famoso som artificial do publico rindo (como na

série Chaves), comum em programas televisivos ou de comédia, e o uso das esquetes.

4 A terceira temporada é plangada pelo grupo, que ha algum tempo busca recursos por meio de
financiamentos col etivos para sua realizagao.

5 Em julho de 2009, o Teatro Para Alguém reeditou em seu site a primeira temporada da websérie, unindo
um episddio ao outro com o objetivo de a visualizagdo pel os internautas ser mais acessivel.
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Segundo lan Michalski, “0s meios de comunicagdo de massa bombardeiam

diariamente o espectador com noticiérios da vida real de umairresistivel dramaticidade,
com cuja agilidade e capacidade de adaptacéo a atualidade diéria o teatro simplesmente
nao tem condi¢des de competir’ (1985, p. 88). Buscando um caminho diferente desse
cendrio, o TPA costuma alcunhar “ Corpo Estranho” como uma “miniemsérie teatral” ou
“uma anti-noveld’. Esses termos parecem ser usados justamente para mostrar que a
producdo contradiz o padréo das minisséries e novelas televisivas. Vemos nela o tom
non-sense, no qual ocorre 0 jogo com o sentido literal das palavras/expressdes usadas no
texto (como o mendigo que pede letras das pessoas que passam na rua, baseado nas
musicas das lideres de torcida norte-americanas que pedem letras para formar 0 nome
das esquipes); com a questéo do duplo ou com 0 nome dos personagens (a exemplo do
Bar dos sosias, em que frequentam sisias de pessoas que ndo sdo famosas — isto €,
qualquer um possui um sosia e ele frequenta este bar; por isso todos os personagens por
|4 transitam: Patricha, Roperto, Dr. Benjaman, Jucelindo, Jutite, etc.).

Outro aspecto que a webpeca apresenta € a ironia em referéncia ao formato e a
estrutura dos programas ou séries televisivas, bem como ao caréter publicitério ligado a
essas producdes (ex. a entrada de clagues sem estarmos diante de cenas engracadas; a
despreocupacdo com a verossimilhanca das cenas. Patricha, gravida, vai para trés do
sofa e pare um ovo). Vemos também, no enredo, a critica e o tom satirico a indlstria
farmacéutica, a publicidade vinculada ao tema e ao campo cientifico, especialmente a
medicina (ex. Patricha engravida da pomada vaginal Vaginex, que combate a candidiase/
Os cientistas plangjam criar um clone dela e o processo da errado — acabam criando uma
Patricha em um corpo de homem/ O préprio nome da webpeca, que € um termo médico
para designar a entrada inadvertida de um objeto ou substancia no organismo
humano/Temos dois cientistas “malucos’ na peca — um deles fala um idioma
desconhecido, repetindo palavras em portugués no comego das frases, suas falas séo
legendadas natela).

Nas obras de Mutarelli, a solidéo e a questéo da identidade sdo temas recorrentes,
e de igual modo se fazem presentes em “Corpo Estranho”: Patricha ouve o barulho de

passos quando esta sozinha, se sente perseguida por alguém, que é provavelmente ela
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mesma, pois os ruidos aparecem de acordo com seus movimentos. Depois que descobre

gue possui uma sdsia no bar dos Sosias, ela questiona parasi propria: “Eu pensei que eu
fosse a protagonista da minha vida, e no final o que é que eu sou? A dublé!?’. Patricha
se relaciona, sobretudo sexualmente, com vérios homens desconhecidos, mas é o creme
Vaginex que a engravida, gerando seu préprio clone. Percebemos que a histéria
apresenta um longo circulo em torno da prépria personagem, que parece ndo ter fim,
pois no final da segunda temporada da série, mesmo sendo perseguida pelos agentes que
desgjam mat&-la, ela consegue fugir, acompanhada de seu clone.

No teatro convencional o palco inteiro pode ser observado pelo publico, cabendo
ao diretor a funcdo de direcionar o olhar deles para dada cena. No TPA, essa fungédo
cabe a cdmera. Em “Corpo Estranho” o uso do plano-sequéncia nos episddios, ou sgja,
do plano sem cortes, destoa justamente da funcdo do plano-sequéncia como foi
comumente entendida no cinema, que era a de imprimir realismo a cena. André Bazin
(1991), tedrico que em 1951 escrevia para os Cahiers du Cinéma, famosa revista
francesa, alegava que o plano-sequéncia era um dos mais importantes instrumentos do
realismo cinematogréfico, uma vez que evitava a ruptura da cena realista, fato que
ocorre por meio do processo da montagem. Mesmo que o plano-sequéncia seja usado
em “Corpo Edranho”, percebemos que essa tentativa de realismo passa longe das
intencbes da trama, que na verdade flerta o tempo inteiro com o absurdo. Yan Michalski,

ao falar sobre o teatro realizado do Brasil gpds os anos 80, alega que

talvez a Unica tendéncia que tenha surgido nos Ultimos anos com
agum vislumbre de continuidade tenha sido aquilo que os seus
detratores chamam depreciativamente de ‘teatro besteirol’:
espetaculos em geral interpretados por uma dupla de jovens
comediantes, compostos de pequenos esquetes escritos  sob
encomenda de diversos autores, ou mesmo pelos proprios intérpretes,
e que comentam, através de um humor rasgado e com toques de
absurdo, flagrantes do cotidiano atual. (MICHAL SK1, 1985, p. 90).

Esse egtilo de teatro, que talvez hoje no Brasil se aproxime mais do género stand-
up comedy (ou comédia stand-up) ganhou o publico, que se reline ads montes nos
teatros para assistir esse tipo de show. “Corpo Estranho”, mesmo tendo consideraveis
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diferencas em relagdo ao stand-up comedy, resgata em seu cerne o uso do humor

rasgado e do absurdo, num tom que parece questionar justamente a ascensao desse tipo
de humor entre as massas populares, bem como as formas de entretenimento vinculadas
nas midias brasileiras.

Em entrevista ao jornal Didrio do Nordeste’, Renata Jesion relata “nossa
brincadeira é a cdmera ser 0 ator ou buscar o olhar do espectador, mas um espectador
diferente daguele do cinema]...] esse € 0 noso grande desafio e também nosso grande
achado: o movimento que essa camera busca’. A atriz alega, no entanto, que uma regra
deve ser cumprida, que € a das atuacdes serem sempre teatrais. Ao lancar méo de uma
nova maneira de unir o ator e o trabalho da camera, o TPA apresenta a busca de uma
linguagem que, por meio da internet, do cinema, da fotografia, da televiséo e de outras
midias, seja inovadora, destoe da do teatro tradicional. Nesse sentido, percebemos uma
consonancia com as intermidialidades, pois esas “abrangem [...] aspectos
transmididticos como possibilidades e modalidades de representacdo, expressividade,
narratividade, questdes de tempo e espaco em representacdo e recepcdo, bem como o
papel da performance” (CLUVER, 2006, p. 16).

O trabalho do TPA busca um hibrido entre diferentes linguagens artisticas. De
modo criativo, seu contelido se difere das formas representativas clichés e desgastadas
que grande parte da TV brasileira empurra ao seu publico. Além desse tipo de
programagdo, a televisdo também € um veiculo que influi na questéo de como grande
parte dos atores optam por exercer seu trabalho. Para lan Michalski,

[...] da[tdevisdo] se tornou para a maioria dos artistas de primeira
linha o verdadeiro emprego, enquanto o teatro ficou relegado ao plano
de um “bico”, a ser exercido no intervalo entre duas novelas, ou nas
poucas horas deixadas livres pelos compromissos contratuais da TV.
Esta circunstancia contribui também para a queda qualitativa do
teatro: esta sendo cada vez mais dificil escalar elencos para pegas que
necessitem de intérpretes de muita experiéncia e talento, pois a
maioria deles estd empregada na televisdo e ndo se sente motivada
pela perspectiva de aumentar a sua jornada de trabalho, sobretudo
considerando que a remuneracao oferecida pelo teatro geralmente é

6 Disponivel em: <http://diariodonordeste. verdesmares.com.br/cadernos/caderno-3/novos-pal cos-novas-
cenas-1.40560> Acesso em: 03 ago 2017
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modesta em comparagdo com o que se ganha na TV. (MICHALSKI,
1985, p. 92).

No TPA, o elenco de aores é outro fator que merece destaque: alguns séo
oriundos do teatro e do cinema, poucos estédo na grande midia e outros séo autores dos
textos ou fazem parte da producéo do grupo. Em “Corpo Estranho”, por exemplo, temos
apresenca de José Mojica Marins, o Zé do Caixao, que excepcionalmente usa branco na
webpeca, a0 interpretar o cientista “maluco” junto com Lourenco Mutarelli. Além de
Mojica, vemos na webpega 0 resgate de outro grande ator que fez sucesso nos filmes
dos anos 70, Paulo César Peréio. H4 também a participacdo de outro escritor da
literatura contemporénea, Mario Bortolotto, além da prépria criadora do TPA, Renata
Jesion, que interpreta Patricha.

Diante do exposto, percebemos que a producdo da websérie “Corpo Estranho”
reflete em seu enredo sobre aspectos de nosso imaginario social, tais como a relacdo
entre as pessoas diante da enorme quantidade de informacéo cientifica e publicitéria que
temos no mundo contemporaneo. O tipo de producdo audiovisual — o género webpeca —
ainda pouco comum entre as produgdes artisticas brasileiras, evidencia as novas formas
de criacdo, vinculadas aos meios digitais, bem como interpela, utilizando recursos como
o humor e aironia, o carder das producdes audiovisuais transmitidas pelas midias de
NOSSO pais.
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