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DIALOGOSENTRE RITOS, ATOSE ARTES; O ESPETACULO
ESTUDO PARA MISSA PARA CLARICE

Maria Betania Almeida Pereira (FFP-
UERJ)!

Resumo: o artigo empreende um didlogo entre a peca teatral Estudo para missa para Clarice
(2016), de Eduardo Wotzik e A hora da estrela (1998), de Clarice Lispector. A par das
especificidades da literatura e do teatro, as conexdes interartes suscitam alguns pontos para a
discussdo: os limites da linguagem verbal; as corporalidades e a composicdo do gestual; os
modos de ser dos campos artisticos.
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“Tudo no mundo comegou com um sim. Uma molécula disse sim a
outra molécula e nasceu a vida” (LISPECTOR, Clarice. A hora da
estrela. 1998, p. 11)

Estudo para missa para Clarice — um espetaculo sobre o homem e seu Deus é
uma pega teatral dirigida por Eduardo Wotzik, cujo elenco apresenta-se composto pelo
proprio Wotzik, atuando como protagonista, e as atrizes Cristina Rudolph e Natally do
O. Com mais de cento e cinquenta apresentagdes entre Rio de Janeiro, S&o Paulo, Belo
Horizonte e Brasilia, 0 espetaculo foi bem avaliado pela critica e concorreu ao Prémio
Shell de Teatro nacategoria iluminagéo, no ano de 2016. O trio em cena aparece com a
seguinte configuracdo: o ator principal, espécie de sacerdote que domina a palavra na
maior parte do espetéculo, e as duas mulheres que, nafuncéo de discipulas, assistem a
tudo e seguem as ordens estabelecidas pelo arauto. S&o elas as recepcionistas do
espetéculo; sdo as que estdo para servir: déo testemunho das vivéncias e da iniciacéo
ao mundo clariceano e servem para ouvir, Servem para cantar.

Pode-se dizer que a peca faz jus ao titulo: estudo por conduzir o espectador ao
universo de Clarice, por meio de cronicas, contos e romances, revitaliza tematicas caras
a obra da escritora; o espetaculo mescla diferentes linguagens conexas a encenacdo. O
termo missa, apesar de remontar a0s ritos inerentes a celebracdo catdlica, subverte em
boa medida o ritual, ao misturar acfes e simbologias de outras cerimdnias religiosas. Na
verdade, a missa-espetaculo imprime um carédter de roteiro a ser seguido, por meio de

um missal oferecido a plateia.
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No entanto, é preciso ter cautela ao tentar equacionar termos. Do inicio ao fim da

peca, tudo sugere, nada possui cardter absoluto. Estudo para missa para Clarice
propicia muitas chaves de leitura, mas a que propomos neste artigo, seria a de
acompanhar, enquanto espectadores, alguns signos desencadeadores do didlogo
interartes. Nesse sentido, pensamos, sobretudo, as conexdes entre a peca e 0s textos
clariceanos, especificamente A hora da estrela, Ultimo romance de Clarice, publicado
em 1977. Cabe, porém, sdlientar que 0 ponto convergente para a discussdo é o
entrecruzamento de certa construgdo especular tanto em A hora da estrela quanto em
Estudo para missa para Clarice, que engendra o didlogo proficuo entre as artes.
Discutiremos assim trés pontos desta construcdo estética de espelhamentos. os limites
da linguagem verbal; os didlogos intersemidticos e as corporalidades existentes na

composicdo do gesto e davoz.

Ser outro ou ser 0 mesmo ou os limites da linguagem verbal

O autor, narrador e personagem Rodrigo S.M. se coloca em dificil empreitada ao
perceber a complexidade da tarefa que é relatar a vida de Macabéa: “Como ¢é que Sel
tudo o que vai se seguir e que ainda 0 desconhecgo, ja que nunca o vivi?” (LISPECTOR,
1998, p. 12). Como falar de um ser, sem entrar em contato com a profundidade desse
ser? Uma das formas que a narrativa sugere para lidar com esse impasse € criar um
discurso em paralelo, capaz de estabelecer a juncdo entre 0 eu, ou 0S eus € 0 outro.
Rodrigo S. M. se vé na figura de Macabéa e, ao faar da moca nordestina e 0 seu
sentimento de perdicdo numa cidade toda feita contra ela, vai ao encontro da propria
natureza do escritor Rodrigo, seus dissabores, angustias e questionamentos. Nesse
aspecto, Marcia Ligia Guidin (1996) aponta o0 jogo de méascaras presente em A hora da
estrela:

Temos um autor identificado e nomeado, Rodrigo S. M., que se
confunde com a figura do narrador, escreve a histéria da personagem
Macabéa. Ao narrar “as fracas aventuras” da personagem, de fala de
s mesmo, transformando-se, portanto, também em personagem do
texto. Temos entdo a personagem narrada em terceira pessoa (ela,
Macabéa) e um escritor-narrador-personagem narrando-se em
primeira pessoa (eu, Rodrigo) (GUIDIN, 1996, p. 45).

E ja sabemos de antemdo, conforme a dedicatéria da obra, que o heterbnimo
Rodrigo S. M. é naverdade Clarice Lispector.

No entanto, esse jogo de espelhos reforca os limites da linguagem, a precariedade
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do signo linguistico na pretensdo de “dar conta” de uma vida, no caso, de vidas, em A

hora da estrela.

Na peca Estudo para missa para Clarice, a conjuncdo dos elementos que
compdem O universo cénico: objetos, musica, figurino, iluminacdo — aém da
performance dos personagens — corroboram para a riqueza do texto verbal. A par de
suas especificidades, o espetéculo teatral também amplia o debate da precariedade do
signo verbal ao apontar as potencialidades de outras semioses. Discutiremos no proximo
topico alguns apontamentos acerca da construcdo de intercambios possiveis entre as
artes.

Dialogos inter semiticos

O texto inicial de A hora da estrela, “Dedicatoria do autor”, elenca uma série de
referéncias do campo musical, o que revela de antem&o uma familiaridade do autor — na
verdade Clarice Lispector — com esta linguagem artistica. A alusdo aos compositores
musicos. Shumann, Beethoven, Bach, Chopin, Stravinsky, Debussy, Marlos Nobre,
Prokofiev, Carl Off, Shoenberg e algumas de suas respectivas obras podem sinalizar o
elo entre 0 romance e outras formas de arte. A contribuigdo de outras linguagens se faz
necessaria, pois revela o autor: “ndo aguento ser apenas mim, preciso dos outros para
me manter de pé”. Para além das configuragdes e transmutagdes desse eu, o dialogo
interartes favorece a tessitura narrativa na medida em que desvela os limites da palavra
e amplia um debate fecundo.

Assim, o carater de “livro inacabado porque lhe falta a resposta”, assinalado na
dedicatéria, vai ganhando outros contornos ao longo do romance, pois o leitor terd
acesso a um texto permeado de conexdes, cujo aparente vazio € preenchido pela riqueza
da interlocucéo com as diferentes linguagens, tais como o teatro, a misica, a pintura, a
fotografia

E o0 que escrevo € uma névoa Umida. As palavras sdo sons
transfundidos de sombras que se entrecruzam desiguais, estalactites,
renda, musica transfigurada de orgéo. (...) Juro que este livro e feito
sem palavras. E uma fotografia muda. Este livro é um siléncio. Este
livro € uma pergunta. (LISPECTOR, 1998, pp. 16-17).

O livro feito sem palavras e que provoca perguntas € similar aos objetos de arte,
pois, por sua natureza polissémica, tais objetos ndo se restringem a um enquadramento,
passivel de padronizacfes redtritivas; antes, incitam o jogo interpretativo em que a
liberdade permite os caminhos para a percepcdo e os diferentes olhares. A escritora

Clarice Lispector tinha um aprego especial pelas artes, viveu em alguns momentos da
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sua vida no exterior, por conta das atividades do seu marido diplomata. Em uma das

cartas, enviada as irmas, em 26 de novembro de 1945, relata as belezas indescritiveis
que viu dos quadros de alguns pintores famosos. E interessante perceber a forma como
ela se sentia impactada pelo contato com esses objetos:

Toda a minha anguUstia quando eu vejo coisas € que VOcés ndo estao
vendo comigo. E eu ndo sei descrever. Vi coisas de Michelangelo, de
Botticelli, de Rafad, de Donatdlo que eu gosto mais do que
Michelangelo, de muitos outros. Vi palécios da idade média, da
renascenca. Vi o palacio dos Médici, os aposentos deles, mil coisas.
Tudo isso abafa e eu chegava a ter uma impressao de alivio quando
sabia que uma certa galeria estava ainda fechada por causa da guerra
porgque isso me impedia de ver.

Todas essas coisas que eu vi me dao um certo tipo de experiéncia que
talvez continue sempre indecifravel — uma pedra no caminho, diria
talvez Carlos Drummond de Andrade (LISPECTOR, 2007, p. 98)

Conforme os estudos de Carlos Mendes de Sousa (2013), esta permanéncia do
indecifravel vai trazer reflexos profundos na obra de Clarice. Especificamente, em A
hora da estrela, tal permanéncia se encontra na propria forma da construcéo narrativa e
no constante didlogo do texto com as outras artes. A experiéncia do indecifravel
atestada pela visdo que ndo da conta de apreender as belezas artisticas compora o tom
da narrativa de Clarice; a presenca do jogo metalinguistico em seu ultimo romance
reafirma que escrever também entra nesse rol do indecifravel: névoa Umida, sons,
sombras, fotografia muda, siléncio, pergunta — metéforas apropriadas nos caminhos da
ficcao de Clarice.

O diretor e ator Eduardo Wotzik entra nos caminhos da ficgdo clariceana para
compor 0 seu espetaculo-danca construido e pensado ao longo de quase uma década.
Em 1999 dirigiu 0 mondlogo que trazia textos da obra de Clarice, Um ato para Clarice,
interpretado por Clarice Niskier. Em reportagem para o jornal Folha de Sdo Paulo,

Wotzik declara:

(...) gosto da ideia de que o teatro me permite estar sempre com a obra
em movimento. De maneira que tenho perseguido por anos a melhor
forma cénica de expor a beleza literéria de Clarice. Por isso, 0 estudo
no nome da peca (WOTZIK, in: Folha de Sdo Paulo, 18/11/2016).

“A melhor forma cénica” de trazer os textos literarios de Clarice para o publico
também estabelecerd conexdes com outros campos artisticos. Assim, para além das

inter-relacbes da literatura com o teatro, Wotzik, em seu Estudo para missa para
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Clarice, dialoga com a danga, a musica, o grafite e acena para outras possibilidades

cénicas ao subverter rituais religiosos como a missa, compondo-a com celebractes
ritmadas dos cultos de matrizes africanas, por meio davoz em consonancia com a batida
dos pés, smulando o ritmo dos tambores; parodia certas intervences presentes em
cerimdnias de conversdo de cultos evangélicos, de vertente neopentecostal, no exemplo
das pessoas que se tornam clariceanas, como no depoimento comovente da mocga que se
converte ao ter contato com a leitura dos textos de Clarice.

A pega rica para analise provoca muitas reflexfes tanto no ambito da construcéo
interna a0 costurar os textos da obra da autora de Perto do coracdo selvagem, quanto
nas questdes de ordem de plasticidade, da organizacdo dos objetos cénicos, das
configuragdes performatica dos atores etc. Vale, no entanto, discorrer um pouco sobre
um ponto que ecoa no carater especular tanto de A hora da estrela, quanto na peca
teatral: atematica do corpo e alguns desdobramentos desse universo.

Corporalidades em ebulicéo: corpo do texto e corpo da voz

Em Estudo para missa para Clarice, 0 corpo do personagem protagonista entra
em consonancia com o corpo do texto clariceano, a mé que gesticula a procura da
melhor palavra, com adequacéo a fala; 0 movimento circular das méaos acima da cabeca
sugere os pensamentos em profusdo, a dificil tarefa de dizer o indizivel. Os fragmentos
do texto da obra de Lispector seguem um fio condutor na encenacdo, ndo € descabido
dizer que a peca € uma homenagem a escritora, uma celebragdo do seu pensamento de
forma ritualistica. A poética dos textos clariceanos se faz presentificada nas
corporalidades em ebulicéo dos personagens e do publico que participa da peca.

Haroldo de Campos (1992), no artigo intitulado “Introdugdo a escritura de Clarice
Lispector”, afirmou a singularidade da autora de Lagos de Familia: a sua resisténcia ao
dizer e ao dito, notadamente marcada por uma escrita que se escreve com o corpo. E
importante ressaltar que para entrar na pele de Macabéa, Rodrigo S.M assinala em seu

processo de escrita a necessidade da mutacdo do corpo para se adentrar na personagem:

Agora ndo é confortavel: para falar da moga tenho que ndo fazer a
barba durante dias e adquirir olheiras escuras para dormir pouco, sO
cochilar de pura exaustao, sou um trabalhador manual. Além de vestir-
me de roupa velha rasgada. Tudo isso para me por no nivel da
nordestina. (LISPECTOR, 1989, p. 19).

O escritor desempenha o papel de ator ap se transfigurar em sua personagem
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Macabéa, admite ser o trabalho custoso e nada confortével, em comparacdo metaforica

vaticina que tal agdo é como “apalpar o invisivel na propria lama” (LISPECTOR, 1989,
p. 19).

Rodrigo S. M. parece ndo querer a solidd em seu oficio, pois conclama a
participacéo do leitor em sua tessitura narrativa, o protagonista de Estudo para missa
para Clarice também convoca a plateia a interagir no jogo cénico.

O publico segue o roteiro da missa, responde em forma de jogral o didlogo entre
Macabéa e Olimpico, presente no missal. A plateia canta, danca, rodopia, enfim
compartilha as partes da encenagdo. Assim, o0 espetaculo revitaliza a ideia do coro no
teatro grego. Aristételes, em sua Péetica (2015) dizia que o coro também deve ser
considerado como um dos atores, deve ser parte integrante do todo e parte na acéo.
Desta forma, pode-se dizer que a pega reafirma o pensamento de Antonin Artaud (2006)
a0 considerar o0 teatro enquanto momento ritualistico e magico, em que 0O corpo
transcende 0 humano:

Fazer isso, ligar o teatro a possibilidade da expressao pelas formas, e
por tudo o que for gestos, ruidos, cores, plasticidades, etc, € devolvé-
lo a sua destinacdo primitiva, é recoloca-1o em seu aspecto religioso e
metafisico, € reconcilia-lo com o universo (ARTAUD, 2006, p. 77).

Estudo para missa para Clarice potencializa o destino primitivo, caracteristica
marcante do teatro, assinalada por Artaud, quando traz para o0 jogo teatral os cuidados
dos elementos que integram as cenas. as performances gestuais, a selecdo primorosa da
musica do compositor polonés Henryk Goreécki, os feixes de luz, o figurino, os objetos
cenogréaficos — sdo todos prenhes de simbologias no sentido de alargar as linguagens, de
(in)corporar as cenas. Se todo esse conjunto semidtico viabiliza um campo polissémico,
provocando 0s espectadores a agucar 0s cinco 0rgaos do sentido, é salutar perceber
como avoz, elemento crucial na performance teatral, se apresenta.

O medievalista Paul Zumthor (1993), na sua obra A letra e a voz, atenta para as
ligaces funcionais entre a voz e 0 gesto, de maneira que “a palavra pronunciada néo
existe (como o faz a palavra escrita) hum contexto puramente verbal: ela participa
necessariamente de um processo mais amplo”; para o estudioso, a voz revitaliza todo
um contexto, “operando sobre uma situacéo existencial que altera de algum modo e cuja
totalidade engaja os corpos dos participantes” (ZUMTHOR, 1993, 244).

A juncdo peculiar da voz e do gestual amplia a perspectiva da performance. Em
suas pesquisas, Zumthor salienta que Brecht criou para Si a nogdo de gestus,

“envolvendo, com o jogo fisico do ator, certa maneira de dizer o texto e uma atitude
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criticado locutor quanto as frases que ele enuncia” (ZUMTHOR, 1993, p. 244). Assim,

0 gestual comunga com a voz e vice-versa. Recortando esse pensamento para a anélise
do espetéculo Estudo para missa para Clarice, elenco e espectadores corroboram para a
composicdo do gestus. A atencdo redobrada na expressdo das vozes a desenhar os
movimentos dos corpos indicam a riqueza e a0 mesmo tempo a capacidade reveladora
da magia do espetéculo, tanto nas partes mais monoldgicas da peca, quanto nas que
exigem a participagcdo da plateia:
E sob esse angulo de utilizacdo mégica e de bruxaria que se deve
considerar a encenagéo, ndo como o reflexo de um texto escrito e de
toda a projecdo de duplos fisicos que provém do texto escrito, mas
como a projecdo ardente de tudo o que pode ser extraido, como

consequéncias objetivas, de um gesto, uma palavra, um som, uma
musica e da combinacdo entre eles (ARTAUD, 2006, p. 81).

N&o se pode mais falar apenas num dialogo entre duas artes: literatura e teatro,
uma vez que dentro das estruturas internas das obras analisadas, as conexdes ndo se
circunscrevem apenas nesse circuito. Nao se trata, portanto, de uma via de méo dupla,
mas sim de transitos cujas bifurcagdes, linhas fronteiricas, estradas vicinais compdem os
universos multifacetados desses caminhos. Se em A hora da estrela, a escrita sugere,
desde o inicio da obra até o fim, a inevitavel intersecdo com outras artes, a peca teatral

Estudo para missa para Clarice ndo foge a esse atributo.

Consideracfesfinais

Os campos artisticos, no dizer de Ranciére (2009), sdo coisas do pensamento e
podemos acrescentar que também sdo coisas de aprendizagens. As inter-relactes das
artes propiciam um campo de forcas para o entendimento, pois agucam tanto as nossas
formas de pensar quanto 0s nossos sentidos. Dizer sim a vida é compactuar com o jogo
do didogo em que, tal como o0 coro do teatro grego, as vozes se unem Como
componentes estruturais da cena teatral. A arte nos ensina que o didlogo é mola
propulsora para uma vivéncia mais condizente com as contradicdes e, portanto, mais
humana.

Se perdermos a capacidade de dialogar, corremos o risco de ficarmos submetidos
ao totalitarismo, discurso de voz unissona, aprisionador de mentes e corpos, que
embrutece 0s sentidos e arremessa 0 humano no véu da ignorancia. E o véu da
ignorancia se fixa em momentos de interdicdo das artes, como os que tomam vulto no

cen&rio brasileiro desse século XXI. A proibicdo de performances teatrais, de artes
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plasticas ou de quaisquer manifestacBes artisticas sob a tutela da moral e dos bons
costumes inviabiliza a abertura para o espago dialdgico, termo usado aqui na acepcao
bakhtiniana, propiciador das interagdes, dos embates, das muitas vozes.

Estudo para missa para Clarice dialoga com os textos da autora de A maga no
escuro e tal intercambio, estabelecido entre a peca e as obras clariceanas, revitaliza ndo
sO a producdo literaria, como também redimensiona e enriquece a forma de composi¢éo
da cena teatral. Aprender com essas conexdes interartes amplia o debate para entender
os modos de congtituicdo estética, os limites e a abrangéncia das linguagens artisticas.
Essas articulaces possiveis abrem caminhos em que o humano também se (re)vela na

sua condicéo de precariedade, mas também de abundancia.
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