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QUEM SAO OS OUTROS?

POROSIDADE SIGNICA, ABISMO E SILENCIO NA POESIA POS-UTOPICA
DE AUGUSTO DE CAMPOS
José Eduardo Gongalves dos Santos!

Resumo: O texto que ora apresento tem como obj etivos trazer abailaumaleiturado livro Outro,
de Augusto de Campos (2015), de modo que se observe o caréter intersemiotico na organizacéo
da obra, assim como quais S0 as vozes outras, nesse percurso abissal de sua trajetoria poética,
que subjazem ao livro. Salienta-se, ainda, que esta trabalho visa colaborar, do ponto de vista
tedrico-critico, com a compreensdo de uma producdo literéria que, ndo com pouca ocorréncia,
caminhou a margem damargem, no dupl o do siléncio: aquel e operado pelacrise daescrita, aquele
operado na angustia por meio da multiplicidade de vozes.

Palavras-chave: Poesia; Intersemiose; Abismo; Siléncio.

Chamo de poesia pés-utdpica a compreensdo de Haroldo de Campos acercado fim
da vanguarda. Para ele, a tonica da poesia de vanguarda esteve diretamente atrelada a
utopia, de modo gue o obscurecimento politico e a atenuacao das reivindicagdes em torno
de um projeto de coletividade, levam a producdo vanguardista ao nivel da desilusdo com
o futuro, corporificando poemas em presentidade, de modo a compreender que essa
produgdo “ndo deve todavia ensejar uma poética da abdicagdo, ndo deve servir de alibi ao
ecletismo regressivo ou a facilidade” (CAMPOS, H. 1997, p. 268). Vé&rias sdo, anteriores
e posteriores a perspectiva haroldiana, os prenuncios de fim da producdo de vanguarda:
ora pelo esgotamento formal, ora pela impossibilidade contextual de se fazer arte
engajada em torno de um multiplo, quando os momentos politicos diversos pediam o
retorno ao individual, ao plano subjetivo. A exemplo, tomo a posi¢cdo de Ranciere (2009,
pl2), haja vista 0 seu pensamento acerca da crise da arte como um continuo com as
desilusBes politicas. “é no terreno estético que prossegue uma batalha antes centrada nas
promessas da emancipacdo e nas ilusdes e desilusdes da histéria®”, diz-nos. Este
pensamento agui € citado, também, por suainterface conceitual em relacéo a perspectiva
do fazer de vanguarda, no Brasil, uma vez que as relacBes estético-politicas para a
producdo de partilhas do sensivel, guda-nos a ler o mo(vi)mento de vanguarda como
atuacdo artistica de ganho permanente, como forma de se fugir ao lugar comum de

fulminagdo militar de quem esta a frente, de se fugir da nocéo de vanguarda enquanto

! Graduado em Letras Portugués pela Universidade Federal de Pernambuco, mestrado pela mesma
instituicio em Teoria da Literatura, com bolsa concedida pelo CNPg. Contato:
eduardo_goncalves santos@hotmail.com..

2 Obra em que Jacques Ranciére responde algumas questdes colocadas pelos filésofos Muriel Combes e
Bernard Aspe acerca dainterface politica e estética, ou uma “certa estética da politica”.
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producdes artisticas sob o0 signo da efemeridade. Segundo aponta o filésofo, ainda que

para ele a nogdo de vanguarda ndo sgja suficiente para pensar a multiplicidade artistica
do século XX — e aqui consoa-se com tal pensamento, ainda mais quando se lanca olhares
a concepcdo de poesia pds-utdpica —, a poténcia da arte de vanguarda esta em criar
espagos emergentes a sensibilidade da invengao, estando “ao lado da invengao de formas
sensiveis e dos limites materiais de uma vida por vir (Idem, p. 43, grifo meu)”. Liames
resistentes se podem estabelecer, agora, entre a perspectiva filoséfica e o pensamento
critico do proprio Augusto de Campos para qguem — bem como Ranciere — jogos
discursivos movem avontade de transitoriedade da arte de vanguarda, numa envergadura
que é tanto mais politica quanto estética. Contra esse perspectivismo da fulminacéo, o
poeta lanca:

O gue é preciso € digtinguir os aspectos contingentes da vanguarda,
como tética de combate e propagacdo de ideais novas— eisso tem aver
com movimentos e manifestos, de fins polémico-didéticos,
arregimentacOes col etivas pararedirecionalizacdo de caminhos — e seus
aspectos mais duradouros, que dizem respeito as novas obras, de teor
ndo convencional, mas de cunho permanente, por ela produzida
(CAMPOS, A. 2015, p. 292).

Como pode-se perceber, a perspectiva de Augusto de Campos, acerca do fim da
vanguarda, passa pelo teor de continuidade sincrénica: 0s ganhos do trgjeto o interessa
mais. Este pensamento habita sua obra posterior ao fim da poesia concreta, enquanto agdo
coletiva. Uma pergunta, no entanto, é-se lancada: a poesia concreta morreu mesmo?
Melhor: como pode-se conceber a producdo de Augusto de Campos, passado ao fim
histérico da arregimentacdo vanguardista? Penso, e agqui socializo, que as flutuactes
categoricas lancadas a poética de Campos, como poesia pos-concreta, pouco dizem dessa
poesiamarcadapelacoeréncia. Vem dai, entdo, 0 pensar essa producdo como pos-utopica,
ainda que minha defesa venha no sentido de pensa-la como uma obra contemporanea:
afinal, quem além de Augusto de Campos faz poesia pos-concreta? Isolar uma producdo
poética parece ser um risco de lanca-la & solid@o que — antes de ser a essencial, da qua
nos fala Blanchot (2011)2 — pode ser a solid&o da clausura, de um ostracismo que n3o a
faz dialética com outras poéticas, ainda que de invencdo. Esta € uma tendéncia que, no

espaco de multiplicidade que habita 0 contemporaneo, segue viva e isso 0s organizadores

3 Refiro-me ao ensaio de abertura do livro O espaco literario, intitulado A soliddo essencial. Nele, existe
uma exaltacdo da solidao como espago criativo; aqui, essa soliddo estaria marcada com o signo daclausura,
de modo aisolar aobra de interagdes possiveis com 0 seu momento.
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daimportante obra acerca da atuacéo poética de Augusto de Campos — Flora Siissekind e

Julio Castafion Guimaraes (2004, p. 7) — acenam quando mencionam que a obra
responde, iguamente, de soslao, a um movimento surdo,
pseudoconsensual, de rejeicdo cultural a tradicdo da vanguarda e as
préticas artisticas experimentais, perceptivel navida literariade hoje.

Aindaem reunides antol 6gi cas, mesmo as menos conhecidas que fazem men¢éo a atuagcdo

em multiplicidade, nacontemporanei dade, apresentam-se segmentos que prestam tributos

e continuidade aos ganhos da vanguardas, como € o caso da desconhecida Concerto a

quatro vozes (FILHO, D. 2006, p.16)%, na demarcacdo de quatro tendéncias na

organizacdo do contemporaneo, de modo que uma delas — a terceira— marca os ecos das
vanguardas dos anos 50/70 e apresenta que “para além dessas vanguardas, de que foram
marcadas liderancas, alguns poetas assumiram seus projetos individuais”.

Esclarecido, portanto, 0 que seria a poesia pos-utdpica e a militancia que este texto
marca para se pensar a recente obra de Augusto de Campos como poética aberta ao fluxo
de invencdo na contemporaneidade, passo a obra que contextualizara as reflexdes em
torno das relaces intersemiotica, do abismo e do siléncio, nessa producéo. Outro,
coletanea de poemas lancada em 2015, vem a tona como forma de atenuar as pesquisas
do poeta em torno da musica de invencéo. S8o desses estudos gque ele retira, inclusive, o
titulo da obra:

Achei curioso e a0 mesmo tempo estranho o uso dessa palavra [outro]
em discos americanos e custel a me dar conta de que se tratava de um
termo musical, uma paavra-valise que sai do “in” para o “out”,
revertendo o sentido de INTRO (CAMPOS, A. 2015, p. 11).

Obraapresentada como um bdnus, umafaixaextraa poética porosaaos signosemrotacao
de Augusto de Campos, 0 outro traz em si uma concrecdo poética que tenciona a abertura
do verso, mesmo que no seguimento da ténica fractaria, e de genuinainterpelacéo parao
enfrentamento, por meio de pesquisas, as novas tecnologias: “os poetas teriam que se
tornar especialistas em grafias e diagramas para enfrentar o desafio das novas
tecnologias” (Ididem), diz-nos, como forma de superar os filtros amatorios com os quais
lidavam as vanguardas, com relacdo a nova materialidade para a circulagdo de textos
liter&rios. Isto aparece no NAOfacio (CAMPOS, A. 2009, p. 11), quando o poeta ainda

4 Organizag&o de Domicio Proenca Filho, Editora Record, 2006, traz os poetas Adriano Espindola, Antonio
Cicero, Marco Lucchesi, Salgado Maranhdo, pretendendo ser “uma amostra de linhas significativas, entre
muitas outras, nos rumos da dispersio”, p. 17.
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nos faz sentir esse encanto com a produc¢ao mediada pelas novas midias: “grande parte

do que tenho feito em poesia migrou para o universo digital animado — a poesia em cor e
movimento, que sempre me fascinou e que agora esta ao alcance dos meus dedos”.
Observa-se, desde j4, que enquanto aquel e faz a mencéo de enfrentamento ao desafio das
novas tecnologias — a0 modo da qualificacdo das quantidades de explosdes signicas, ja
anotadas nos popcretos — esse apresenta o caréter de assimilacdo para a ampla adesdo ao
novo, guinando os poemas ao mo(vi)mento tecnol dgico e fazendo deles corpos livres do
livro, esta embalagem inelutavel. Isto dito, ainda que deva ser lido por meio do abissa
percurso projetua que Augusto de Campos forjou parasuaobra, o outro parece inaugurar
uma organizacdo poética que estd ausente nas producdes anteriores, de modo que dele,
sem hoje presumir uma obra organicamente contemporanea, saird— de uma atenta leitura
— um novo lance de invengdo, ou uma obra quase contemporanea.

Logo, um ponto é preciso ser posto: além de palavra-valise, que alude as pesquisas
em musicado poeta, 0 Outro €, também, concrecdo poéticade homenagem aos inventores
da poesia concreta: Décio Pignatari, Haroldo de Campos, José Lino e Ronaldo Azeredo.
Ao lado dos Profilogramas, que séo

coisas meio inclassificaveis — poemas (as vezes sem paavras), que
tentam ser também biogramas. Retratos poéticos que tém a ver com a
personalidade dagqueles em que se inspiraram: interpretacfes gréficas
gue podem ter como tema seja uma frase pessoal do homenageado ou
um poema de minha autoria, sgja a tradugdo de algum trecho
autorreferencial, ou até fotos do autor-tema (CAMPOS, A. 2011, s/p)°,

compde esse movimento de aceno as ateridades que integraram uma tragjetoria poética,
que esteve em sintonia ndo s6 com as producdes literarias de vanguarda como com as
producdes, também de vanguarda, no campo das artes visuais e da musica. Assim, para
gue melhor possam ser postos 0s objetivos deste trabalho, apresento a leitura do poema
fratura exposta (CAMPOS, A. 2015, p. 24-25°): o preto da pégina, o fino branco; o magro
branco expondo as suas fraturas e arelacdo com o Joao/agrestes (CAMPOS, A. 2016, p.
76-77)", de modo que — se rasurarmos as escrituras fraturadas e expostas, como a um

palimpsesto que abriga escritos sobre outros — chegaremos a0 poema presente em

5 Por se tratar de uma publicag&o ndo convencional, que ndo usa o livro, ndo existe marcacdo de pagina. A
citacdo referida se encontra na I ntroducdo aos Profilogramas.

6 Conforme consta na obra Outro, o poema é uma producéo do ano de 2006.

7 Poema-resposta, de Augusto de Campos, composto em 1985, ao poema-oferta, de Jodo Cabral de Melo
Neto, intitulado A Augusto de Campos, que abre o seu livro Agrestes, de 1985.
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Despoesia, Nd0 sem que se passe pelo (quase) completamente silencioso 408, Sexto da

il

série Outro—poemas, fratura exposta

Figura 13: fratura exposta, Augusto de Campos, 2006.

aparece aqui como tentativa de quebra com uma andlise linear, na vontade de se fazer
sincronica: unidas pela presenca, sinuosa ou ndo, do 0sso mitico que forma o defunto, ou
quesai do corpo, futuro-defunto, paraformar outravida, também aesperadamorte. Inicio
abissal: grit/ a, paracontrapor-se ao imperativo ou/ ve, do poemado, tomando como titulo

8 Poema de 1994, presente no livro N&o, de 2003, p. 52-53.
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os (ad)versos, do poema-resposta a Cabral, na exclusdo do tdo. Colhendo, entdo, essas

flutuantes marcas iniciais, caminho sob o signo hipotético de que aqui, diferente da ode
ao siléncio contemplativo em &o, tem-se a presenca do siléncio enquanto angustia, numa
vontade de que se faga falar aquilo que esta quebrado e que, por isso, ndo deveria se
resignar a0 campo da mudez; diferente, também, da organizacéo visua e vocal do
Jo&o/agrestes— onde quatro finas colunas somam-se paraformar o poema— em fratura
exposta a Unica coluna apresentada é quase que total mente construida por cortes afim de
fazé-lo monossilébico, 0 que poderiajustificar o descarte do tdo. Aqui, diferente delg, as
palavras se fragmentam para fazer formar aquele som gago de todo: a0 modo do
telegrama, gque se pode encontrar em dia dia dia, poema que fecha o poetamenos: que
apresenta em sua inscricao seis vozes, representada por seis diferentes cores e que
ganha — na oralizag8o quase musical feita por Caetano Veloso — as evidéncias fonéticas
como construtoras do sentido: do som, ao ritmo; destes, aos efeitos semanticos. O
conflituoso eu, aqui quase apagado, da espaco para que se fale uma poética angustiada,
talvez pela constante silenciosa; e € a angustia a marca fundante da obra de Augusto de
Campos (2014, p. 9-13): Onde a Angustia roendo um néo de pedra, do primeiro poema
d’O rei menos o reino; do quinto poema

ANGUSTIA: eisaflor marcada aferro
Que um vento solitario, o DESESPERO,
Incrustou numa pedra nua, o TEDIO.

ANGUSTIA: eisaflor cortada a serra.
Aflor? A outrora flor. A redondezas
Aromas alva sedas flor? Outrora.

Um vento sem pousada trabalhou-a,
Recortou com mais calma suas’I inhas
E desdobrou esta ferida: ANGUSTIA®.

Esta que segue exposta, agora como fratura requerida a gritar. Mas quem é 0 eu que a
ordenaao grito? Eduardo Sterzi (2006), ao refletir acerca da desconstrugdo do eu nalirica
da modernidade tardia — mesmo antes, em Arnaut Daniel —, elucida-nos a pensar nas
problematicas acerca de quem € o eu, quando se diz eu no poema. Habitando no abismo,
entre o siléncio e o vozerio, a poética recente de Augusto de Campos “mostra-se quase

euforica” (Cf. STERZI, E. 2006, p. 111), de modo que em fratura exposta a euforia vem

9 Langando, originalmente, em 1951, os poemas compdem o livro VIVAVAIA, em sua 52 edicdo. O quinto
poema, p. 13, foram citadas as trés primeiras estrofes, das oito que o compdem.
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como forma de querer saltar do siléncio ao grito. O eu, quase mudo, fala para fazer falar

uma poesia af etada pel os novos meios de producéo; melhor, parafazer gritar o grito que
ndo grita: “o eu, aqui, € algo — um gue, antes que um quem — situado, a um s tempo,
aquém [...] e além do individuo” (Idem, p. 111-112).

Ao se tomar, portanto, diluicdo do eu como uma saida encontrada para
combater a crise de/do verso, em contextos de novas tecnologias, o poeta— ja que o

seu trabal ho ndo é somente reproduzir, mas também produzir realidade:
Seus poemas contém uma ou vérias das respostas possiveis para a
guestdo do que é o sujeito de hoje, do que sera amanha e depois de
amanha (STERZI, E. 2004, p. 101).

— refaz o percurso de euforia as linguagens computacionais emergentes a época da
explosdo da primeira fase da poesia concreta, a fase ortodoxa, e relanca a questdo do
“erro” como forma de construir o que falha, o que se fratura, na poesia. Terra'®, de Décio
Pignatari (2004, p. 126), buscou fazer uso do “processo de ‘retroalimentagao’ (feedback)
da cibernética como recurso estrutural do poema (CAMPOS, H. 2014, p. 112)*”, de
modo que, fraturado na sua linha sétima, o poema engendra a0 um noOvVo COMECo, N&o
podendo mais voltar a acontecimento de sua organizacao inicial: reproduzir, por meio de
uma unica palavra, um quadro em dois tridngulos, constituidos por meio da divisdo
silabica dapaavraterra. Aproximado ao funcionamento maguinico, o poema busca— no
dizeres de Haroldo de Campos (p. 115) — repelir “a logica tradicional e seu irmao torto, o
‘automatismo psiquico”, posto que, para o poeta-critico, aevidénciado erro é assinalada
no poema como forma de complexifica-lo ao aproximé-lo a trivia falha de um sistema
codificado mecanicamente. Fratura exposta, poema compilado na Ultima coletanea de
Augusto de Campos, traz em si um caréter de visuaidade que, diferente do Terra — de
Décio Pignatari —, flerta com a condicdo humana: aqui o “erro” esta no fato do osso,
visuamente construido, apresentar-se como materialidade quebrada, expondo essa
quebra. Com alguma outra contundéncia: até a linha treze do poema, existe uma
continuidade relativamente clara, em sua organizacdo: grit/ a/ frat/ ura/ ex/ post/ a/ dia/

a/ po/ e sial dial pas/ pre— quando afratura acontece e, para continuar numa letura que

10 Poema publicado originalmente em 1958, aqui € citado a partir da coletanea Poesia pois é poesia, Atelié
Editorial, de 2004.

11 Poesia concreta—linguagem-comunicacéo, Haroldo de Campos, publicado, pela primeiravez, em 1957,
no “Suplemento Dominical” do Jornal do Brasil, Rio de Janeiro. Aqui citado a partir da compilagdo “Teoria
da Poesia Concreta — textos e manifestos 1950-1960”, na 52 edicéo.
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exponha a sua quebra, mas que ainda enfatize o sentido pautado na palavra —, pas é

combinado ao sa, da linha dezesseis, 0 mesmo que se junta ao pre paraformar a palavra
presa. Assim, o poema fraturado, ndo mais retroalimentado, segue com o pas sa/ pre/ sa/
sen/ do/ te/ fut/ ura. Naturalmente, énfase na fratura que constitui 0 poema, em seu
todo, ndo pode deixar de fazer falar as fraturas menores. aquela que as proprias palavras
operam em si, fazendo-o0 um poema gago, ressemantizando a gagueira cabralina. Ao fim
deste meu intento analitico, chamo a atencéo para a bi-seméntica do signo fut/ ura: ora
podendo aludir asinstanciasiniciais da Poesia Concreta, que fazia uso dafonte futura em
seus poemas, haja vista ser essa um marco para a producéo da tipografia moderna; ora
como sendo a pontuacdo de uma poética sob 0 signo da angustia, a0 passo que —
silenciosa — passa sempre como sendo um futuro poético que ndo encontra escutas em
sua época de producdo. Futura, fratura exposta, silenciosa: ela € chamada ao grito.

Leio, ainda, fratura exposta como sendo um poema que gjuda arepensar 0 percurso
poético recente, de Augusto de Campos, hgja vista ser uma poesia sempre lida na
constanteinteracdo com anovidade, com avontade de tencionar os caminhos daprodugdo
literaria a0 percurso do novo, na utopia de ser acolhida por um futuro hipotético. O
vertiginoso siléncio, no poema solicitado ao fim, perfaz memaria: arelacdo com a poética
cabralina, o anseio de busca pelo futuro, afragmentacéo verbal; perfaz, ainda, um poema
que remodela essa memdria e apercebe-se na poesia que passa presa, ainda como uma
incognita de relance ao futuro. Ndo querendo recair na pretenséo de tomar Augusto de
Campos como

0 contemporaneo que fraturou as vértebras de seu tempo (ou, ainda,
guem percebeu a falha ou o ponto de quebra), [parafazer] dessafratura
0 lugar de um compromisso e de um encontro entre 0s tempos e as
geracOes (AGAMBEN, 2009, p. 71),

tomo esse poema como 0 espaco mais recente para se pensar a condicdo, por vezes
angustiante, de ser tomado como poeta do futuro, esta temporalidade que pouco diz. E
que, habitando o espaco de poética ao futuro (futura), as recusas do presente séo
facilmente justificadas, assim como as legitimagdes discursivas que esse lanca frente as
produgdes que seinscrevem, tempora mente, em devir. Enquanto que agui uma percepgao

de certa angustia— de uma melancolia exposta por um poema silencioso e requerido ao
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grito — é-se percebida, no poema morituro (CAMPOS, 2009'?) ¢ aironia que tece o fio

de encontro entre as temporalidades: passado, presente e futuro:
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Imagem 26: morituro, Augusto de Campos, 1994.

A saudacdo, salve, feita ao presente assinalado como continuo do passado: presente/ do
passado/ que ndo muda, esta em contraposi¢cao com o bloco seguinte, um céu do futuro/
gue ndo mente e demarca essa poesia ainda no espaco de acenos utopicos da recepcdo em
futuro, na manutencdo da tensdo criada ha tempos atrés, com o0 surgimento da poesia
concreta, de dar “por encerrado o ciclo histérico do verso (unidade ritmico-formal)”
(CAMPOS, A. et d. 2014, p. 2015). O poeta, entdo, com esses dois blocos, antagoniza
tendéncias na poesia brasileira: a verbaista e a visuaista, inscrevendo-se nesta que,
inclusive, gjudou a formar e se vé encorgado a levar a frente como projeto poético.
Naturalmente, 0 aceno irénico, lancado ao céu de mentira, endossa a formagdo de uma
poética difundida no embate da vanguarda e que, agora, parece ver no presente umavolta
as tonicas anteriores a0 boom lancado pela poesia concreta. No entanto, ainda que
atendendo a vontade de ideogramatizar o verbo a fim de tirar a poesia da inércia, a
experimentacéo concretista dividiu espaco com uma outra tradicdo: a do verso linear, ou

ade verso linear, como nos faz lembrar Marcos Siscar acercada possibilidade de seler a

12 poema de 1994, morituro compde o livro N&o, de 2003, aqui citado por da 22 reimpressdo da 12 edicdo
de 2003.
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crise do verso, muitas vezes citada nos textos contextualizadores da poesia concreta e

assentada na leitura que foi feita de Mallarmé, como uma crise de verso, de polaridades
e de atuacéo simultanea. Diz-nos Siscar (2009, s/p®):

ora, “Crise de Vers” é 0 nome de um texto importante em que Mallarmé
reuniu varios elementos de sua reflexdo a propésito do assunto,
montando de forma coerente uma colagem de fragmentos publicados
em outros artigos. Em portugués, o texto € normal mente mencionado
ou traduzido por “Crise do Verso™. [...] A tradugéo rotineira, a meu ver,
envolve um problema ndo apenas linglistico, mas também
hermenéutico, uma vez que o titulo envolve uma reflex@o sobre a “crise
de vers”, e ndo a “crise du vers”. “Crise de Verso” ou “Crise de Versos”,
no plural, me parecem tradugdes mais afinadas com o texto de
Mallarmé, inclusive para manter o paralelo com “crise de nerfs” (ataque
de nervos), por exemplo.

E me gjuda alancar m&o acerca da tensdo em diferenca que levou a poesia brasileira ao
espago do contemporaneo: como signo de multiplicidade, de modo que ambas as
tradicbes encontram espaco de atuacdo. Logo, ndo se pode esguecer que 0 aparente
retorno ao verso €, na verdade, sintoma da maior aceitacdo pela tendéncia de producéo
linear, uma vez que € 0 verso o proprio retorno, o outro lado da producéo de linguagem.
Isto dito, tomo a ironia langada pelo poeta morituro, aquele em vias de morte, e
liricamente pintado por Augusto de Campos, como uma indicacdo ainda arraigada aos
modos combativos que criou para si a tendéncia da poesia de vanguarda. Penso, nesse
sentido, ser esse aceno ao futuro — do seu céu ligado a absoluta verdade —, realizado em
morituro, como menos potente de se rever a poetica recente de Augusto de Campos,
sobretudo quando se contrapde esse aceno ao vertiginoso espaco sem saida, que o que
redliza fratura exposta. Logo, enquanto “‘do céu do futuro’ significa, pois, esperanga na
histria e na poesia por vir, mesmo que ndo estejamos seguramos de que, de fato, vird”
(STERZI, E. 2006, p. 8), fratura exposta resgata a memoria da angustia de se ter Cabra
como poeta fecundo de uma poesia que se quis fratura/ tao/ ex/ posta/ téo/ acida/ tao/
aco/ 0sso/ t&o/ 0sso, que buscou habitar sob o signo do siléncio e que, agora, passa presa:
em formas tantas vezes redesenhadas, que se pede ao grito pela maior inseguranca da
chegada do futuro.

13 O texto citado estd disponivel na Revista modo de usar & co, 2009. Acesso em:
http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2009/04/poetas-beira-de-uma-crise-de-versos-por.html. Acesso
no dia 22 de maio de 2017.
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Sem presumir, no entanto, que Sgjam essas as Unicas instancias para que se visite e

se analise a obra recente de Augusto de Campos, nesse especular retorno as bases de sua
atuacao poética, aindamais por acreditar que os achados aqui conferidos sdo tao potentes
guanto outros que possam ser mobilizados em interrogativas distintas, penso que sgja o
siléncio essa forca que move a criagao literaria enquanto espaco a ser alcancado. Ao ser
enunciado, ja se torna superado e guina o texto a poténcia da vontade de afinar siléncios
e construir momentos das emergéncias silenciosas. Tema escorregadio, que pode ser
facilmente ensaiado em alusfes diretas. isto a obra aqui estudada suscita, hgja vista a
recorréncia escritural do siléncio, o seu nome rasurando essa criacdo. Per se, 0 siléncio
ndo existe. “Da mesma forma, ndo existe o espago vazio”, diz-nos Susan Sontag (2015,
p. 17) ao lancar sua estética do siléncio e ao fazer uso da emblemética col ocacdo de Cage
para guem o siléncio é a utopia em arte. Existe, ndo obstante, a vontade de fazé-lo
presente, esse fazé-lo falar, por meio de uma poética que sussurra, murmura, diz quase
em siléncio. Este enquanto arquitetura, movimento alegérico para construcbes em
transito: “o siléncio [...] deve produzir algo dialético” (Idem, p. 18), afim de ressoar no
campo de potencialidades que é a arte e, aqui particularmente, 0 campo escritural da
poesia, admitindo os fluidos desse fluxo interarte, que € a poesia de Augusto de Campos.
Asdialogias, dessa obra aberta aos poros das semioses artisticas, aqui jaforam anotadas:
0 vozerio, ou a multiplicidade de vozes, a angustia do futuro incerto, ressoando nesse
conflituoso calar—falar, como concretiza 0 poema analisado. Assim, fratura exposta,
parece-me inaugurar esse signo novo de pertenca em gque vem como forma de projetar o
préprio caminho que essa poéticatrilhou: avontade do grito, mas que seresignaao campo
da mudez, ao trabalho com o siléncio, sendo esse um caminho de abrigo, nessa chegada
reguerida e, a0 mesmo tempo, de repulsa: no relancar o poema ao campo da mudez sem

vozes que o acolha.
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