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Resumo: Este artigo tem como proposta analisar como o movimento de autovalorizagdo e de
reinvindicagcdo por reconhecimento nos espagos midiaticos e publicitarios, fortalecido pelas
redes sociais, tem se refletido no surgimento de novas compositoras-cantoras com discursos
engajados, que refletem as anglstias e peculiaridades inscritas no corpo, cabelo e
comportamento da mulher negra no Brasil. Para tanto serdo analisadas quatro cangdes
interpretadas por mulheres negras a luz das teorias criticas da cultura tais como Gomes (2008),

Spivak (2010), Souza (2007 e 2008).
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Introducao

Este artigo tem como proposta analisar como o movimento de autovalorizagao e
de reinvindicagdo por reconhecimento nos espagos midiaticos e publicitarios,
fortalecido pelas redes sociais, tem se refletido no surgimento de novas compositoras-
cantoras com discursos engajados, que refletem as anglstias e peculiaridades inscritas

no corpo, cabelo e comportamento da mulher negra no Brasil.

Recentemente, gragas a popularizagdo de viogs — diarios virtuais em formato de
video postados em sites/aplicativos — e paginas em redes sociais direcionados ao
cuidado e a divulgacdo das diversas texturas de cabelos crespos e cacheados, observa-se
a retomada de habitos ancestrais nesses cuidados, um movimento de apropriacdo das
novas tecnologias no incentivo ao autoconhecimento e valorizacdo da propria historia.
Muitas destas vioggers aproveitam a grande quantidade de visualizagdes em seus posts
para apresentar reflexdes em torno do ser mulher e negra na sociedade brasileira e como

os padrdes de beleza, impostos pela midia ou pelas publicidades de produtos de beleza,
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interferem na consolidagdo de uma identificagdo positiva com a negritude e todas as

suas peculiaridades no que tange ao corpo feminino negro.

Fortunati (2014) coloca em discussdo a capacidade de empoderamento que o uso
das redes sociais proporciona aos sujeitos usudrios. Considerando sua defini¢do de

empoderamento como

processo pelo qual os empoderados ganham destreza sobre seus assuntos pessoais,
influéncia sobre os problemas politicos que os afetam, habilidade para articular suas
proprias historias, capacidade para acessar informagdo e recursos, confianga e
autonomia para fazer escolhas livres e significativas e para traduzir suas escolhas em
acdes desejadas e resultados, capacidade de aumentar sua agéncia para moldar suas
vidas e da comunidade em que vivem, entre outras coisas. (FORTUNATI, 2014,

p.169)

A autora ressalta que, se por um lado, as tecnologias de informac¢do e comunicagdo
estruturam a informacdo, influenciam a imaginacdo e separam aqueles com e sem
acesso, por outro, essas mesmas tecnologias promovem em seus uUsuarios
comportamento distributivo, autodeterminado e gerado, passando de sujeitos

subordinados a usudrios proativos. (Lapa, 2015.)

Na esteira destes discursos reivindicatorios evidenciados pelas redes sociais, o
mercado fonografico tem popularizado o trabalho de cantoras engajadas e politizadas

que reverberam nas grandes midias anseios de mulheres negras a muito silenciados.
Textos e texturas: Corpo e cabelo na reescrita da mulher negra

A escolha dos objetos de andlise deste artigo — letras e musicas de cantoras
negras - perpassa pelo cldssico questionamento, se estes textos sdo suficientemente
literarios. Justificando a insisténcia nestes objetos, pela sua relevancia na construgdo de
uma identidade negra positiva as mulheres negras no Brasil, sdo retomadas as reflexdes
de Eneida Maria de Souza (2007), no que tange a critica literaria e sua possivel

resisténcia ao grito das margens, das massas. A autora afirma que

prevalece ainda no ambito das realiza¢des de eventos literarios ou de outra natureza
a auséncia de um programa que seja ao mesmo tempo celebratdrio e critico, ao
indicar ganhos teéricos e empecilhos metodoldgicos causados por limitagdes de
ordem ideoldgica ou temporal.(...) Esse escrupulo analitico concorre apenas para o

fortalecimento da relagdo entre saber e poder dos discursos institucionais, impedindo
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0 acesso a vozes dissonantes e reforgando a estrutura parasitaria da academia, na
qual o passado se impde como solugdo e resposta para os embates do presente.

(Souza, 2008, p.3)

Souza (2008) continua dizendo que representantes da critica comparada e
cultural dialogam intensamente com as diversas areas de critica literaria, antropologia,
histéria, comunicacao, dentre outras, o que segundo ela, inviabiliza uma “hierarquizac¢ao
rigida das disciplinas e o fechamento de cada area por meio de uma especificidade

restrita.” (SOUZA, 2008)

Em “O ndo-lugar da Literatura”, Eneida indica a possibilidade do deslocamento
como uma categoria viavel a critica literaria e as questdes impostas pela nova ordem
mundial, que implacavelmente interfere no modo como as sociedades e,

consequentemente, as artes se manifestam frente a elas:

Considerar que a funcdo critica da literatura ¢ a de ndo constituir um lugar
especificamente literario, mas de deslocar todos os lugares teoricos e literdrios. A
desconstrucao da verdade ndo deve ser identificada, nem com a literatura em geral,
nem com uma forma de literatura ou algum acontecimento dentro da histéria da
literatura, pelo fato de o deslocamento nunca ter ocupado um lugar numa escrita
particular. (...)Dentro dessa perspectiva, desprovida de caracterizagdo imanentista
dos objetos, em que o exterior constitui a dobra do interior e ndo a parte estranha
que remete para o fora da relacdo, comprova-se o deslocamento como categoria
capaz de movimentar o raciocinio interdisciplinar — derrubando conceitos fixos e
verdades consagradas pela cristalizagdo de lugares e pela atomizacdo dos interiores.

(Souza, 2007, p.80)
Textos

O advento de novas artistas, como Yzalu, Mc Soffia, Alessandra Crispim, dentre
outras, bem como o retorno de Elza Soares com o seu trabalho “A mulher no fim do
mundo”, coincidem com o fortalecimento pelas redes sociais das questdes relativas ao

corpo e cabelo da mulher negra e sua reinvindicacao de fala.

Judith Butler afirma que o corpo mais que um mero elemento material, ¢ um
artefato, uma fronteira variavel, uma superficie, cuja permeabilidade ¢ politicamente

regulada. (BUTLER, 1990) Portanto, segundo Diniz (2002),

O corpo, como uma construgdo simbolica plural, representa-se distintamente

no tempo e no espago ¢ passam por ele eixos de transversalidades de etnia,

5050



género, classe e sexualidade. (...) Neste sentido pensar no corpo como discurso
significa desconstrui-lo, pluralizd-lo servindo-se dele como um espaco de

transgressdo de linguagem e pluralidade de sentidos. (DINIZ, 2002, s.p.)

Na cancao “Mulheres negras”, a rapper Yzali ¢ uma voz dissonante que
reescreve o imagindrio do corpo estereotipado da mulher negra, por outro mais
polémico, forte e denunciante das desigualdades brasileiras. Os tragos fisicos, as
texturas de cabelos e os lugares subalternos impostos pela sociedade sdo algumas das
tematicas por ela abordada.

(...)

Mulher negra ndo se acostume com termo depreciativo,
Nao é melhor ter cabelo liso, nariz fino;

Nossos tragos faciais sdo como letras de um documento,
Que mantém vivo o maior crime de todos os tempos;
Fique de pé pelos que no mar foram jogados,

Pelos corpos que nos pelourinhos foram descarnados.
(...)

Mulheres negras sio como mantas kevlar,

Preparadas pela vida para suportar;

O machismo, os tiros, o eurocentrismo,

Abalam mas nao deixam nossos neuronios cativos. (Yzalt, 2012)

Neste contexto, vale retomar a reflexdo de Spivak (2010) em que afirma que o
siléncio das minorias ndo ¢ voluntario. Ele acontece porque nao lhes ¢ permitido
expressar seus anseios, suas reivindicagdes. A sociedade foi treinada a naturalizar as

desigualdades e ensurdecer-se ante a indignacao dos que foram deixados a margem.

Nesta perspectiva, o feminismo negro perpassa os discursos destas mulheres,
que reconhecendo as idiossincrasias do ser negra, em uma sociedade racista e machista,
tomam para si a responsabilidade de denuncia e empoderamento, como assim sugere

Bell Hooks (2015):
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E essencial para a continuagio da luta feminista que as mulheres negras
reconhegam o ponto de vista especial que a nossa marginalidade nos da e
fagam uso dessa perspectiva para criticar a hegemonia racista, classista e
sexista dominante e vislumbrar e criar uma contra-hegemonia. Estou sugerindo
que temos um papel central a desempenhar na constru¢do da teoria feminista e
uma contribui¢do a oferecer que € Unica e valiosa. A formagdo de uma teoria e
uma praxis feministas libertadoras ¢ de responsabilidade coletiva, uma

responsabilidade que deve ser compartilhada (HOOKS, 2015, s.p.).

Mc Carol e Karol Conka expressam, em uma performance contundente e
questionadora, a consciéncia da situacao de especial opressao a que estao submetidas as
mulheres negras e periféricas e a urgéncia de que todas as mulheres se mobilizem na
transformagdo desta realidade. Em sua poesia, as compositoras rememoram mulheres
negras que marcaram o passado histérico do Brasil e que, no entanto, sdo relegadas,

quase sempre, ao ostracismo e a impossibilidade de representatividade e identificagao.

100% Feminista

Presenciei tudo isso dentro da minha familia
Mulher com olho roxo, espancada todo dia
Eu tinha uns cinco anos, mas ja entendia
Que mulher apanha se ndo fizer comida
Mulher oprimida, sem voz, obediente

Quando eu crescer, eu vou ser diferente.

Eu cresci
Prazer, Carol bandida
Represento as mulheres, 100% feminista
Eu cresci
Prazer, Carol bandida

Represento as mulheres, 100% feminista

Represento Aqualtune, represento Carolina
Represento Dandara e Xica da Silva
Sou mulher, sou negra, meu cabelo é duro

Forte, autoritaria e as vezes fragil, eu assumo
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Minha fragilidade ndo diminui minha forca.
()
Sou mulher independente ndo aceito opressao
Abaixa sua voz, abaixa sua mao
Mais respeito
Sou mulher destemida, minha marra vem do gueto
Se tavam querendo peso, entdo toma esse dueto
Desde pequenas aprendemos que siléncio ndo soluciona
Que a revolta vem a tona, pois a justi¢a ndo funciona
Me ensinaram que €éramos insuficientes

Discordei, pra ser ouvida, o grito tem que ser potente
()

Represento Nina, Elza, Dona Celestina
Represento Zeferina, Frida, Dona Brasilina
Tentam nos confundir, distorcem tudo o que eu sei
Século XXI e ainda querem nos limitar com novas leis
A falta de informagdo enfraquece a mente

76 no mar crescente porque eu fago diferente. (Mc Carol, 2016)

Texturas

No Brasil, ¢ importante considerar que assim como existe uma
hierarquizagdo racial quanto a pigmentacdo da pele3, ou seja, quanto mais pigmentada,
mais escura for a pele de uma pessoa, menores serdo suas chances de ascensao social;
também existe uma pretensa hierarquizagdo quanto a textura do cabelo crespo e
cacheado, justo porque estas caracteristicas, bem como nariz e labios grossos sao tragos

marcados da negritude.

Nilma Lino Gomes (2008), em suas pesquisas sobre corpo e cabelo como
simbolos da identidade negra, apresentou a declaracdo de um dos sujeitos entrevistados,
que para seu irmao o critério para escolhas, em seus relacionamentos afetivos, era a cor

da pele e a textura do cabelo: “A gente tem que melhorar a raga. Por isso que eu opto

* Sobre miscigenagdo, eugenia, democracia racial no Brasil: COSTA, 2006.; GUIMARAES, 2000;
RIBEIRO, 2010.;SCHWARCZ, 1996. SILVA, 2000. TELLES, 2003.
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”4 ~ r
por mulheres claras de cabelo bom.” A expressdo cabelo bom ¢ popularmente
utilizada na caracterizacdo do cabelo de textura lisa, reta; no outro extremo existe a
caracterizacao de “cabelo ruim” ao cabelo crespo, de texturas em ondas, circulares tipo

mola ou em ziguezague.
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Imageml: Tipos e texturas de cabelo
Fonte: http://www.patauabrazil.com.br/tipos-cabelo-1234/

A imagem 1 traz uma representagdo das texturas diversas de cabelo, que tem sido
amplamente divulgada nas embalagens de produtos para cabelos crespos e cacheados e
em sites especializados; sendo que, as texturas do tipo 4, as que mais foram negadas
pela midia e mercado publicitdrio, nodoas da politica de ‘“branqueamento”, que
reverberam na real dificuldade das mulheres em de fato identificarem-se positivamente,
negras. Isto porque, embora, recentemente, tenha se popularizado o processo de
transi¢ao — deixar de utilizar produtos quimicos, permitindo que o cabelo cres¢ca com
sua textura original -, surge nestas mulheres a expectativa de aquisi¢do de cachos

“definidos”, ou seja, os cabelos de textura tipo 3.

A “ditadura dos cachos perfeitos”, como nomeiam algumas youtubers, essa
exigéncia de definicdo, ¢ na verdade, mais uma faceta cruel do preconceito racial

brasileiro, no qual os cabelos tipo 3 sdo a saida estética palatavel, ao crespo rebelde,

* Sobre esta declaragio em particular, a leitura se centrard apenas no aspecto relacionado ao termo
“cabelo bom”, mas vale ressaltar, que a autora ja sinalizava, mesmo sem problematizar, a tematica da
soliddo da mulher negra, abordada por Ana Claudia Lemos Pacheco que se tornou doutora em Ciéncias
Sociais pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) com a tese “’Branca para casar, mulata para
f...., negra para trabalhar’: escolhas afetivas e significados de soliddo entre mulheres negras em
Salvador”, Bahia que, em 2013, foi convertida no livro Mulher negra: afetividade e soliddo (Edufba). No
mesmo ano, Claudete Alves obteve o titulo de mestre em Ciéncias Sociais pela Pontificia Universidade
Catolica de Sao Paulo (PUC-SP) com a dissertagao “A soliddo da mulher negra — sua subjetividade e seu
preterimento pelo homem negro na cidade de Sdo Paulo”, que posteriormente se transformou no livro
Virou Regra? (Scortecci, 2010).
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“duro”, “ruim”. Gomes (2008) ressalta exatamente que “o cabelo do negro, visto como
‘ruim’, € expressdo do racismo e da desigualdade que recai sobre esse sujeito”; e
atualmente, assumir essa textura tdo negada e modificada por décadas ¢ um ato de
denuncia e resisténcia, ainda que muitas dessas mulheres ndo tenham consciéncia de seu

ato politico, mas tenham em si manifesto o recorrente discurso da libertacao.

A cantora e compositora Alessandra Crispim ¢ uma dessas vozes que
reconhecem no ato de ostentar os cabelos crespos, mais que uma decisdo estética, ¢ uma

decisdo marcada pela coragem e auto-afirmacao:
Pente e garfo no cabelo
Ajeitei ja ta pra cima
Agradeco no espelho
O poder da melanina
Pra assumir nossas raizes
E preciso ter coragem
Viva a nossa atitude
De mostrar nossa verdade
Viva a nossa atitude

De mostrar nossa verdade. (Crispim, 2016)

Tao significativo, que a compositora, da a sua cang¢ao o titulo de “Identidade”.

Por sua vez, Mc Soffia, rapper adolescente e ansiosa por representatividade para
si e para as criangas negras de sua geragdo, a partir de um intertexto com o conto de
fadas “Rapunzel”, versa sobre cabelo e empoderamento feminino, numa critica aos
padroes de beleza impostos que ndo contemplam a diversidade étnica e cultural das

meninas brasileiras:

Minha Rapunzel tem dread
()
Na minha historia a Rapunzel tem dread
Ela ¢ negra e ¢ Rastafari

Nao precisa de um principe pra se salvar
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Ela é empoderada e pode tudo conquistar

O seu cabelo dread tinha forca e poder
Sua beleza africana ndo tinha o que dizer
Essa historia eu inventei porque nao vi princesa assim

S6 me mostraram uma, ai isso ndo da pra mim

Princesa Etidpia, esse nome eu batizei
Pais que desfruta tudo que eu pesquisei
Estou muito feliz de ver a histdria acontecer

Crie uma princesa que parega com voceé (...). (Mc Soffia, 2016)

Consideracoes finais

Menina pretinha, exotica ndo é linda
Vocé ndo é bonitinha

Vocé é uma rainha. (McSoffia, 2016)

Spivak (2010) chama a atencdo ao intelectual para que investigue 0s espagos em
branco no texto etnocéntrico, e, apropriando-se das palavras de Derrida, para “tornar
delirante aquela voz interior que ¢ a voz do outro em noés;” (Spivak apud Derrida, 2010)
conferir visibilidade em espagos onde a principio ndo seria possivel, instigar novas
reflexdes, despidas de preconceitos e juizos de valores, ¢ fundamental para que essas
vozes cumpram sua funcdo social de gerar indignacao e mudanga. Pois, como também

ressalta Silviano Santiago:

Nao se pode pedir aos Manoeis pobres e cosmopolitas que abdiquem das suas
conquistas na aldeia global, (...), mas cada estado nacional (...) pode, isto sim,
proporcionar-lhes, a despeito da falta de responsabilidade no plano social e
econOmico, a possibilidade de ndo perderem a comunicagdo com os valores
sociais que os sustentam no isolamento cultural em que sobrevivem nas

metropoles pds-modernas. (Santiago, 2004)

Dar voz a parte em branco do texto etnocéntrico, confia-lo ao Outro como indica
Spivak ¢ o passo mais complexo no exercicio da democracia e na busca da justica

social. Quando esse espago em branco ganha cor e som, o que se vé e ouve nao ¢
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necessariamente agradavel, embora seja verdade. Quando Spivak questiona em seu
trabalho se o subalterno pode falar, o rap, o funk e outras expressdes culturais populares
no Brasil e no mundo todo respondem que ndo, pois ndo possuem o selo que lhes
conferem a legitimidade da fala. Mas, demonstram que a busca por essa legitimidade

ndo 0s escravizam mais.

E em se tratando de engajamento intelectual, o comprometimento destas
cantoras pode ser embasado no que Gramsci reflete a cerca dos intelectuais tradicionais
e organicos:

Os intelectuais organicos estdo habilitados a exercer fungdes culturais, educativas e
organizativas para assegurar a hegemonia social e o dominio estatal da classe que
representam. Em suma, a hegemonia de uma classe também esta ligada ao papel que
os seus intelectuais desempenham. Segundo Gramsci, todos os homens sdo
intelectuais, mas nem todos assumem essa fung¢do na sociedade. A escola, o partido,

a fabrica, a participagdo em organizagdes etc., sdo espagos criadores de intelectuais

(SANTOS, 2009, p. 151).

As mulheres negras com sua cangdo politizada e incisiva, mobilizam posturas
nao hegemodnicas e chamam para si a responsabilidade politica de transformacao da
realidade, mesmo que nunca sejam consideradas, pelas instituigdes legitimadoras,

intelectuais.
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