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O POP-CAMP POLITICO DO TEATRO DO RIDiCULO
Ana Gabriela Dickstein Roiffe (PUC-Rio)*

Resumo: Género teatral que se desdobrou em diferentes companhias, o Theatre of The
Ridiculous criou uma estética cénica derivada da sua relagdo com o cinema, de onde
vieram alguns de seus integrantes e textos dramatlrgicos. A partir da anadlise da obra
The Life of Lady Godiva (1966), de Ronald Tavel, a comunicagdo discute de que
maneira o Teatro do Ridiculo usou os meios de comunicagdo e o travestismo, para gerar
um repertdrio, ab mesmo tempo, camp e politico, que ultrapassava as criticas ancoradas
nafalta de moralidade e no mau gosto, para ampliar o debate sobre a cultura de massa, a
sexualidade e as transigentes fronteiras entre as artes.

Palavras-chave: Teatro do Ridiculo; campo expandido; camp; Abralic.

The Life of Lady Godiva: da Biblia aos tabloides

Uma forte luz ilumina a long chaise no centro do palco. Na mesa ao lado, uma
garrafa de bebida, um copo, um cinzeiro, um pacote de cigarro. Sentada de forma
rigida na chaise, Madre Superviva, interpretada por um homem e vestida com habito
inglés estilo Art Nouveau, dirige-se a plateia: “ A partir deste ponto, vocé vai descobrir
gue cada linha é melhor do gque a préxima” . Acende um cigarro, deita-se na chaise e
continua: “ A nudez é a quintesséncia da esséncia, embora sgja um sacrilégio dizer
isso” . Entra o fim de Les Preludes, de Liszt. A cortina com penas de pavao deixa a
mostra um cavalo branco de madeira. O condutor Tom e Lady Godiva, sobre o cavalo
branco, conversam usando um exagerado acento briténico, que rapidamente se
transforma em uma mistura de espanhol estilo mexicano e um inglés com sotaque do
Brooklyn. “ Yo me yamo Rosita”’ , ela tenta esconder seu verdadeiro nome. “ Me Tom da
cabbie’, o motorista responde. Ao fim da viagem, marcada por olhares lascivos pelo
retrovisor, Godiva chega a seu destino e suplica: “Oh, Sefior Taxi-Driver, es
necessario pagar?”’ . Tom, constrangido, responde que ndo. Godiva abusa da sua boa
vontade: “ That’s what | thought. Thanks, honey, see ya later, sucker!” . Na sequéncia,
com um coro de freiras ao fundo, ela canta para a plateia sobre como aprendeu a pecar
na vida. Surge mancando a irma Kasha Veronicas, com seu habito fin de sciécle, um

avental na cintura e uma vela na mao. Ela da boas-vindas a Godiva: “ Como posso te
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ajudar? Este € um convento de regras mais brandas. Por que vocé ndo entra?” . Godiva

lamenta precisar de novas solas para seu sapato Oxford. A freira promete ajuda-la, até
gue de repente aparece a Madre Superviva alertando as duas sobre o Lympho-
granuloma Venereum: “ Todas as pessoas com lesdes genitais deveriam fazer um exame
para excluir a possibilidade de infec¢Bes mistas. Lembrem-se: mantenham a América
limpa!” . No convento, Godiva joga-se aos pés da Madre: “ Por favor, deixe-me fazer os
votos finais agora! Sou uma lady, Lady Godiva.” . A Madre contesta: “ Nunca vi uma
prostituta que ndo dissesse que é uma lady.”. O xerife Thorold, filho da Madre
Superviva, entra em cena, tentando convencer Lady Godiva a jogar charme para
Leofric, o poderoso homem que aumentou as taxas da populacdo local e deixou o
convento emrisco. Barbudo e alto, Leofric surge em trajes sadomasoquistas, agitando e
estalando seu longo chicote. A chaise torna-se o centro da acdo de todos os
personagens. num extremo, Madre Superviva e seu filho Thorold se seduzem,
protagonizando cenas edipianas, no centro, Leofric ataca Godiva, jogando fora a sua
saia, beijando seus pés descal ¢cos e tocando 0 seu seio; no outro extremo, a irma Kasha
Veronicas é jogada para fora da chaise pelos amantes. O motorista Tom aparece entre
as cortinas gritando: “ James Dean is dead!” . Enguanto isso, Leofric propde a Godiva
gue caminhe nua, sobre um cavalo branco, pela cidade de Conventry e, em
contrapartida, promete que as taxas para a populagdo serdo retiradas. Godiva
pondera: “ Como posso fazer isso se tenho hemorroidas? Elas ndo machucam, mas
fotografam muito mal.”. Leofric retira um tubo do bolso: “Use isto. Em caso de
irritacdo prolongada e severa, consulte o seu médico. Em caso de morte, descontinue o
uso”. Godiva cai desmaiada. O motorista Tom entra anunciando um momento de
divertissement para que os atores possam trocar de roupa. Imita os movimentos de
Lady Godiva, explicando a plateia que, basicamente, o divertissement é um artificio
superficial. Os personagens voltam ao palco vestidos como anjos. Sobem e descem uma
escada, como na biblica histéria de Jacd. Mas, de forma desordenada e ininterrupta,
criam uma grande confusdo visual. Godiva acorda assustada com a visdao do coro de
anjos sobre ela, gritando frases como: “ Espontaneas erupcdes de alegria estdo banidas
em publico”, “ O prazer é contraale”, “ Seu pai foi um estuprador” , “ Sua mée é uma
sadica swingueira” . A Madre Superviva declara que, na verdade, é méae de Godiva.

Logo depois, deixa seus seios falsos cairem no chdo e todos os personagens percebem
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gue a Madre &, na verdade, um homem. Godiva é jogada ao chéo e violentada por ela.

O xerife Thorold comenta: “ Quem dera esta fosse uma pega de Sheakspeare” . O coro
de freiras entra em forma de uma chorus line, com imensas perucas, que sao destruidas
pela tesoura raivosa da Madre Superviva. Godiva prepara-se para iniciar a sua
cavalgada. A irma Veronicas tenta lhe oferecer seus velhos sapatos, ja consertados:
“Assim vocé ndo estara completamente nua’, ela consola a lady. Mas Godiva
responde: “ Este é o Unico artigo de que ndo preciso, ja que nao estou andando. Algum
dia, tenha fé, Irma Veronicas, a pornografia serd aceita. Mas a nudez nunca deve ser
entendida” . Godiva vai embora e, atras dela, o coro de freiras. O motorista Tom a

espia voyeuristicamente. FIM.

Este resumo traduzido e adaptado da peca The Life of Lady Godiva’ — escrita por
Ronald Tavel e apresentada pela primeira vez em 1966, em Nova York — comporta
alguns dos principais elementos que marcaram atrajetoria do Theater of the Ridiculous,
considerado o grande representante da arte pop nos palcos. Conhecido no Brasil como
Teatro do Ridiculo, esse estilo ou género teatral misturou referéncias a indastria do
entretenimento nas suas mais variadas formas a uma forte consciéncia das formas
cléssicas draméticas e literérias, usadas de forma desconstruida e citacional. Dividido
em dois principais grupos depois de uma série de conflitos pessoais e estéticos — o
Playhouse of The Ridiculous, de Ronald Tavel, e a Ridiculous Theatrical Company, de
Charles Ludlam —, o Teatro do Ridiculo trazia uma trupe de artistas desajustados,
extravagantes, de personalidade inquieta e inflamada, que experimentavam nos palcos a
evasdo de suas personalidades dissonantes, a partir de excessos de violéncia, humor,
liberac&o sexual e hedonismo.

A trama de The Life of Lady Godiva situa-se em um convento-prostibulo, com
cenarios, figurinos extravagantes e maneiristas, como uma cortina com penas de pavéo e
um cavalo branco de madeira. Além da atriz Dorothy Opalach — uma famosa soprano
que, com mais de 40 anos, largou a Opera e a familia para recomecar a vida em Nova

York e acabou interpretando o papel da protagonista —, muitos dos personagens mais

2 A traduco e o resumo corrido da obra foram feitos por mim, a partir de uma livre adaptagdo do texto
original de Ronald Tavel, publicado no livro Theater of the Ridiculous (MARRANCA; DASGUPTA,
1998). Foram omitidas diversas cenas, assim como aglutinadas e editadas outras, de modo que se
mantivessem apenas al guns dos elementos centrais relevantes para ilustrar o argumento da apresentacéo.
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importantes do Teatro do Ridiculo participaram de alguma forma da pega — entre eles,

John Vaccaro, Charles Ludlam, Mario Montez e Jack Smith, que desenhou os figurinos
da montagem. Ronald Tavel conta que se inspirou em duas imagens para escrever a
peca: a histéria biblica de Jacd em que uma escada permitia aos anjos que acessassem
diretamente Deus;, e o filme hollywoodiano Lady Godiva of Coventry, de 1955
(HAASE; SIEGEL, 2014, p. 348). Da mesma forma, a obra também combina
referéncias heterogéneas, que vao de Art Nouveau, Liszt e Sheakspeare a tabloides e
publicidade. Muitos de seus personagens sdo travestis, que revelam a decadéncia de
instituicdes familiares e religiosas, criando situacOes edipianas, estupros e violentas
humilhagbes, mas sempre com uma grande dose de humor.

Nesse sentido, confluem na pega alguns dos principais atravessamentos que
construiram a linguagem do Teatro do Ridiculo, como a relagdo com o cinema, o
travestismo e o conceito de camp, e que o tornaram uma importante influéncia para um
amplo espectro de manifestacles culturais, de diferentes décadas e estilos, desde a febre
da disco music nos anos 1970, passando pelo teatro do besteirol carioca nos anos 80 até
0 uso de alguns de seus elementos na estética de cineastas como Pedro Almodovar, fa

declarado do género.

A producéo de um repertério camp

A singularidade do Teatro do Ridiculo — uma vanguarda sem qualquer vinculo
academicista — surge desde sua génese fortemente vinculada ao cinema, o que deu
origem a um estilo teatral fecundado pela linguagem cinematografica em diferentes
aspectos, entre didlogos, iluminagdo e referéncias estéticas. Tudo comegou quando
Ronald Tavel, depois de escrever alguns dos mais importantes filmes de Andy Warhal,
como Screen test #2 (1965), Vinyl (1965), Chelsea Girls (1966) e Hedy (1966), teve
quatro roteiros rejeitados pelo artista pop e decidiu levalos ao palco, formando o
Theater of the Ridiculous. Ao lado de Tavel, muitos dos personagens que fizeram parte
dessa trupe transitava entre o cinema e o teatro undergrounds e passaram a usar ambos
0S espacos como campos de experimentacdo estética, construindo uma cena teatral
vinculada aos meios de comunicagdo e a poténcia das imagens.

Mas o Teatro do Ridiculo € lembrado especiamente pela maneira como trouxe

elementos da estética camp para o centro da cultura de entretenimento norte-americana,

6876



RSN

contribuindo para desenvolver e disseminar um repertério especifico, ao adotar como

marca o travestismo entre personagens homens e mulheres como forma de sétira social,
num esforgo consciente para tematizar e ultrapassar questfes de identidade e género.

Diferentes referéncias relacionam o termo camp aduas raizes. A primeiradelas é
o verbo francés se camper, que seria “ter uma atitude segura, extravagante,
provocativa’®. Camp, no entanto, também pode ter associacio com o acrénimo com K,
K.A.M.P., de Known as Male Prostitute [conhecido como um prostituto masculino®].
De toda forma, 0 camp associa-se a ostentacéo e a afetacdo homossexual, aos exageros
gestuais, aquilo que é afeminado e maneirista, fundindo elementos da alta cultura e da
cultura popular. Em portugués, um termo usado para traduzir o camp é “fechacéo”, que
sugere uma situagdo apotedtica, de esplendor. (LOPES, 2006, p. 385)

A grande referéncia sobre esse conceito € o controverso artigo “Notes on Camp”
(1987), de Susan Sontag, publicado pela primeira vez em 1964, no seio da convulsdo
dos movimentos de contracultura. A partir de 58 notas dedicadas a Oscar Wilde, o
artigo construiu uma robusta moldura tedrica para o termo, classificando-o como uma
sensibilidade que relne, por exemplo, objetos, filmes, méveis, can¢bes, romances e
edificios em torno de uma predilegio pelo artificio e pelo exagero. A diferenca da
sensibilidade da cultura erudita — relacionada a verdade, beleza e seriedade — e de uma
sensibilidade da angustia, crueldade e loucura (encontrada, por exemplo, em obras de
Rimbaud, Kafka e Artaud), o camp seria uma sensibilidade puramente estética,
refletindo uma seriedade fracassada e novos padrées do que é bom e ruim. Sontag
destaca também a relacdo do camp com uma “teatralizac8o da vida’, afirmando que o
camp seria “a maior extensdo, em termos de sensibilidade, da metafora da vida como
teatro.” (SONTAG, 1987, p. 323). Segundo essa definicdo, 0 camp exercita a
generosidade no lugar do julgamento e se traduz apenas como uma forma de prazer, um

divertimento. Em suma, o camp seria a vitdria do estilo sobre o contelido, da estética

% Segundo uma das definicdes do verbete “camp” no Online Etymology Dictionary: “camp (adj.) —
‘tasteless,” 1909, homosexual slang, of uncertain origin, perhaps from mid-17c. French camper ‘to
portray, pose’ (asin se camper ‘put oneself in a bold, provocative pose'); popularized 1964 by Susan
Sontag's essay ‘Notes on Camp.” Campy is attested from 1959.” Ver
http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0& search=camp. Acesso em 27 set 2017.

“ Definicéo do verbete “camp” no The Concise New Partridge Dictionary of Sang and Unconventional
English (2015, p. 137). No Brasil, atradugdo mais corrente para “ prostituto masculino” seria“miché’.
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sobre a moralidade, da ironia sobre a tragédia. Tudo isso resulta numa sensibilidade
“descompromissada e despolitizada— pelo menos apolitica’ (SONTAG, 1987, p. 320).

O texto de Sontag recebeu criticas que identificavam um esvaziamento da sua
conotacdo politica, colocando-0 apenas como um esteticismo jocoso, que propunha uma
visdo cémica do mundo e ndo considerava, por exemplo, dimensdes historicas e outros
cruzamentos. Muitos tedricos afirmam que a dimensdo politica do camp € uma prética
gue opera, mais do que como revolta externa, em termos de inversdo interna. Em
“Resurrecting Camp: Rethinking the Queer Sensibility” (2013), por exemplo, John M.
Wolf descreve o camp como um mecanismo de sobrevivéncia, que produz uma forca
politica sutil, mas estratégica na reconfiguracéo de codigos da cultura dominante.

No artigo “Terceiro Manifesto Camp” (2002), Denilson Lopes aponta que o
camp passa a ser central na cultura pop dos anos 70, passando por uma série de
manifestagdes, como a glam rock, o universo brega, o cineasta Pedro Almodoévar e o
escritor Caio Fernando Abreu. Mais do que uma categoria de gosto cultural ou modo de
comportamento, o camp em sua defini¢do é capaz de estabelecer mediagdes, € mutéavel
no decorrer do tempo, transitando entre categorias muitas vezes antitéticas, como
teatralidade e autenticidade, ironia e intensidade. O camp tornase, assim, uma
estratégia situacional, um instrumento que revela o artificio na delimitagdo de
subjetividades contemporéneas. Para Lopes, o carater politico do camp ndo se relaciona
apenas a sua origem marginal — com pessoas isoladas e excluidas —, mas especialmente
porque tem na afetividade um elemento central. (LOPES, 2002, p. 112)

Talvez também por toda essa ambiguidade, o artista Héio OQiticica tenha
mostrado um fascinio pela cena underground gue incluia o Teatro do Ridiculo e a
cultura camp quando morou em Nova York, 0 que se apresenta tanto nas suas cartas
para amigos proximos como em alguns de seus textos mais representativos. Ao escrever
para o jornalista Luis Carlos Maciel em 27 de marco de 1971, mostra-se impressionado
com a ousadia do grupo no palco, revelando inclusive que conviveu com alguns dos

Seus integrantes.

(...) fui ver o pessoal do Theater of the Ridiculous, e gostei; fazem
teatro experimental num lugar chamado Gotham Art Theater: “The
Grand Tarot” e “Bluebear”; s8o muito inteligentes (conhego um
escritor Leandro Katz que faz a luz, e conheci o resto do pessoal,
inclusive o filho do Brecht, que faz um hermafrodita no “Grand
Tarot”: metade noiva, metade noivo: a caracterizacdo € incrivel:
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parecem duas metades coladas juntas;, ele tem uma cara
estranhissima); usam cobra, 0s atores e atrizes despem-se e vestem-se,
fodem, etc., tudo em cena...’

Oiticica também aproveita o conceito de camp como forma de construir um
pensamento critico sobre a arte. Numa entrevista com a drag queen porto-riquenha
Mario Montez (2014) — atriz-musa do cinema underground de Andy Warhol e do Teatro
do Ridiculo —, realizada em 1971, reivindica um vinculo entre os efeitos dessa cultura e
0 gue chamou de “coisas tropicais criticas’. Durante a conversa, o artista articulou lagos
de parentesco entre a Tropicdlia brasileira e a underground estadunidense Tropicana, um
motel barato em Los Angeles, onde, aém de traficantes e prostitutas, hospedavam-se
celebridades como Janis Joplin, Bob Marley, Iggy Pop e William S. Burroughs.® O
reconhecimento dessas “coisas tropicais criticas’ incluia o proprio Mario Montez e o
multiartista Jack Smith, que criou algumas das mais belas e desconcertantes imagens do
cinema e do teatro performatico dos anos 60 a 80.

Max Jorge Hinderer Cruz (2011) lembra que o termo tropicamp surgiu num
contexto de novas formas de consumismo e mercadoria, dos impactos dos movimentos
de 1968, da cooptacdo da cultura marginal pelo mainstream e das demandas do
consumo vanguardista num mercado liberal. Nesse sentido, o tropicamp teria sido uma
tentativa de Oiticica estabelecer uma relacéo de alianga entre undergrounds dos Estados
Unidos e do Brasil contra sistemas repressivos liberais ou fascistas. Mais do que um
refigio a uma arte comercial e pouco ousada, o tropicamp implicaria um estado
desarraigado, a deriva dessas sociedades repressoras. Tudo i1sso importa especialmente
porgue haveria uma genealogia tropicalista em Qiticica que ja ndo passaria por Oswald
de Andrade, mas teria sua matriz num Tropicalismo de Jack Smith e em toda a cena
underground que o circundava, incluindo o Teatro do Ridiculo. Uma genealogia
desviante que...

torna possivel lancar uma luz em similaridades estruturais que podem
ser desenhadas entre préticas ‘antropofégicas’ e ‘camp’, como uma
atitude contra a hegemonia cultural e uma alianca ahistérica:
apropriacdo, humor, desterritorializagdo de estruturas semidticas e

® Material gentilmente enviado por Ariane Figueiredo, do Projeto Hélio Oiticica.
® Mais ainda, foi no Tropicana que se filmaram dois importantes filmes de Andy Warhol e Paul
Morrissey, Trash (1970) e Heat (1972).

6879



RSN

padrdes de significagdo, desessencializagdo de préticas culturais etc.
(CRUZ, 2011, p. 15)’

Nesse sentido, € importante resgatar, especiamente no atual contexto de
crescente intoleréncia, as possiveis ressonancias de um conceito como o camp sobre
modos de subjetivacdo contemporaneos, a partir da sua vocagdo para negociar com
diferentes campos e contextos e da sua forca politica, capaz de estabelecer erosdes
internas, de desestabilizar cédigos, de atravessar territorios e de estabelecer diferentes

matrizes como contraponto as narrativas dominantes da arte e da cultura.
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