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MAPASINVISIVEIS: REPRESENTACOES DE PARISEM DOUTOR
PASAVENTO, DE ENRIQUE VILA-MATAS

i

Priscilla Oliveira Pinto de Campost

Resumo: Redefinindo as nocBes de cidade, espacos urbanos e privado, Enrique Vila-Matas
produz, em Doutor Pasavento, um narrador erraico, neurético, memoriaista, capaz de
reorganizar 0s espacos através de sua biblioteca e de processos nos quais a auséncia de territério
predomina. Este ensaio pretende investigar, de modo introdutério, como o escritor catal 8o aplicou
0 seu sistema de ressignificacdes geograficas em Paris, principal cidade explorada no romance.

Palavras-chaves: Cidade; Espaco; Intertextualidade; Enrique Vila-Matas.

1. Introducéao

Em Atlas do romance europeu (1800 — 1900), Franco Moretti (2003) defende uma
assimetria do rea e do imaginario, ou segja, da geografia e da literatura, como ideia
recorrente em toda sua pesquisa. Nos paragrafos inicias de O livro por vir, Maurice
Blanchot (2005) também criaumarel agdo entre os doisdominios apartir dametamorfose,
dentro danarrativaliteraria, do canto real ao canto imaginario. Blanchot falade um outro
tempo e de certo voto secreto que resultam no maior, maisterrivel e maisbelo dos mundos
possivels. Michael Foucault (2014), em A hermenéutica do sujeito, relembra o Tratado
da curiosidade, texto no qual Plutarco emprega a expressao stréphein: momento no qual
se teve que escolher entre deslocar inteiramente as cidades ou reorganizé-|as, recompo-
las, reorienta-las.

Na obra de Enrique Vila-Matas, segue-se as pistas de alguém preocupado com o
rearranjo do tempo de acordo com as necessidades do discurso; um escritor libertario por
completo no processo cronoldgico e nos pormenores estruturais da narrativa (KLEIN,
2011). Desse modo, Doutor Pasavento configura como alicerce da escrita vila-matiana,
no qual alinguagem transpassa multiplos lugares e justapde a eles, através dos codigos
daintertextualidade, uma vasta biblioteca pessoal .

Quando se depara com o relato de Pasavento, tem-se uma transformagao tanto da
dessimetria de Moretti, da mutacéo proposta por Blanchot, quanto da exigéncia que paira

entre deslocamento absoluto e reorientacéo, observada por Plutarco. Em um dos livros
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mai's necessarios para o entendimento de sua obra, o escritor cataldo dispbe realidade e
ficcdo em uma confluéncia desnorteada; embate entre geografia, urbanismo e literatura
no mais terrivel e belo dos mundos: a Rue Vaneau, em Paris.

Para além do seu fervoroso intuito em desaparecer — argumento que sera
construido, principalmente, através do conceito de memoéria na literatura — o narrador é
um caminhante atento. Na sua sombra, disputando o protagonismo da trama, estéo os
espacos geogréaficos de algumas cidades, em especial a capital francesa. A Rue Vaneau €,
ao mesmo tempo, local tangivel e fantasma, voltando ao enredo de maneira recordativa,
como no trecho em gque Pasavento, apds ver uma noticia do sequestro de dois jornalistas
franceses no Irague, retoma a escrita de seu diério:

E, bom, jatermino, porque o formato deste papel zinho condicionao que
escrevo, e este minlsculo papel esta se acabando e, aém disso, faz
alguns dias que ando com tantas paranoi as e ao mesmo tempo sinto uma
tal saudade da Rue Vaneau (de sombra cada vez mais a ongada, 16gico)
gue temo muito que acabe vendo a noticia do sequestro conectada com
essarua. (VILA-MATAS, 2009, p. 325)

A construcdo literarialabirintica sugerida ao longo de toda producéo vila-matiana
— a ver, aguns exemplos. Paris ndo se acaba nunca, Lejos de Vera Cruz, A viagem
vertical, Dublinesca, O mal de montano — tem como base vigorosa nogdes intertextuais e
geograficas. Para Samoyault (2008), na estética pés-moderna, 0 objeto livro traz um
aspecto ludico da pluraidade pura, porém, ndo é responsavel pela fundamentacdo de
nada, tratase de um conjunto de lascas, restos, fragmentos. Assim como a
intertextualidade, a geografia alimenta-se dos pedacos, espécie de quebra-cabeca vivo do
real. Naconstrucao e, posteriormente, naandlise de mapas narrativos, nos deparamos com
apremissa de Georges Perec (2009) em A Vida — modo de usar: vocé pode olhar paraas
pecas de um quebra-cabega o quanto quiser, mas elas so fardo sentindo no momento em
gue estiverem juntas. Ou no instante em que forem cartografadas.

TaniaFranco Carvahal (2006) afirma que é natrama do que se perde e do que se
recupera, na alternancia de esquecimento e memaria, que aintertextualidade se manifesta
em cada texto. Quando se opera tais mecanismos, possibilita-se que se recomponham os
fios internos dos prolongamentos e rupturas presentes nas narrativas. Surgem, enfim,
novas interpretagdes acerca de tematicas sociais, historicas e memorativas, tornando a
escritaum lugar em que oscila entre o vortice dalembranca e a criagéo justaposta. Como

as correntes de ar, Pasavento ateraas paisagens evocando desde leves brisas até furacoes,
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reorganizando a formulacéo de cidade através da escrita de si nos entornos — sejam eles
publicos ou privados.

O objetivo central deste artigo € explorar algumas nogdes de espaco dentro do
romance em questdo. O cunho interdisciplinar esta presente em minha pesquisa de
mestrado, intitulada, até o momento, Mapas invisiveis. cidade, espaco e geografia em
Doutor Pasavento, de Enrique Vila-Matas, sob orientagdo do Prof. Dr. Alfredo
Cordiviola. Ato continuo, abibliografia procuracompreender de que maneiraapaisagem,
a cidade, os elementos urbanos podem comportar-se diante da memoéria e da narrativa.
Nos topicos a seguir, sera desenvolvido um breve panorama no qual o recorte é arelacéo
entre o espago publico — Paris— e o privado — Hétel de Suede — ambos atravessados por
Pasavento.

2. Parisao sol

LuciaLeitdo (2014), em Onde coisas e homens se encontram-— cidade, arquitetura
e subjetividade, fala do espacejar que se origina na ideia de um espago da arquitetura
essencialmente simbdlico, marcado por circunstancias psiquicas que transformam um
edificio em templo, uma casa em lar. Esse teor psicanalitico permite que o sujeito
imponha a cidade o crivo da experiéncia subjetiva e mega os elementos urbanisticos
através de suasimpressdesindividuais sui generis. Ela escreve: “Notadamente simbdlico,
ressalte-se, e fortemente atado ao corpo — como pele, como veste, como extensdo do
humano, portanto — o espago da arquitetura se torna objeto de investimento psiquico para
além do que poderiam supor os tratadistas classicos da arte de arquitetar. Assim, casa e
COrpo, espaco e sujeito se confundem de um modo por eles sequer suspeitado” (p. 121).

Tal relacBo proposta pela pesquisadora € o guia para destrinchar os dois
personagens principais do livro: o narrador e arua. Ao descobrir que ficara hospedado no
Hotel de Suede — Rua Vaneau, 31 — o escritor dedica-se a reunir informagtes sobre arua
em que passara trés dias. Pasavento lista cinco dados: a morada de André Guide;, a
embaixada da Siria; a mansdo de Chanaleilles, construida em 1770, em que Antoine de
Saint-Exupéry morou nos anos 1930, e adquirida, posteriormente, pelo multimilionério

grego Niarchos; afarmécia Duperyoux e o Hotel de Suede. Pasavento narra:

4836



Meu relato ndo comecava na farmécia, mas antes, com a narragdo da minha
chegada ao Hotel de Suede e contava como, ao entrar no quarto que a editora
havia reservado, a primeira coisa que notei foi que a janela dava para a Rue
Vaneau e para os jardins de Matignon, a residéncia do primeiro-ministro da
Franca. Depois, o conto narrava como eu havia saido do meu aposento e
passeado longamente por Paris e como, ao voltar & Rue Vaneau, fizera uma
incursdo nafarmécia Duperyoux, onde ocorreu o, digamos assim, episodio das
aspirinas. (VILA-MATAS, 2009, p. 24)

Mais adiante, o escritor disserta sobre um encontro com um jornalista que o fez
lembrar do romance Quando a sombra desloca do chéo, de Daniel Del Giudice. A partir
dessarecordacao, Pasavento relaciona o livro citado com a mansdo de Chanaleilles, onde
Saint-Exupéry morou, pois, assim como o francés, Del Giudice também foi um escritor-
aviador. Essa € uma amostra de como Vila-Matas alude & memoria da biblioteca infinita
(o tecer daintertextualidade de que fala Franco Carvalhal) para descrever e reordenar os
espacos que o0 seu corpo cruza. Na medida em que transple para 0 sistema literario
componentes da arquitetura e do urbanismo, o espanhol acrescenta unidades psiquicas a
paisagem, a concretude que perde, pouco apouco, 0 seu eixo quando alcanca apéginaem
branco. Sem tal revés no olhar arquitetdnico-urbanistico atado ao corpo e exposto na
linguagem, atopografiainscrita seria apenas repeticéo chapada do corpo terrestre.

A Paris que se levanta, aos poucos, sob o olhar de seu narrador (ou narradores),
converte-se em um microcosmo infinito da subjetividade, como a cidade de Zora,
retratada por Calvino (1990) em As cidadesinvisiveis:

Essa cidade que néo se elimina da cabega é como uma armadura ou um
reticulo em cujos espacos cada um pode colocar as coisas que desgja
recordar: nomes de homens ilustres, virtudes, nimeros, classificaces
vegetais e minerais, datas de batalhas, constel agbes, partes do discurso.
Entre cada noc&o e cada ponto do itiner&rio pode-se estabelecer uma
relacéo de afinidades ou de contrastes que sirvade evocagdo amemoria.

(p. 45)

Afinidades e contrastes. Receptaculo de coisas que desgja recordar. A cidade de
Calvino é o protétipo ideal para a Paris de Pasavento. Em ambas, existe um movimento
de descontinuidade e continuidade. Bernardo Secchi (2015) afirma que a grande
variedade de politicas e projetos de que a cidade europeiafoi investida ao longo de todo
0 século pode ser reunida sob o principio da continuidade com o passado — tanto na
tentativa de amarrar algumas linhas que ele nos liga ou ainda sob o preceito da ateridade,
da afirmac&o da necessidade de ruptura de rel agbes importantes com aquilo que ocorreu
anteriormente. “Continuidade e descontinuidade parecem se enlacar ao longo de todo o
seculo, construindo temas apresentados obsessivamente: a obsessdo, por exemplo, da
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memoria, do fim da histéria, de um presente eterno” (p. 69). Na Paris do romance, 0
presente € continuo porque ndo existe outro tempo — o0 passado emerge através das
referéncias literérias; o futuro, alienigena jamais enunciado.

De acordo com Jane Jacobs (2014), as ruas e calcadas sdo principais locais
publicos de uma cidade, seus 6rgdos mais vitais. No texto vilamatiano, o caminho
publico é destrinchado com detalhes que nos permitem desenhar um esboco, no
pensamento, do que viria a ser a disposi¢céo daguelas casas e estabel ecimentos no plano
cartogréfico. No ensaio Maldita rua, Eliana Kuster e Robert Pechman (2014) tracam um
esguema de revisdo historica da rua na sociedade. De acordo com os pesquisadores, o
passeio publico passou por um apagamento — primeiro, aruadas multiddes, dos flaneurs,
da massa, do povo, das paixdes; depois, a prioridade de circulagdo dos automéveis, a
cidade modernista que prioriza as méaquinas. pouca hegociacao, pouco conflito.

Nesse contexto, observar a Rue Vaneau resulta na constatacdo de uma utopia
desorientada do urbanismo e daliteratura. O flaneur em questéo é neurdtico, absorto em
melancolias diversas e avesso por completo a multiddo — Pasavento quer desaparecer,
essa é premissa do livro. O povo ndo Ihe interessa, porém, o outro, como sujeito literario,
sim. No romance, ndo existe exacerbacfes da cidade modernista ou de seus espacos
progressistas, mas também n&o h& uma critica direta aos supostos avangos urbanos.
Pasavento € egoista nesse aspecto, 0 que |he interessa séo 0s seus modos de observar a
cidade e apropriar-se dela. Ao detalhar e catalogar os locais que se destacam na Rue
Vaneau, o escritor cria umaideia utopica de que arua se legitima menos pelo seu poder
coletivo e mais pela sua capacidade de agrupar significagéo.

Um minucioso indice dos prédios e estabel ecimentos localizados na Rue Vaneau
condiz com a premissa da concentracdo funcional intensificada da mobilidade,
apresentada por Moretti (2007) no ensaio Homo palpitans — os romances de Balzac e a
per sonalidade urbana. Segundo o tedrico, o que distingue a cidade daaldeia ou do campo
€ sua possibilidade de mobilidade social. No romance do século X1X, arapidez ofuscante
do sucesso e da ruina seria, entdo, o recurso de entrada da cidade na literatura moderna:

Mas isso acontece exatamente porque a cidade, como lugar fisico e,
portanto, como suporte para descricOes e classificacdes, torna-se um
mero pano de fundo da cidade como rede de relagBes sociais em
evolugdo e, portanto, como adereco da temporalidade narrativa. O
romance revela que o significado da cidade ndo ser& encontrado em
nenhum lugar especifico, mas so se manifesta através de umartrajetoria
temporal. (MORETTI, p. 13).
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O queVilaMatasarticula é, justamente, atrajetéria temporal elucidadano trecho
acima. Durante todo o livro, o escritor subverte qualquer tipo de sequéncia que envolva
espaco e tempo, alargando ainda mais 0 aderego da temporalidade narrativa defendido
por Moretti. No discurso de Pasavento, a vivéncia urbana mantém-se atrelada ao
procedimento de uma continua lembranca. Os imprevistos com 0s quais 0 narrador €
confrontando sdo de cunho metaféricos, provindos de sua consciéncia e de seus
devaneios. Moretti fala sobre a cidade como rede de relagdes sociais em evolugdo. Vila-
Matas muda a chave daideia de socializag8o: os protagonistas de suas conversas estdo no
universo dos livros. Emissor, receptor e mensagem séo moldados pelaliteratura.

Conseguinte em sua andlise, Moretti defende que esse mecanismo das rel agdes
sociais urbanas, embora condicéo necessaria, ndo € por si sd suficiente para responder
pelo surgimento da trama do romance. O romance acrescenta a convencao do suspense.
Na escrita do espanhol, o suspense €, também, biblioteca melancdlica, tornando as
questBes geogréficas e urbanisticas um espelho do oficio literério, no qual ambas, cidade
e escrita, refletem sem cessar.

3. Hotel de Suéde

A presencade Vila-Matas em quartos de hotéis faz-se constante ao longo de seus
romances e ensaios. Com a profusdo de narradores vigjantes, afigurado escritor solitario,
em colapso critico acerca do processo de escrita, tornou-se um cléssico quando se analisa
a construcdo de seus personagens. Ao lado do grande jardim do Hotel Britannique, o
quarto de Pasavento tem a fungdo dicotdmica de abrigar todos os seus fantasmas e,
simultaneamente, ser o seu reftigio. E curioso como a representacdo do abismo — uma
imagem vila-matiana bastante intensa — encontra-se, com frequéncia, no nao-espaco,
confinada nas paredes, projetada nas elipses fractais das narracOes do escritor. Neste
trecho, o narrador comenta, apds uma caminhada pela cidade, o seu desgjo em retornar
a0 quarto e sentir-se apartado do resto:

Procurei me animar, mas sem sucesso. E, por fim, decidi que jatinha visto
demais o0 doutor Pasavento a partir de fora e que seriamelhor dar meia-volta
eregressar ao hotel, pois precisava voltar a ver o jardim abandonado, o mar,
0 abismo, me sentir de novo separado do mundo ao mesmo tempo que voltava
a ter um contato com os temas sobre os quis sempre refletira: a soliddo, a
loucura, o siléncio, a liberdade. E também a impostura, a ideia de vigar e
perder paises, a morte, 0 desaparecimento, 0 abismo. E a bela infelicidade.
(VILA-MATAS, 2009, p. 86)
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Quando esta derivando pelas ruas de Paris, percorrendo cafés e livrarias,
Pasavento tem a chance de estabelecer uma comunicag&o entre as suas sensagoes e 0
espaco. A paisagem transforma-se em destinatério aberto ao corpo que se inscreve e,
paralelemente, of erece a neurose do escritor um escape permanente, objetivo. Na cidade,
0 narrador consegue materializar a memoria, a biblioteca, a intertextualidade, suas
vontades ilusionistas. No quarto estdo todos os seus temas preferidos, as brechas para
delirar, contrair as febres do espirito e curélas, sozinho em suas angustias, sempre
acompanhado pelas aucinagbes. E como o mindsculo quarto do homem que dorme, de
Georges Perec, ou o delirante aposento de Raskolnikov, em Crime e Castigo. O
perturbado jovem que protagoniza a narrativa de Perec também circula por Paris. Mas,
rende-se, melancdlico e tragico, ao lugar do sono, ao lugar do desvario.

Em Marienbad eléctrico, Vila-Matas (2016) elucida o seu relacionamento com os
espacos fechados e observa o aspecto mitico que esta associado a eles. Se na cidade o
passado aindainsiste e o futuro desperta desconfiangas, nos quartos so existe 0 momento
presente, 0 bem-estar, ateimosia do tempo veloz:

No es por justificarme, pero es l6gica la atraccion por ese tipo de habitacion
Unica, de espacio cerrado. Es una clase de cuarto que atrae por 1o que
basicamente representa, pues es el lugar mitico donde se desarrollasiempre e
gran drama humano, no exento, en ocasiones, de luz. A fin de cuentas,
una habitacion es el espacio central detodatragedia— el lugar donde Holderlin
alcanzo laloucura, donde Juan Carlos Onetti medito sobre € mundo y decidio
gue era mgjor no salir méas de la cama, y donde Emily Dickinson se recluy6
con sus mil setecientos poemas —, pero a la vez es € sitio donde Vermeer
conoci6 <<la experiencia de la plenitud y de la independencia del momento
presente>>. Una habitacion cerrada es posiblemente, como dice un amigo, €l
precio que hay que pagar parallegar aver laluminosidad. Y hasido mi lugar
preferido para encontrar mi vida dentro de los textos que leia. (VILA-
MATAS, 2016, p. 46 - 48)

Para o escritor Vila-Matas, o quarto é sinbnimo de conhecimento. Ja para 0s seus
narradores, esse conhecimento é apenas um detalhe em meio a0 emaranhado de
percepcdes do fluxo da consciéncia. No trecho, nomes da filosofia, literatura e arte — o
exercicio intertextual € como um vicio no texto vila-matiano — sdo utilizados para validar
asimpressdes do espanhol elevé-lo aconcluir que, apesar dos brevesinfernos e pequenas
imprudéncias, os espacos fechados sdo areas de extrema clarividénciaintelectual, dotadas
de um prazer, talvez, estranho: o prazer daliteratura.

Luis Alberto Branddo (2013), em seu estudo sobre as teorias do espaco literario,
recapitula a nogdo de imagem na obra benjaminiana e explana a sua caracteristica

dialética. De acordo com Brand&o, tal conceito interfere de modo rel evante na concepcao

4840



dos espacos, pois conjuga distintas temporalidades, conecta 0 estético e o dindmico,
desafia a no¢éo de progresséo temporal, viabilizando o modelo constelar — “no qual
elementos discrepantes podem se apresentar concomitantemente, ou sgja, segundo a
logica espacial” (p. 99). Nessa conjuntura, a categoria do tempo foi superada. Na logica
dos espacos privados em Doutor Pasavento, a progressdo temporal esta suspensa, a
luminosidade ainda ndo al¢ou a janela, o estético e o dindmico dialogam como velhos
amigos. A imagem benjaminiana na Rue Vaneau através de um sujeito que distingue as
temporalidades no mesmo ritmo em que fragmenta a literatura.

O Hotel de Suede apresenta-se como uma espécie de ponte entre o espaco da
loucura (quarto) e o espaco do registro, damemdariaintegral (rua). Pasavento transitaentre
as &reas comuns, conversa com 0s recepcionistas, utiliza a sala de computadores para
enviar e-mails aos amigos, editores, fazer pesquisas no Google, ler noticias. O hotel é a
zona de interlocucéo entre o narrador e a sua vida exterior, € 0 espaco que permite
Pasavento reconectar-se com acles verossimeis. Desta feita, 0 ndo-espago e 0 espaco de
transicdo é onde o narrador consegue algum nivel de estabilidade social:

Por certo, ¢gué me passa con los hoteles?

Nada, es slo que los veo como si fueran um libro que hubieraque ler y luego
juzgarlo, compararlo con otros, hacer como uno hace com las ciudades que
visitay em las que se dice a si mismo: en ésta viviria; em esta outra jamés,
ésta me fascina, pero no me quedaria ni um minuto; ésta es horrible y sin
embargo me gustaria passar uma temporada, etcétera. Nada tan cierto como
gue a entrar em uma nueva habitacion de hotel, todo para mi empieza
maravillosamente de nuevo. Si, puede que sea eso. Michelle Perrot definié los
hoteles como teatros de lo imaginario, donde acontecen todas las coas
posibles. Voy alos hoteles igual que empiezo novelas, paratratar de cambiar
avida, paraser outro. (VILA-MATAS, 2016, p. 13 - 14)

O hotel e as suas dependéncias apresentam funcionalidades semelhantes para o
escritor e para Andrés Pasavento. Vila-Matas considera tais espacos como oficinas da
escrita— lugares onde a sua criatividade pode fluir de forma plena, onde pode ser, enfim,
todos os outros possiveis. Da mesma forma, o narrador constata, no espaco de transito,
uma saida para modificar, reorganizar, experimentar a sua linguagem, para desaparecer,
sumir em meio aos objetos e comodos que se confundem com memdrias, leituras,

invencdes e seres ocultos.

4. ConsideracOesfinais

4841



Encerro este artigo observando que as diferenciacdes entre o espaco publico e o
espaco privado, em Doutor Pasavento, sdo a base do plano cartogréfico proposto, pelo
narrador, ao longo de cada capitulo. O microcosmo parisiense, no romance, figura como
um inventério do possivel, cidade perdida entre a maguina da memaria e o corpo que
enfrenta as divisdes urbanas — 0 corpo que, sobretudo, propde-se a cruzar a cidade como
se fosse pela dltimavez.

No Hétel de Suede, estdo os diagramas dos equivocos. espago de producéo
intelectual, escrita febril; contudo, espaco também de extrema agonia, local onde
fantasmas de escritores mortos, referéncias, citacoes, tramas antigas, sensacdes de sufoco,
ansia pelo desaparecimento, melancolias vérias misturam-se a narrativa e a vontade de
silenciar o tempo, sb ouvir os espacos. Nessa danca dos espectros publicos e privado,
urbanos e intimos, Vila-Matas sustenta um relevo sempre a beira da faléncia, sempre

pronto ainstituir-se outra vez.
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