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ESTUDO DE UMA ADAPTACAO INFANTIL DE ROMEU E JULIETA
Tiago Marques Luiz (UFU)?!

Resumo: Romeu e Julieta sdo considerados o arquétipo do amor juvenil. Shakespeare transitou
em todas as pluralidades textuais possiveis, sendo lido, reescrito, interpretado e adaptado atodas
as midias, como a danca, a pintura, o cinema, o quadrinho, entre outros. Nesta proposta de
comunicagdo, pretende-se fazer um estudo comparativo entre a pega tragica inglesa do casal de
Verona e a sua adaptacdo cinematogréfica para o publico infanto-juvenil, pela Mauricio de Sousa
Productes, de 1979. O enfoque deste trabalho € a cena do baile dos Capuletos, com énfase no
contraste entre a seriedade do texto-matriz e com a comicidade da adaptacdo, onde vemos uma
nova roupagem da peca do bardo, levando em consideracdo que suas pecas hdo eram destinadas
a0 publico infanto-juvenil da Inglaterra Renascentista. Para Marisa Lgjolo e Regina Zilberman
(2007), o proprio texto infantil materializa seu processo de escrita e producéo, fazendo referéncia
aoutras obras, instaurando uma espécie de did 0ogo entre textos. E para as autoras, metalinguagem
e intertextualidade “parecem aproximar a literatura infantil contemporanea de obras nao-infantis,
que encontram na metalinguagem a manifestacdo de sua modernidade” (LAJOLO,
ZILBERMAN, 2007, p. 152). O processo de adaptacdo ndo se esgota ha transposi¢do do texto
liter&rio para outro veiculo. Ele gera uma cadeia de interpretacdes, identificacOes,
intertextualidades, constituindo uma realizacdo estética que envolve traducdo e interpretacéo de
significados e val ores histérico-culturais. Sabemos que a passagem do texto escrito parao cinema
nao esta vinculada a fidelidade ao hipotexto, especial mente pelo fato de que arelagdo entre midias
digtintas abre espago para redefini¢des de sentido, deslocamentos, acréscimos, auséncias. Como
pontua Maria Aparecida Conti (2013), ha “uma producao ininterrupta de identidade, marcada por
mutagdes, ocorrendo em todas as situagoes, nos textos artisticos escritos e imagéticos, inclusive”.
Dizemosisso pelo fato do filme trazer tragos caracteristicos do Brasil, como atrilha sonora que o
compde, como 0 samba, o rock, o forrd, sendo avalsaum género musical estrangeiro que étrazida
para o filme, além da gravacéo na cidade de Ouro Preto. Embora a Literatura infantil tenha seu
espaco consolidado, o fato de ser uma literatura recente “pode aumentar equivocos de artistas e
tedricos, na sua producdo e analise, mas ndo a invalida” (CUNHA, 1983, p. 22). Com a
importancia de Shakespeare para o teatro, também € necessario que as criangas tenham o contato
com a obra do autor, ainda na infancia, mesmo que os assuntos tratados por ele sgam
considerados tabus entre os adultos.

Palavras-chave: Comicidade. Literatura Infanto-Juvenil. Intermidialidade. Tragédia Inglesa.
ConsideracOesiniciais

Quando se falaem adaptacdo cinematogréafica, € recorrente o discurso que compara
o filme as fontes originais. Quem insiste nessa comparacdo, no entanto, ndo se da conta
de que esta lidando com suportes diferentes, cujo processo de avaliagdo segue critérios
especificos. A gama recorrente de obras literarias adaptadas para o cinema, desde a sua
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constituicdo até os dias atuais, incita-nos a focalizar a questdo da similaridade entre as

duas linguagens, ressaltando os diferentes processos de transposicdo, tais como a
intertextualidade, a adaptacdo e a traducao intersemidtica.

Quando pensamos em adaptacdo, automaticamente ocorre-nos a transposicao do
romance para o cinema, sem considerar que adaptacéo abrange outras linguagens, como
as histérias em quadrinhos, o romance gréfico, adanca, apintura, aescultura, aarquitetura
e amusica. Este trabalho se concentra no estudo de uma adaptacéo da peca Romeu e
Julieta, de William Shakespeare, para o publico infanto-juvenil. A adaptacdo se intitula
Ménica e Cebolinha no Mundo de romeu e Julieta, que € uma adaptacéo da versdo em
quadrinhos para o cinema, cujo enfoque é a cena do baile dos Capul etos.

A possivel contribuic8o deste trabalho € mostrar e afirmar que Shakespeare e outros
leitores candnicos podem ser adaptados e lidos para o publico infanto-juvenil, justamente
porque a formacao do leitor literario inicia naidade infantil. Além disso, como apontam
Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2007), o texto infantil sofreu um adensamento
“enquanto discurso literario, o que Ihe abre a possibilidade de auto-referenciar-se, quer
incluindo procedimentos metalingiiisticos, quer recorrendo a intertextualidade”
(LAJOLO, ZILBERMAN, 2007, p. 152). Emboraahistoriade Romeu e Julietasgiamuito
conhecida do leitor inglés e do leitor brasileiro, inquieta nesta pesquisa 0 porqué de
subverter uma pega categorizada como tragédia para uma paréddia, além, é claro, de tocar
num autor canonizado como o Bardo. Conforme eu havia salientado na minha dissertacéo
(LUIZ, 2013, p. 25), existem dois tipos de adaptacdo: um que segue arisca o texto-fonte
e outro que pretende recriar o texto, mas sem deixar a matriz de lado.

Quando se trata de um autor como William Shakespeare, estamos lidando n&o
apenas com um texto candnico, mas também com sua relevancia no mundo da encenacdo
teatral. Como diria Hamlet a trupe que chega a Dinamarca: “Adaptem a agdo a palavra, a
palavra a agao” (HALLIDAY, 1990, p. 94). Além disso, Shakespeare ¢ simultaneamente
teatral e cinematografico, justamente porque seu texto se caracteriza “pela rapidez de sua

narrativa, contundéncia dramadtica e poder de condensa¢do” (RAMOS, 2003, p. 17).

Algumas consider agdes sobre a adaptacéo: o enlace entre cinema e teatro
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O processo de adaptacéo ndo se esgota na transposi¢do do texto literério para outro

veiculo. Ele gera uma cadeia de interpretaces, identificacOes, intertextualidades,
constituindo uma realizac&o estética que envolve traducdo e interpretacdo de significados
e valores historico-culturais. Sabemos que a passagem do texto escrito para o cinemanado
esta vinculada a fidelidade ao hipotexto, especialmente pelo fato de que a relacéo entre
midias distintas abre espaco para redefini¢cdes de sentido, deslocamentos, acréscimos,
auséncias.

Jodp Batista Brito adverte que para fazer um trabalho sério, o diretor deve usar de
muita criatividade na adaptacéo das longas falas das pecas de Shakespeare, que eram
necessérias para suprir a auséncia de recursos plasticos, visuais e cénicos no teatro
elisabetano. O dramaturgo daquela época precisava convencer 0s espectadores e como
“convencé-los, digamos, da beleza de uma mulher (por sinal, interpretada sempre por
homens), se ndo fosse através de palavras, palavras, palavras” (BRITO, 2006, p. 15). O
modo como o verbal seratransposto parao sincrético € atarefade quem se prop8e adaptar
qualquer texto, tanto mais dificil quando se trata de um texto de Shakespeare.

Ademais, o diretor deve estar ciente de que esta fazendo cinema “e nao teatro, e que
compete com as famosas encenacfes da peca, [...] e principalmente, com ariquezaverbal
do texto original que, em si mesmo, existe como poesia” (BRITO, 2006, p. 16). Nesta
transposicdo textual intermidiética, € possivel perceber diferencas de didogos, omisséo
ou inclusdo de personagens, troca de cenérios, deslocamentos culturais e temporais de
personagens, ambientacdes distintas, além da exploracéo de recursos cinematograficos
através da remodelagem com 0 uso de imagem, permitindo as multiplas formas de arte
(teatro, literatura, musica e cinema) dialogarem entre si mantendo, contudo, algumas
autenticidades, pois a nova versdo ndo substitui a originaria, apenas a modifica,
descortinando uma nova historia que perpetua o texto-fonte e lhe da uma sobrevida.

Henri Agel (1982) citaaobservagdo de Guido Aristarco arespeito de como deve
ser a composicdo do espetadculo cinematografico: “Uma trama cuidadosamente ajustada
e em gue sgjam claramente indicadas as diretrizes da agdo, as caracteristicas essenciais
dos personagens e, enfim, expostos os processos da agdo, seu enredo, seu desfecho”
(ARISTARCO apud AGEL, 1982, p. 90). Embora a Literatura infantil tenha seu espago
consolidado, o fato de ser uma literatura recente “pode aumentar equivocos de artistas e

teoricos, na sua producdo e analise, mas ndo a invalida” (CUNHA, 1983, p. 22). Com a
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importancia de Shakespeare para o teatro, e embora suas pecas ndo estejam destinadas a

este tipo de publico, faz-se ressaltar a importancia da crianca e do adolescente ter o
contato com a obra do autor, sgja por inimeras adaptacoes literarias, ou até mesmo na
telado cinema, por mais que assuntos tabus sejam discutidos entre os adultos.

Em nosso objeto de pesquisa, hd um intertexto dos seus personagens, pois trazem
consigo a personalidade exposta nos outros quadrinhos da Turma da Monica escritos por
Mauricio de Sousa. Como o préprio titulo da obra cinematografica alude, Monica e
Cebolinha no Mundo de Romeu e Julieta, entende-se que as personagens irdo representar
a obra shakespeariana a moda da M énica e sua turma.

Para 0 critico italiano italo Calvino, as leituras na juventude s30 pouco
proveitosas devido a impaciéncia do leitor, a sua facilidade de distracdo, como também
fatores como faltadeincentivo por faltade familiares, do ambiente escolar, como também
afaltade concentragcdo. Entretanto, tais|eituras soam como positivamente formativas, no
sentido de que propdem modelos para experiéncias futuras, “esquemas de classificagao,
escalas de valores, paradigmas de bel eza: todas, coisas que continuam avaler mesmo que
nos recordemos pouco ou nada do livro lido na juventude” (CALVINO, 1993, p. 10).
Como contraparte, as leituras nos induzem aos mencionados esquemas de classificacdo e
juizo de valores, contudo, é no dinamismo da leitura que a crianca e o adolescente
desenvolverdo seu senso critico.

Teatro infantil e Shakespeare

A respeito daadaptacéo teatral paracriancae adol escente, MariaAntonieta Antunes
Cunha (1983) constata duas modalidades a serem analisadas: 0 teatro representado por
adultos destinados as criangas e adolescentes, e o teatro representado pelos proprios
adolescentes e criangas (cf. CUNHA, 1983, p. 108). Além das referidas modalidades,
Cunhanos diz que o teatro tem seu efeito de forma positiva sobre o campo afetivo, ativo
e cognitivo da crianga, retomando a observagdo de Barbara Vasconcellos: “aperfeicoa a
leitura, corrige a prontncia, desenvolve a memoria, estimula o senso critico e artistico”
(CUNHA, 1983, p. 108).

Dentro dapecateatral, devem-se levar em conta os seguintes elementos: aestrutura

da peca, a articulagdo dos atos, as cenas principais e caracterizagéo dos personagens. O
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teatro infantil de qualidade pode ser um elemento, de acordo com Barbara Heliodora,

educador em mais de um sentido, como também deve desenvolver “tanto a capacidade de
concentragdo da criangca— pois, se ndo se concentrar no que acontece no palco, ndo pode
entender o que estd vendo ou ouvindo — como servir como instrumento de cultura, seja
por meio do texto, sgja por elementos visuais e auditivos” (HELIODORA, 2007, p. 192).

Como expde Barbara Heliodora (2007), a “temdtica adequada, linguagem simples
e acessivel e aproveitamento dessa coisa maravilhosa que ¢ a imaginag¢do da crianca”
devem reger o processo do teatro infantil (HELIODORA, 2007, p. 193). As criancas
podem ser despertadas para o interesse por Shakespeare, para sua propriaformagdo como
frequentadores de teatro, e para as possibilidades de conhecer, futuramente, os textos
literérios por trés das cenas vistas no pal co.

Com isso, a adaptacdo enquanto um movimento estético de transformacdo de um
género para o outro, ou melhor dizendo, de uma midia para a outra, ndo implica — em
certo grau — em destruir o monumento, mas sim em recria-lo, em contextos e objetivos
especificos do agente e do publico. Além do mais, vé-se na academia uma hesitacéo ou
preconceito quando se trata de estudar Literatura Infanto-Juvenil, como se fosse algo
indtil e gue ndo rende (no duplo sentido da palavra) pesquisas frutiferas. Sobre a questdo

dainutilidade, trazemos Nuccio Ordine que nos diz o seguinte:

Nesse contexto brutal, a utilidade dos saberes inlteis contrapde-se
radicalmente a utilidade dominante que, em nome de um interesse
exclusivamente econbmico, esta progressivamente matando a meméria
do passado, as disciplinas humanisticas, as linguas classicas, a
educacdo, a livre pesquisa, a fantasia, a arte, 0 pensamento critico e o
horizonte civil que deveria inspirar toda atividade humana (ORDINE,
2016, p. 12).

E com relacdo ao humor, esta linguagem se adequara ao universo correspondente
do publico em questdo, como também iratrazer aquela obra-prima numa linguagem que
seja de facil acesso e compreensdo, nao desmerecendo a “esséncia” do que ¢ um texto
shakespeariano. Como o texto shakespeariano € carregado de trocadilhos, muitas vezes
com conotagBes sexuals, 0 texto destinado ao publico infanto-juvenil consistird em
possiveistrocadilhos que fagcam parte do universo infantil, de modo bastante simplificado,
para que a crianca e o0 adolescente possam desfrutar desta nova forma de contato com o
texto dramatico.
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Vemos também que a linguagem infantil devera ser simples, o0 que ndo implica—

em certo grau — em destruir o monumento, mas sim em recria-lo, em contextos e objetivos
especificos do agente e do publico. Para Barbara V asconcell os, no que diz respeito aobra
de arte como um todo, ndo ha uma relacdo de antagonismos, e se a obra € considerada
boa, o tnico beneficio ¢ de que “tudo se harmoniza e se ilumina: o poético, que caracteriza

a obra de arte, realiza sua plenitude” (VASCONCELLOS, 1975, p. 11).

A obra cinematografica: Monica e Cebolinha no Mundo de Romeu e Julieta

A partir da nogdo genettiana, definimos o texto shakespeariano como um
hipotexto (o texto de partida) e o texto cinematogréfico, um hipertexto (texto de chegada).
Para que a adaptacao ocorra, € necessario que o diretor-adaptador tenha conhecimento e
leitura da obra a ser adaptada, como também o conhecimento de versdes da mesma obra,
a criatividade em relagéo as técnicas do cinema, como também bagagem culturd, tanto
dalingua-fonte como da lingua-alvo.

A obra em questdo consiste em uma tragédia subvertida em comédia, com a
transposicao do texto teatral para outro tipo de texto — a mescla do cinema com o teatro.
Além da referida subversdo do género, constatamos também umainversdo de vozes, ou
sgja, avoz shakespeariana € 0 objeto de acdo — a narrativade Romeu e Julieta— enquanto
avoz de Mauricio de Sousa concretiza esse processo de inversao — narrativada Turma de
Monica—, uma vez que “ndo se trata de anular uma pela outra, mas de manté-las vivas
simultaneamente N0 mesmo espaco narrativo, no didlogo conflitante e tenso dos
contrastes” (PALO; OLIVEIRA, 2006, p. 55).

Portanto, a parddia— entendida aqui como fendmeno de transformacao do sério em
cdmico —, irase configurar como um paralelo entre dois textos — o texto-matriz e o texto-
parodiado —, e através desta faceta intertextual, o escritor desconstréi certas
peculiaridades do texto do autor, sem desvencilhar-se daidentidade do texto fonte. Desta
forma, a parddia vai repetir — em seu interim — as formas e os contelidos de um texto-
matriz, propondo novas transformagdes, como alterar o teor comunicativo, a tonalidade
do texto e também alguns aspectos estilisticos (KOCH, BENTES, CAVALCANTE,
2012, p. 136-137), e quanto mais proxima ela estiver do original, mais reconhecida ela

seré
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Gérard Genette (2010) acrescenta que mesclar o novo com o velho resultanum bom

proveito “de produzir objetos mais complexos e mais saborosos do que os produtos
originalmente “fabricados”: uma fun¢do nova se mistura a uma estrutura antiga, e a
dissonancia entre os dois elementos co-presentes da sabor ao conjunto” (GENETTE,
2010, p. 144). Percebe-se desta forma que esta mescla tem papel relevante na criacéo do
hipertexto, ou sgja, a0 adaptarmos um hipotexto para hipertexto, este hipertexto se
configura num novo hipotexto, cuja materialidade dialogara com novas formas de gjuste

e inser¢ao, modificando ou aprofundando os significados do novo hipertexto.

Andlise

No texto origina (Ato I, Cenas IV e V), Romeu tem um mal pressagio — algo ja
enunciado pelo Prologo. No decorrer da narrativa, vemos que o jovem o Montéguio sofre
por causa de Rosalina. Mercucio, seu melhor amigo, faz piada sobre a figura do amor, se
valendo de trocadilhos. Dentro do baile, Romeu é reconhecido por Teobaldo, primo de
Julieta, e, através deste reconhecimento, inicia uma discussdo sobre a honra das familias,
porém o senhor Capuleto apazigua os animos. Apos a calmaria, Romeu e Julieta se
esbarram e se apaixonam, real¢ando o que o Prélogo havia enunciado.

Na adaptacdo cinematogréfica, ocorre um processo inverso: ao chegar no espaco do
baile, ele usa um discurso de malandro: “Esse baile deve estar cheio de gatinhas”, e
esbarra em Julieta e ndo pede descul pas. Quando Julieta cai no chdo, novamente Romeu
reforca sua conduta de malandro: “Opal! O que €isso, ja comegou a sessdo desmaio?”.

Julieta, por suavez, € muito irdnica com o jovem que encontra: “Ah, que gracinhal
Muito gracioso!”. E quando ela da a sua méo para que ele a levante, Romeu faz um a
parte com o espectador: “Essa eu ja ganhei”. Ele tenta levanta-la, porém sem sucesso, e
faz um outro a parte com o espectador: “Se ela ndo sabe, eu sei. Deve ser por causa dos
dentdes”, trazendo a0 seu espectador passagens da narrativa dos quadrinhos em que o
préprio Cebolinha provoca a Monica por ela ser “baixinha, gorducha e dentuca”,
desencadeando a ira da jovem, porém, antes que ela tomasse alguma iniciativa, Romeu
suaviza a situagao dizendo que foi por causa da sua emocao.

No decorrer dessa cena, vemos que o Lomeu Montéquio Cebolinha sempre quebra

as expectativas da Julieta Monicapuleto; enquanto ela espera um cortejo por parte do
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jovem, que a seduz com um discurso a moda de Don Juan, ele smplesmente ndo a

corresponde, deixando-a brava, novamente ressaltando o intertexto das narrativas dos
quadrinhos.

No final dacenado baile, quem o reconhece como Montéquio éaAmaGali, porém
ha uma breve exaltacdo de animos por parte de Julieta Monicapuleto e a Ama Gali, mas
nada que possa comprometer a narrativa cinematogréfica. Portanto, configura-se uma
inverséo de vozes nesse dialogismo entre o texto shakespeariano e 0 texto
cinematografico: temos a voz shakespeariana, que € o objeto de acdo — a narrativa de
Romeu e Julieta — enquanto a voz de Mauricio de Sousa concretiza esse processo de
inversdo — narrativa da Turma de Monica — , uma vez que “nao se trata de anular uma
pela outra, mas de manté-las vivas simultaneamente no mesmo espago narrativo, no
dialogo conflitante e tenso dos contrastes” (PALO; OLIVEIRA, 2006, p. 55).

Consider acles Finais

Marcel Silva observa atomada de decisdes e escolhas para a tarefa da adaptacéo,
uma vez que estas escolhas irdo implicar no modo como “os produtos sdo recriados em
meios diferentes: 0 sucesso de uma obraimpulsiona sua adaptacéo, que impulsiona outra
e outra, e assim sucessivamente” (SILVA, 2013, p. 325). E veemente o quanto surgem
muitas adaptacOes das pecas de Shakespeare, enquanto que no mundo cinematogréfico
ha adaptacdes que sdo sucessos de bilheteria, e outras nem tanto.

O presente trabalho propés um breve estudo comparativo entre a peca trégica
inglesa do casal de Verona e a sua adaptacdo cinematogréfica para o publico infanto-
juvenil, feita pela Mauricio de Sousa Producdes em 1979, com enfoque na cenado baile
dos Capuletos. Portanto, além do processo entre o texto-matriz e o texto adaptado,
concentramos nossa andlise no contraste entre a seriedade do texto-matriz e com a
comicidade da adaptacdo, onde vemos uma nova roupagem da peca do bardo, levando
em consideracdo que suas pegas ndo eram destinadas ao publico infanto-juvenil da
Inglaterra Renascentista.

Desta forma, vemos que o texto de Shakespeare esta presente em muitas
pluralidades textuais, sendo lido, reescrito, interpretado e adaptado a todas as midias,

6795




como a dancga, a pintura, o cinema, o quadrinho, entre outros, real¢ando justamente uma

nova identidade desta matéria textual, que é o seu texto dramatico.

Embora a Literatura infantil tenha seu espago consolidado, o fato de ser uma
literatura recente “pode aumentar equivocos de artistas e teodricos, na sua producao e
analise, mas nao a invalida” (CUNHA, 1983, p. 22).

Sejam os textos de Shakespeare ou qualquer outro autor canbnico, é importante
frisar que a avaliagdo de uma adaptacdo deve levar em conta a criatividade e o esforgco
dos produtores em reinserir topicos principais da matriz “em condi¢des diferentes,
especificas do meio adaptante” (SILVA, 2013, p. 43).

No tocante a transposi ¢ao de humor, cada adaptador trard a sua bagagem de leitura,
que é muito diferente da do leitor. Sobre as passagens comicas em gera da peca
shakespeariana, algumas foram compensadas, outras foram transpostas, levando em
consideracdo o teor comico da cena.

Shakespeare era um génio do riso e do manejo da linguagem, e a adaptacdo em
questdo, por lidar com um publico completamente diferente, tentou captar esse espirito
comico de um texto categorizado como tragédia, e muitas vezes, devido a sobrecarga
densa da narrativa, a passagem comica acaba sendo esquecida ou simplificada.

Reconhece-se que houve ousadia e certa criatividade por parte da equipe MSP em
querer divertir o seu publico — a crianga e 0 adolescente. Desta forma, concorda-se que o
ator/intérprete tem como fun¢do principal “representar bem os textos que lhe sdo
destinados” (FILHO, 2013, p. 15), e apesar do texto fornecer ao ator os indicios de
comicidade, na hora dos ensaios e na performance, o riso vai depender exclusivamente
do ator.

Uma vez que o humor esté vinculado a questfes linguisticas, culturais e sociais,
tanto o tradutor, o ator, e o humorista devem tomar conhecimento desta figura de
linguagem — trocadilho — téo presente na época renascentista e que é tao ressonante na
nossa contemporaneidade, para que estes profissionais das Letras e das Artes sailbam

usufruir em suas produgdes artisticas.
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