ENTRE A FICCAO E O VIVER COTIDIANO: A OBRA OSVIZINHOS, DE
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Resumo

O nosso objeto de reflexéo é aobra Osvizinhos, escritaem 1977, por Mariade Arruda Deschamps
Rodrigues, conhecida popularmente como Dunga Rodrigues. O mote da narrativa € a cidade de
Cuiaba no Estado de Mato Grosso, com seus costumes, festgjos e supersticdes. Objetivamos,
portanto, destacar como os tempos e os diversos espacos da cidade sdo delineados pela narradora
e pelas aces dos personagens que recriam esteticamente a sociedade. E com estas conjecturas
gue convidamos para a observacdo de alguns aspectos da obra Os Vizinhos, que destacam as
transformagdes da cidade e ateram os héabitos e valores dos personagens.

Palavras-chave: Literatura. Historia. Espago. Tempo. Memoria.

A ficgdo € um lugar ontol6gico privilegiado:
lugar em que o homem pode viver e
contemplar, através de personagens variadas,
aplenitude dasuacondicéo, e em que setorna
transparente a S mesmo; lugar em que,
transformando-se imaginariamente no outro,
vivendo outros papéis e destacando-se de s
mesmo, verifica, realizae vive asuacondicdo
fundamental de ser autoconsciente e livre,
capaz de desdobrar-se, distanciar-se de s
mesmo e de objetivar a sua propria condicao.

Antonio Candido

Objetivamos destacar as contribui¢des socioculturais de Dunga Rodrigues na
divulgacéo da cultura do Estado de Mato Grosso, mais especificamente da cidade de
Cuiaba, ao ampliar 0 espaco urbano por meio das conjecturas socioculturais e politicas
expressas no texto ficticio. A autoraincita-nos a ver/sentir a provocacdo da ficcéo sobre
o real, a desencaixotar olhares sobre a vida cotidiana na apresentacdo da sinestesia
presente no espaco ficcional.

O nosso objeto de reflexéo € a obra Os vizinhos, escrita em 1977, por Maria de

Arruda Deschamps Rodrigues, popularmente conhecida como Dunga Rodrigues. A
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narrativa se estrutura na observacdo perspicaz do cotidiano, na descricdo minuciosa dos
espacos por onde circulam os personagens e nos habitos e costumes da vizinhanga.

A obra é constituida pela apresentacéo do percurso ndo linear do enredo, com as
trajetorias descontinuas e provocadoras dos personagens gque instigam o leitor a reflexéo
dos aspectos que articulam o cotidiano destes no espaco da narrativa. Ao refletir sobre a
configuracdo do tempo e do espago nos repertdrios apresentados pela narradora, €
possivel vislumbrar os paradigmas socioculturais e politicos do momento narrado.

Haumadial éticaentre aobraficcional e asociedade, como diz Antonio Candido
(2011) que apresentam correlagdes e influéncias reciprocas, no entanto, ha que se
perceber a configuragdo estética da obra ficcional, onde a representacdo do real abarca
um poder de atemporalidade e solicita o leitor a refletir sobre as mindcias que passam
despercebidas no mundo convencional. E com estas conjecturas que convidamos aleitura
de Os Vizinhos, onde areconfiguracéo do espaco urbano e asintimidades dos personagens
€ 0 mote articulador da narrativa.

A criagdo literaria é produto de um tempo e de um lugar especifico, mas na
maioria das vezes, apresenta a configuracdo de tempos-espacos interdependentes e
hibridos anunciados pela perspicacia da narradora e acdo dos personagens, com suas
idiossincrasias, “onde o mais arido quintal vira aquele reino encantado da Disneylandia
[...] avida, por magra que |he parega, apresenta-lhes derivativos inesperados, como
defesa” (RODRIGUES, 1977, p. 49).

Jana primeirapaginade Os vizinhos, anarradora apresenta a descricéo das casas
com caracteristicas que nos instigam a pensar para aém das bases de concreto, na
comparagdo das pessoas com suas moradas personifica as casas, visumbrando a
possi bilidade de compreendermos que as subjetividades de seus moradores determinam

as caracteristicas das casas.

Como as pessoas, as casas se apresentam com personalidades
exclusivas, singulares. Se, habitadas, retratam o seu acolhimento ou
desaconchego, a placidez ou turbuléncia dos moradores. HA casas
espiritualizadas, requintadas. Outras ha amontoadas como bazar. As
convidativas tém sempre uma arvore ao lado. Até os passaros a
procuram. Outras &ridas, onde ndo se vé um livro, umaflor, um sorriso.
N&o sfo as posses que distinguem as moradas. (RODRIGUES, 1977, p.
07)

A narradora nos incomoda com a frase “ndo sdo as posses que distinguem as

moradas”, conceito contraditério a sociedade de organizagdo social pautada no
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capitalismo, pois esta denomina cada lugar ou pessoa pelo poder econdmico que detém,
porém a posse, 0 acumulo de riquezas, segundo a narrativa, ndo é capaz de definir a
personalidade, o caréter, as aegrias e ou tristezas que cada lugar ou pessoa carrega e/ou
transborda. Em uma casa de “chéo batido”, humilde é possivel sentir-se mais afagado do
gue em outra abastada e ressalta ainda que ainda ha casas que parecem estacdo, ndo abriga
moradores, mas apenas transeuntes, pois “dao a impressao de gare”, lugar onde as pessoas
ndo se fixam, estdo sempre com as malas prontas, como em “um vaivém de pessoas que
ndo se fixam, ndo se grudam a lugar nenhum. Estdo sempre de saida, com 0 passaporte
nos bolsos. Parecem abrigos de arribagao” (RODRIGUES, 1977, p. 07).

A narrativa prossegue destacando que apenas a base de concreto das casas mais
sofisticadas séo totalmente frias e que se tirarmos del as a decoragdo, os gramados e outras
plantas estas se tornam apenas ““arcabouco de catadurarigida’, no entanto, as casas velhas
dejanelas asruas, de corredor comprido, com arquitetura bastante presente na Cuiaba dos
tempos de outrora e ainda com al gumas construcdes tombadas pelo patrimdnio histérico,
basta-|hes um togue para que estas adquiram fei¢des humanas.

As conversas dos vizinhos nas cal¢adas e 0s enormes quintais e espacos das
casas, aos poucos, foi alterando com a chegada do progresso. Os primeiros aparelhos
eletronicos comegaram a substituir os habitos e costumes de convivéncia coletiva. Com
isto destaca que, a arquitetura da cidade também se modificou, porém ndo foi projetada e

preparada paratais ateracoes:

[...] a propria sda de visitas foi caducando. Chegaram noticias e
gravuras das grandes mansdes, conjugando aquelaa saladejantar. N6s
também fomos apertando o sof4, a geladeira e amesa de refeigles. | ...]
vivemos dando corceladas e impal adas nos V olkswagen nas estreituras
das ruas antigas. (RODRIGUES, 1977, p.08).

As relacBes humanas foram enfragquecendo com a chegada da tecnologia e de
novos eletrodomeésticos, o lugar onde se recebia os vizinhos, de certa forma diminuiu,
pois 0s bens substituiram o lugar das pessoas. Até os pianos, instrumento musical muito
caracteristico nas casas abastadas e que serviam paraagregar osvizinhos e afamiliaforam
substituidos “pela vitrola, pela sonata, pela eletrola e agora pela televisao” (1977, p. 08).
Assim, a narradora destaca que os instrumentos eletronicas substituiram outros que
propiciavam aintimidade entre as pessoas e que, de acordo com a autora, ndo supriu em
nada as necessi dades humanas. Destaforma, descreve que se trocou 0s encontros por uma

“diversdo carente”, que aniquilou a convivéncia, o afeto e atroca de carinho matuo.
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Os novos habitos e mobiliarios oriundos damodernizacdo contribuiram paraque
ndo restasse nada daguela casa povoada de euforia e de vida que contagiava a vida do
povo, assim descreve anarradora:

[...] asalacheia, o canto onde o piano, adquirido bem maistarde, gemia
as valsas de Zequinha de Abreu, martel adas entre suspiros dos arrufos
de namorados. O consolo e ajarra de flores. Os retratos reproduzidos a
parede. O guardaroupa de espelho inteirico, disputado, nos
preparativos, quando haviafesta, eraum s6... A saladejantar espichou,
no vazio da mesa, onde se sentavam diariamente dez pessoas. E o
tilintar dos talheres? Nem eco... (RODRIGUES, 1977, p.09).

Embora a proeminéncia do piano, em certo momento historico, nas casas
cuiabanas fosse uma forma de prender as mocas no lar, de modo a ficar sob vigilancia,
ndo se pode negar ainfluéncia positiva que este instrumento adquiriu no ambito familiar,
tanto no que se refere aformacao especifica das mulheres, no quesito habilidade musical,
sensibilidade e fino trato, quanto a aproximacao que este possibilitava com a familia e
com os Vizinhos.

As memodrias apresentadas na narrativa saltam no presente repletas de vida, ja
gue aguca o leitor amovimentar o vivido em busca de elementos que fundamentam seus
saberes sobre a cidade do tempo presente. E, embora, ndo seja aarte ficciona arealidade,
arepresenta e agucaaimaginacdo sobre os pontos de confluéncias e distanciamentos com

o tempo vivido. Assim destaca Maurice Halbwachs:

Para aprender corretamente esse tipo de influéncia que os diversos
pontos de uma cidade exercem sobre 0s grupos que a ela se adaptaram
lentamente, numa grande cidade moderna seria preciso observar
principalmente os quarteirdes antigos ou as regifes relativamente
isoladas [...] — ou ainda, mesmo nas partes novas da cidades, as ruas e
avenidas povoadas principamente por trabahadores e onde estes se
sentem bem a vontade, porque entre a moradia e a rua sempre estéo
ocorrendo mudangas, as relagdes de vizinhanca ai estdo sempre se
multiplicando. (HALBWACHS, p. 162).

Os rapazes abastados da época, segundo a narradora, iam estudar fora da capital
do Estado, a fim de que pudessem virar doutores, ja que a cidade nagquele momento
histérico, ndo os oferecia grandes opgdes de formagio e, muito menos, profissionais. As
mogas restavam apenas a esperanca de “serem fisgadas por um rapaz que conseguia um
diploma de quinta série e um emprego honesto”, este era considerado pela familia um
bom partido (RODRIGUES, 1977, p.12).
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As mulheres cabiam a funcio de desempenhar bem os afazeres domésticos e
estar preparadas para o casamento, visando servir os seus maridos. Ha destaque para o
papel de submissdo desempenhado pela figura feminina que, primeiramente vivia sobre
atutelados pais, depois do marido. Nessa época ““[...] era chique sair da escola na metade
do curso e ficar em casa, esperando marido. Cultivavam alguma prenda doméstica e,
quando muito, aprendiam musica e francés. Ocupar emprego ninguém cuidava
(RODRIGUES, 1977, 35).

O protagonista da narrativa Os vizinhos € Totd Pereira, escriturério no Arsenal
de Guerraem Cuiaba, a narradora o descreve como um ser que tinha habilidade para as
artes pléasticas, aém de ser de boa indole, incapaz de tirar proveito das desgracas aheias:
“[...] habilidade ele tinha e muita. Se frequentasse a Belas Artes, iam ver o pintor famoso
que desta sairia” (RODRIGUES 1977, p. 12), afirma¢do que incita para a falta de
oportunidades das pessoas que hasciam nos reconditos cantos do interior do pais.

Outro personagem € Martinho, irméo de Toto Pereira que, segundo a narradora,
era feio, mas astucioso, sempre cercado por pessoas, Pois contava casos, muitas vezes,
até se aproveitando das aventuras alheias, fato que, segundo a narradora, Tot6 Pereira
jamais o faria em suatimidez.

E perceptivel a intimidade da narradora com os personagens, especialmente
guando relata suas intimidades, vejamos uma parte em que descreve uma das acoes do
protagonista: “descia pelo quintal até o corrego e 14 no meio do mato, sozinho, falava alto,
adocicava o timbre, para agradar as senhoritas, mas nada chegava a pér em prética. A
maldita timidez”. (RODRIGUES, 1977, p. 13). Aindaarespeito do protagonista discorre
que durante os bailes que ocorriam com frequéncia na cidade, s6 tinha coragem de
convidar paraadanga a “vizinhafeia ¢ a amiga da familia, ja passadona” (1977, p. 14).
O termo passadona refere-se as mocas que ja tinham passado da idade do namoro, vale
frisar que, no momento da producéo, as mogas eram preparadas para 0 casamento ainda
na adolescéncia entre seus 12 a 13 anos de idade.

O telegrama foi o responsavel pelo fechamento do Arsenal da Marinha, antes
Escola de Aprendizes de Marinheiro em Cuiaba, onde iam parar os “meninos rebeldes e
levados da breca”, como sdo apresentados na narrativa. Assim também os generais se
foram com suas medal has para estabelecer em Campo Grande/M S. Segundo a narradora
0 Arsenal foraextinto por medida de economia e enfatiza:
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Dessas economias bestas que, vez em gquando, se fazem no Brasil. [...]
Verdade, verdade, € que, mesmo contraavontade, foram so tratando de
arrumar as malas e ir seguindo os destinos que Ihes foram impostos.
Muitos funcionérios se classificaram nos Correios e Telégrafos, outros
na Delegacia Fiscal, tendo a maioria de vigiar, rumo as novas
colocagdes. (RODRIGUES, 1977, p. 15).

E assim que o protagonista, Tot6 Pereira, mesmo a contragosto é embarcado de
Cuiaba parao Rio de Janeiro, numa viagem cheia de aventuras e desconfortos, momento
em que h& descri¢do minuciosa da abundante fauna e flora do Estado de Mato Grosso,
numa época em que a devastacdo da natureza ainda ndo atingia grandes patamares. Toto
Pereira, segundo a narradora, ao chegar em S&o Paulo, é sobressaltado pelo verdadeiro
progresso e sofre as consequéncias de viver fora da sua terra, pois muitos se divertiam
com seu modo de falar, “tchuva tchoveu, cotxip6 entcheu?” e diziam para provoca-lo que
teria que casar com uma carioca que lhe ensinasse afalar e ter uma postura bonita, fator
gue evidencia como a cultura das pegquenas provincias é desconsiderada e destoa do valor
apregoados aquel as cultivadas nas grandes metropoles.

Quando o protagonista acostuma com a aventura de morar em terras aheias,
chegam em suas mdos A Carta, que segundo a narradora aflora “neste as doces
reminiscéncias do lar, da vizinhanga, dos costumes da terra” (RODRIGUES, 1977, p. 21).
Ha nesta passagem a possibilidade de releitura de como a cultura dos recantos do pais é
desprestigiada pelas grandes metropoles, fazendo com que, muitas vezes, as pessoas se
anulam e substituem sua cultura pela do outro, sem problematizar as perdas que este fator
acarreta na suaidentidade.

Mas, voltemos a carta, este € um género discursivo que atravessa véarias
producbes de Dunga Rodrigues, h&bito este que, atuamente, foi substituido pelo
whatsapp, facebook, celulares, entre outras formas de comunicagdo rapida, porém,
conforme constatamos nas cartas que permeiam por entre as narrativas da autora, estas
tinham um elemento especifico e insubstituivel que era a docilidade e a intimidade
estabel ecida entre 0 emissor e o receptor.

Na carta enderecada pelatia Ddia a Totd Pereira o foco era a festa tradicional
de Cuiaba a festa do divino onde € narrado os pormenores dessa que foi tradic¢éo do povo
cuiabano, a fim de agucar as lembrancas do destinatario, apresenta-se na carta um misto
da cultura cuiabana que passa pelo piano, o tcha-co-bolo, as dancas, as relagdes de
amizade, a missa e, de quebra, como bem enfatiza a narradora, a transcricdo do hino do

espirito santo como para firmar tudo o que havia relembrado antes. Destaca-se ainda a

4798


amori
Linha


predominancia da religiosidade cristd, mesmo em um espaco consideravel de presenca
dos negros e indigenas.

E, ainda, no contexto da carta que vale a pena transcrever um dos trechos da
criagdo estética, numa linguagem informal, mas nem por isso menos literéria e
contagiante: “Toto leu e releu a carta da tia Ddlia. E o saudaddo adormecido voltou a tona.
Saudade onga, encurralada pelas circunstancias e agora, espicagada na sua toca pela zagaia da
penadatia Ddia, de um bote, se lhe aojano cocoruto do coragdo” (RODRIGUES, 1977, p. 25).

A narradoraapresenta o efeito elementar que teve a cartaem determinado tempo
histérico, aqual serviacomo se fosse um resgate paranao se esquecer daintimidade com
osfamiliares e osamigos, formade manter o € 0 entre 0 emissor e o receptor, umamaneira
de estreitar as relagdes afetivas mesmo a quildmetros de distancia um do outro. Aindaa
respeito da frieza dos relacionamentos e na forma de ver o mundo, a narradora de Os

vizinhos, destaca:

Pena, muita pena, deve-se destes que, por |hes fatar imaginagdo e
criatividade, chegam a cultivar maes imagindrios [..] ndo se
preocupam com as criangas gue ndo tem brinquedo. De um 0sso de
canela de boi, elas o vem transformado em viva e formosa boneca. Os
cacos de garrafas multicoloridas fazem-nas enxergar um mundo
fantastico de sonho. (RODRIGUES, 1977, p. 49).

Ainda arespeito das criancas ha descricéo das brincadeiras livres na rua ou nas
pracas da cidade, lugar onde faziam o seu reino encantado, especia mente porque viviam
em camaradagem umas com as outras sem distingdo de classe econdémicaou etnia.

O episddio da carta datia Ddlia permite a narradora realizar uma retrospectiva
pelas tradicdes da cidade, destacando a participacdo de Totd Pereira no Bando que
anunciava atradicional Festa do Divino que era o mote da carta, segundo ela “este bando
se compunha de cavaleiros que, por categoria, se agrupavam em trés tipos de fantasi ados;
os de luxo, os remediados, com roupas mais simples e os mascarados” (RODRIGUES, p.
22). Portanto, as categorias eram denotavam o poder socioecondmico dos personagens.

A Ultimacategoriaeraa preferida do protagonista que de acordo com anarradora
condizia com 0 seu temperamento pacato e cordial, descreve ainda que o bando que fazia
a propaganda da festa quase sempre vinha da cidade para o porto (Bairro tradiciona da
cidade de Cuiaba), estes tinham como incumbéncia atirar “os panfletos, quase sempre,
uma critica mordaz a politico, graidos apanhados em deslizes, ou a paus-rodados
indesejaveis” (RODRIGUES, p.22).
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O retorno do protagonista a cidade natal € antecipado, momento em que a
narradora entra um pouco mais na suaintimidade ao relatar que este “mal suspeitava na
ocasido que muito em breve seria ele proprio mahado, pelos ares af etados que pretendeu
assumir ao voltar aterra, usando anel de doutor e bengala de castéo de ouro”. E, assim,
mesclando a historia do protagonista a historia do espago, com seus costumes e tradicoes
que € narrado o casamento de Tot6 Pereira com D. Antoninha e sua trgjetéria de volta a
terra natal. No entanto, a0 chegar na cidade ja contaminado pela cultura da grande
metropole, no caso do Rio de Janeiro, 0 protagonista hdo consegue se inserir na vida
social e nutre o desgjo do retorno.

Ainda no enredo da carta estdo os festegjos tradicionais, aspectos da culinaria
cuiabana, a vida politica de figurfes que se tornaram placas das ruas da cidade, as ricas
porcelanas da época que enfeitavam os grandes casardes e a influéncia do piano na
formacao das mulheres. Sdo tantas as divagagdes pel o mundo da culturado povo cuiabano
que a certa altura a mesma questiona: “E nio ¢ que iamos perdendo o fio da meada da
carta?”.

Prossegue a narrativa no afa das lembrangas ao pontuar as mudancas que
ocorreram na sociedade, a presenca das mocas nas janelas a fim de encontrar casamento;
as brincadeiras infantis que estabel eciam rel agbes duradouras de amizades que persistiam
pelavida adulta; os pequenos “furtos” de goiaba nos quintais dos vizinhos; 0s politicose
seus conchavos para garantir as regalias dos cargos publicos.

A narradora segue enfatizando gue as promessas politicas em comicios publicos
ou as inumeras inauguracdes nunca chegavam a se concretizar, serviam apenas de
apadrinhamento para novas posi¢des politicas e gasto de dinheiro publico. Neste sentido,

indaga:

E as inauguracBes? Quantas jamais concretizadas? [...] o Clube de
Regatas, 0 Aéreo Clube, o Ingtituto de MUsicas, a Sinfénica e o Orfzo,
a Sociedade dos amigos da cidade paratratar dos seus melhoramentos,
0 museu Sacro, o Histérico, tudo reduzido a bandejadas de bolo e de
cervela, discurso e a infaivel banda de Musica. Nada frutificou.
(RODRIGUES, 1977, p. 64)

O crescimento urbano da cidade de Cuiaba, segundo a narradora, ndo garantiu
saneamento béasico de qualidade, tanto que fez com que a populagdo de baixa renda
sofresse na pele o0 desarranjo da nova estrutura, ja que 0S esgotos iam parar nos Seus

arrabaldes. As plantagdes de frutas e outras plantas nativas foram substituidas por
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concreto, diminuindo os espagos dos quintais e, portanto, os espagos das brincadeiras e

do lazer das criangas, pois:

A praca virou rua de casas, das mais modernas arquiteturas. [...]
estamos com febres de edificios, de construgdo. Dormimos duzentos e
cinguenta anos em berco verde de pilva e paratudos nativos, dos
mangueiras e de outras frutiferas carinhosamente plantadas. [...] os
imensos quintais que iam de rua em rua, foram quase todos retalhados
em lotes vendidos a prestagdo. Aprendemos também a transformar os
amplos casarGes de beira de rua, com longos e inuteis corredores
ladeados por anchovas, em hotéis de pequenos portes, ou pensbes
familiares. (RODRIGUES, 1977, p. 48).

Narra ainda que “os mais velhos, principalmente as maes, iam tecendo elogios
aos filhos vardes. Nesse momento intervém a narradora ao ressaltar que achava
interessante amania “de se esquecer das mulheres, que mais aacompanhavam navelhice,
para exaltar a qualidade dos machos.” (RODRIGUES, 1977, p. 64). Assim, da énfase a0
patriarcalismo que imperava na sociedade da época.

A narradora conta ainda que as pegas teatrais aconteciam em praga publica “o
pal co disto tudo era a Praca Real, hoje Conde Azambuja, conhecida popularmente como
o Larguinho da Mandioca” (RODRIGUES, 1977, p. 79). Momento este em que também
comegavam a chegar os forasteiros na cidade, fato que acontecia fervorosamente nas
mudancas de governo, dada a intencdo de tirar algum proveito financeiro e/ou
profissional. Ainda a respeito das atividades culturais enfatiza a auséncia do cinema na
cidade:

O espanto das pessoas que vinham de fora, ao constatar a inexisténcia
de cinema na capital, era tdo grande, como se defrontassem ao chegar
com retumbante calamidade publica. A febre amarela, por exemplo.
N&o concebiam viver numa cidade onde o cinema, divertimento
essencialmente burgués, ndo houvesse para alegrar 0 povo, aos
domingos pelo menos, intervalando as semanas de trabalho rotineiro,
nas reparticbes publicas. O interessante € que, aos poucos, iam-se
habituando... (RODRIGUES, 1977, p. 54)

Observa-se 0 jogo entre “ndo houvesse para alegrar o povo” com “divertimento
essencialmente burgués”, sendo assim reduzindo o vocabulo povo apenas a classe
elitizada.

A narrativa se estende pelas lendas que se firmavam em terras mato-grossenses,
tanto no que se referia as benzegdes, quanto as agdes dos figurdes da politica, muitos
delesvindos de outras regides do pais e feitos poderosos pelaingenuidade e hospitalidade
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do povo cuiabano, paraquem, segundo anarradora, eram dadas as migal has que restavam.
Foi este fato o responsavel por fazer Totd Pereira, um nativo das terras mato-grossenses,
apensar no retorno ao Rio de Janeiro.

A frase imperativa: Nao vas, Toto Pereira, intitula as Ultimas paginas do diario
que finaliza com a seguinte frase: “Tu, funcionario publico, de smples categoria irés
anular-te no turbilhdo de um mundo desconhecido” (RODRIGUES, 1977, p. 119).
Refere-se a0 desgjo do protagonista em retornar ao Rio de Janeiro e a interferéncia da
narradora em advertir que em outro espago, como no Rio de Janeiro, sua cultura, seus
valores ndo seriam considerados e, portanto, seriaum ser invisivel.

Com a obra Os vizinhos (1977), a autora inaugura sua producéo romanesca em
que as primeiras manifestagdes socioculturais, politicas e artisticas de uma cidade em
tempos idos é preservada pela criacéo estética na dindmica do ambiente cuiabano. Nesta
época adivulgacdo e impressdo das obras requeriam um esforco herclleo, jaque tratava-
se de uma regido distante dos grandes centros urbanos, fator que tornava a tarefa quase
impossivel.

O enredo da obra apresenta uma provocacdo ao leitor, pois 0 mobiliza para
refletir sobre os elementos historicos, culturais, politicos e filosoficos que firmaram os
valores e conceitos que contribuiram na formacdo da sociedade mato-grossense. Séo
conhecimentos que permitem a compreensdo da esséncia humana e da vida que fogem da
l6gica estruturalista. Trata-se de uma narrativa que nos convoca a reflexdes sobre a
existéncia, como o ser humano vai, aos poucos, sendo pintado com outras tintas, fator que
contribui para se destituir dos valores essenciais que o torna, verdadeiramente, humano.

Maurice Halbwachs (2003), enfatiza que a memoria coletiva ao ser, sobretudo,
oral e afetiva possibilita enredos multiplos da vida cotidiana. Gera narrativa que tece fios
gue se entrecruzam a partir dos lugares, acontecimentos e pessoas. S80 harrativas que
recriam o espago inscrevendo-o0 em outro lugar numa perspectiva atemporal, assim retira
afronteiraentre os tempos e os integram. E, neste ponto de (re)encontro dos tempos e das
questdes corrigueiras do cotidiano que encontramos o valor estético da producdo ficcional
de Dunga Rodrigues, ja que apenas os documentos oficiais €/ou a histéria registrada
segundo as estruturas convencionais ndo nos permitiriam adentrar as mindcias
existenciais com suas peculiaridades.

Ao apresentar uma miscelanea de acontecimentos do cotidiano, a narradora
incita a compreensdo de que 0 engessamento da vida sugerido pelo valores modernos

advindos da midia e dos saberes que foram cultuados pela sociedade contemporanea,
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muitas vezes, corrompe o que o ser humano tem de essencial que € o prazer pelavidacom
todaacomplexidade de rel agbes que apermeiam, fator que faz com que este ndo responda
as inqui etacdes de suas existéncias, pois a objetividade do mundo contemporaneo ndo da
conta da compl exidade que envolve o humano.

Ao adentrar ao universo do espaco ficcional as pessoas tornam-se personagens,
em um espaco inventado recheado de significagbes que nos permite problematizar a
propria existéncia e expandir o espago vivido. Maurice Halbwachs (2003) destaca que:
“os bairros antigos, [...] parecem perpetuar o espetaculo da vida de antigamente. Em todo
caso, € apenas uma imagem de velhice. — ndo se sabe se 0s antigos moradores se
reconheceriam, se voltassem...” (p.163). Compreendemos assim que ha influéncia
reciproca, onde o0 passado faz eco no presente e clama por um devir, talvez ndo apenas
nesta ordem de acontecimentos, mas em um processo incessante de significacdes que se
fortalecem na abertura de tempos e espacos que se inter-relacionam e que, portanto, séo
interdependentes.

As questbes a respeito da histéria e da cultura ndo prescindem a elaboragdo
estética na producdo literéria, conforme ja destacamos, ndo sdo 0s elementos externos,
mas a estrutura interna da narrativa ao gerir esteticamente as acfes que determinam os
espagos-tempos ficcionais. Assim, a contribuicdo sociocultural da autora acontece na
articulacdo interna dos elementos da narrativa, onde os tempos-espacos das historias do
cotidiano da cidade sdo of ertados pela narradora e pel as acfes dos personagens, de modo
a atribuir organicidade ao enredo e atemporalidade aos fatos narrados. Acionamos
Theodor Adorno (1970), ao inferir a necessidade dos autores conhecerem efetivamente a
sociedade da qual partilham para adentrarem com propriedade por entre a sua verdade e

a sua ndo-verdade, conhecimentos imprescindiveis a criacdo estética.
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