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Resumo: Osromances O nome da rosa, de Umberto Eco, e A rainha dos cérceres da Grécia, de
Osman Lins, apresentam muitas semelhangas. da presenca de supostos manuscritos, como
artificios de verossimilhanca, até a influéncia do escritor Jorge Luis Borges. No entanto, se
distanciam na forma em que utilizam o espago e a memoria em suas narrativas. Enquanto Adso,
0 protagonista de Eco, fornece uma descri¢ao detalhada do espago, rememorando “fatos mirificos
e terriveis” de sua juventude, o andnimo professor de Lins, se apaga paratentar salvar amemoria
de Jllia, sua companheira, apagando também os espagos e 0s seres narrados.
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Um manuscrito sempre porta em si um valor simbdlico, que pode advir tanto da
sua originalidade, quanto da sua antiguidade. E assim, pode ser compreendido e avaliado
de diferentes maneiras, de acordo com o contexto, abordagem, método de investigacdo
ou com a disciplina— ou ciéncia — dos quais pode se tornar objeto. Se para a narrativa
hist6rica um manuscrito pode ser fonte primaria e garantir um “estatuto de verdade” aos
fatos, paraaliteratura, 0 manuscrito, além de fonte, € sobretudo um artificio. Esse recurso
€ empregado por romances como O nome da rosa (1980), do italiano Umberto Eco e A
rainha dos carceres da Grécia (1974), do brasileiro Osman Lins.

Essas obras apresentam-se como SuUpostos manuscritos que se empenham em
narrar a histéria de outros manuscritos. Mas as aproximagdes entre as duas obras
extrapolam o recurso ao manuscrito. Podem ser percebidas, nos dois textos, semelhancas
tedricas e referéncias literarias comuns, que a uma primeira e ingénua visada, néo
pareceriam mais gue uma coincidéncia e, no entanto, trata-se da partilha de um
imaginario, que nem mesmo a imposi¢ao do distanciamento fisico e linguistico entre os
dois autores € capaz de superar.

Enquanto o romance de estreia do ja renomado filésofo italiano tornou-se
imediatamente um best seller, aobra de Osman Lins, publicada quatro anos antes, parece
ainda restrita ao circuito académico, tornando A rainha dos carceres da Grécia um

riquissimo objeto de estudo, mas pouco familiar ao publico, assim como o préprio autor.
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O romance de Lins, escrito em forma de diério, com entradas que mostram datas muito

préximas a época de sua publicacdo, é narrado por um professor que se esforca em
permanecer anbnimo enquanto produz a critica do romance inédito, de sua companheira
Julia Marquezim Enone, também intitulado A rainha dos carceres da Grécia. O
manuscrito do romance de Julia s se torna acessivel ao leitor pelo diario, pelo registro
de memoria do seu pretenso critico e se revelard também perdido, como o manuscrito
buscado por Adso Melk, o narrador criado por Eco.

O monge Adso, ja velho, decide narrar os eventos por ele testemunhados em sua
juventude e que se inscreveram profundamente em sua memoria. Desgla confessar,
mesmo ainda ndo compreendendo completamente, 0s eventos que se passaram no ano de
1327. A busca pelo manuscrito que seria 0 segundo livro da Poética, de Aristételes, da
qual participou com seu antigo mestre Guilherme de Baskerville, desencadeou uma série
de mortes que pareciareger-se pelaordem das sete trombetas do A pocalipse de Jodo, livro
bastante simbdlico ao imaginério medieva e que apregoa a vinda do anticristo.

Nos dois casos, 0s textos se manifestam como registros da memoria de narradores
gue se remetem a um futuro leitor; sdo forjaduras de autobiografias, falso testemunho

declarado, ironicamente exposto no romance Lins:

Declina o romance atual do que foi ponto de honra no passado e
respondeu por tantas dissimulagbes mais ou menos ingénuas
(confissbes de personagens, manuscritos encontrados pelo escritor),
com o fim de legitimar a historia e as “recordagdes” do leitor, pronto a
restaurar, solicitado pelo texto (uma hipétese?), segmentos insuspeitos
do mundo. O escritor ostenta os seus artificios, prestigiados na
hierarquia nova do género. Impde, com isto, sua presenca, e parece
dizer a cada um de nos: “Nao acreditais em mim? Melhor. Isto é fala e
artificio”

O fenbmeno, atual, talvez constitua, em Ultima andlise e sob nova
configuracdo, O regresso da narrativa a sua origem e a sua verdadeira
natureza. Acreditava o rei em Sherazade? (LINS, 2005, p. 71)

O romance atual ndo declina completamente de quaisquer das dissimulagoes
descritas no trecho, pois o préprio Lins as emprega em seu texto. O que se perdeu foi a
ingenuidade na utilizag&o de tais artificios, que assumem agora conscientemente sua
natureza ficcional. O manuscrito encontrado tornou-se ha muito um modelo, um
arquétipo da literatura ocidental, que remete necessariamente ao classico Dom Quixote,
de Miguel de Cervantes:
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Trata-se de um flagrante caso de ironia intertextual, uma vez que o
topos (ou sgja, o lugar comum literario) da descoberta do manuscrito
possui uma historia respeitavel. A ironia é dupla, e também constitui
uma sugestao metanarrativa (...). (ECO, 2015, p. 30)

Nos dois romances € possivel perceber a utilizacdo do duplo codigo: a utilizacdo
concomitante dos recursos da metanarrativa e da intertextualidade. S&o textos que se
reconhecem escritos e refletem sobre sua prépria natureza, possuindo “autoconsciéncia
tedricasobre ahistéria e a ficgdo como criagdes humanas” (HUTCHEON, 1991, p. 22) e
gue dialogam com outros textos, em “cita¢des diretas de outros textos famosos ou
referéncias mais ou menos transparentes a eles” (ECO, 2013, p. 30), pois, “ndo raro 0s
livros falam de livros, ou sgja, € como se falassem entresi” (ECO, 2015, p. 318).

Muitas vezes, Adso, o narrador de O nome da rosa, fala diretamente ao leitor,
enguanto o anénimo professor, narrador osmaniano, adota um tom mais neutro, sem abrir
mao de um leitor ideal: “Quero um ensaio onde, abdicando da imunidade ao tempo, e, em
consequéncia, da imunidade a surpresa e a hesitagdo, eu estabeleca com o leitor — ou
cumplice — um convivio mais leal” (LINS, 2005, p. 14).

A memoria narrada, seja ela pessoal, coletiva ou historica, “real” ou ficticia, no
manuscrito € um aibi de verossimilhanga, um engodo para seduzir o leitor, parailudi-lo,
principalmente quando esse manuscrito estd4 datado, pois dai passaria a existir um
referencia exterior ao texto, associando-0 a um periodo histérico determinado, onde a
verdade da obra coincidiria com a “verdade histérica”, verificavel por fontes materiais,
por documentos. Segundo Roland Barthes (1987), essa manobra ndo seria mais que uma
“ilusdo referencial”, um pormenor realista que em certa medida, até poderia contrariar o

seguinte postulado aristotélico:

Com efeito, o historiador e 0 poetadiferem entre si ndo por descreverem
0S eventos em verso ou em prosa (...), mas porgue um se refere aos
eventos que de fato ocorreram, enquanto o0 outro aos que poderiam ter
ocorrido. (...) apoesia serefere, de preferéncia, ao universal; ahistdria,
ao particular. (ARISTOTELES, 2015, p. 97)
Mas verossimilhanca aristotélica, que se referia as narrativas tradicionais, aos
mithoi, como enredos das tragédias, diferindo a arte poética da historiografia, carece,
frente ao romance contemporaneo de uma nova interpretacdo. Ndo se trata de corrigir

Aristteles, mas de compreender que para a sociedade ocidental contemporanea, sua
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narrativa original ndo se sedimentou pelo discurso oral, tornando-se uma mitologia, mas

converteu-se em narrativa histérica, transformada de particular em universal, ao narrar as
origens dos povos ocidentais como uma sO. Assim, 0 poeta, o fabricante, o efabulador
continua se servindo do mithos, natessitura de suas tramas.

Umberto Eco adverte que a ilusdo referencia criada por uma data, ambientando a
narrativa em um tempo preciso, seria também uma maneira de a restringir, “pois num
determinado periodo histérico certas coisas podem acontecer, mas outras ndo” (2013, p.
26). Se situada tanto em 26 de abril de 1974 quanto no findar do ano do Senhor de 1327,
as possibilidades de uma narrativa ancorada numa data especifica, acabam por se
conformar a “verdade histdrica” implicita naquela data.

Assim, sd0 as datas especificadas pel os narradores de O nome darosa ede Arainha
dos céarceres da Grécia, que justificam e permitem aincidéncia da narrativa histéricana
narrativa ficcional, como indice de verossimilhanca, compondo o que Hutcheon (1991)
denomina metanarrativa historiogréafica, reunindo personagens e eventos ficcionais e
reais, num universo possivel, onde ahistériaserve “como um arquétipo do pélo “realista”
de representagdo” (WHITE, 2001, p. 105).

Enquanto o romance de Umberto Eco desvela uma época de incertezas tanto
politicas quanto filosdficas, bem como a proliferagdo e o endurecimento das praticas dos
tribunais inquisitoriais, o romance de Lins denuncia o inferno burocrético, o desamparo
da populacdo e a repressdo nos tempos da ditadura. Existe entdo uma critica a
historiografia que também pode ser compreendida como intertextualidade, posto que a
histéria é “um artefato verbal que pretende ser um modelo de estruturas e processos ha
muito decorridos” (WHITE, 2001, p. 98), ou sgja, nada mais, nada menos que texto.

Mas a intertextualidade sO funciona para o leitor que reconhece a matriz. E
necessario que o leitor perceba a referéncia e o modelo, que ele possua uma memaoria
propriaaliteratura, para participar do que Eco chama de jogo de caixas chinesas. o texto
dentro do texto, dentro do texto. Essamemoriade literatura advem das leituras prévias de
cada individuo, mas também da incorporagdo de textos e personagens ao imaginério
ocidental, como o jareferido Dom Quixote e também Dante Alighieri e A divina comédia,
duas das matrizes textuais que podem ser encontradas em A rainha dos carceres da
Grécia e em O nome da rosa, com facilidade. Dom Quixote e A divina comédia — bem

como 0 nome de seu autor — sao obras ja estdo cristalizadas no imaginério ocidental de
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tal forma, que ja fazem parte da meméria do leitor ocidental, sem que para isso sga

necessario recorrer ao texto original. Mas no caso de Umberto Eco e Osman Lins,
pontualmente, é flagrante que essa memoria de literatura partilhada pelos autores, aém
de mais refinada, € também mais especifica.

O jogo de suas proprias caixas chinesas, revela um “parentesco” tanto na producao
romanesca quanto na consistente argumentacdo tedrica nela contida, pois conforme
afirmaBarthes “Nao ha texto sem filiagdo (...), de geracdo espontanea” (2005, p. 23), todo
texto descende de outro texto. Existe uma ascendéncia comum aos dois romances. o
escritor argentino Jorge Luis Borges, transformado no personagem Jorge de Burgos em
O nome da rosa e citado textualmente em A rainha dos carceres da Grécia, quando a
propria narrativa se questiona a respeito de suaintertextualidade:

Como traduzir certos entretons e propdsitos sendo contrastando-os,
opondo-os a uma certa tradicdo, ou sgja, a uma autoria? Os mesmos
VErsos nao sdo 0s mesmos versos, venham do epigono de Etienne Alane
ou de Hugo. E o que nos afirma, a seu modo, um argentino que entende
dessas coisas, Jorge L uis Borges, no conto em que M énard, palavra por
palavra, escreve o romance de Cervantes. (LINS, 2005, pp. 11-12)

Outra referéncia a Borges presente nos dois romances, € o labirinto, que se
apresenta tanto nos textos, como naarquitetura das obras. Eco (2015), em seu Pés-escrito
a O nome da rosa, obra que nas edi¢cdes mais recentes tornou-se um anexo do romance,
explica que existem trés tipos basicos de labirinto: o labirinto de Teseu, projetado por
Dédalo, o maneirista e o rizomatico de Deleuze e Guatari.

No labirinto cléssico, o intuito de Teseu € chegar ao centro conduzido pelo novelo
de Ariadne, referéncia utilizada pelo narrador de A rainha dos carceres da Grécia, no
intuito de ndo se perder no texto de Julia: “Ocupar-me do livro oferece vantagens
evidentes. O texto impedird que eu me embarace entre as recordagdes e imagens
conservadas, dédalo a disciplinar” (LINS, 2005, p. 8). Mas a esperanca do narrador
mostra-se va, uma vez gque a confusdo entre suas memdarias e 0s trechos do romance de
Julia se ramificam em mais memarias, arquitetando um labirinto mais parecido com o
model o rizomético proposto por Deleuze e Guatari: uma rede sem centro, sem periferiae
sem saida, onde essas memorias vao se diluindo, esvanecendo.

Umberto Eco propde para sua obra dois modelos de labirinto: “O labirinto de

minha biblioteca ainda é um labirinto maneirista, mas o mundo no qual Guilherme parece
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estar vivendo ja € estruturado em rizomas” (2015, p. 550). A biblioteca labirintica,

inspira-se obviamente no conto A biblioteca de Babel, de Borges, com suas saas
geométricas, e ndo podendo ser infinita como a borgeana, se contenta em ser a maior
biblioteca da cristandade. E como oslabirintos maneiristas, seus becos sem saidas podem
ser contornados pelo fio de Ariadne. Também maneirista € a arquitetura do texto, pois
mesmo interpretando equivocamente os signos, Adso e Guilherme s&o conduzidos ao
centro do labirinto textual: Jorge e 0 manuscrito.

Aliés, a interpretacdo de signos € uma premissa tedrica dos dois romances em
questdo. Sdo oferecidas ao leitor trilhas de migahas, signos de signos, rumo a
interpretacOes diferentes as of erecidas pel 0s protagonistas, mas ha uma diferencaentre as
duas obras. enquanto as trilhas oferecidas por Eco convergem sempre para Jorge, a
biblioteca e 0 manuscrito, muitas das trilhas deixadas por Osman Lins terminam sem que
levem realmente a um destino, como se fossem pistas falsas, vestigios que se apagam
antes mesmo que o leitor possa se aventurar a segui-los. E é justamente o apagamento
gue constitui 0 ponto de distanciamento entre 0s romances.

Apesar de velho, Adso parece se lembrar vividamente dos fatos e do espaco onde
ocorreram. E ao leitor, no inicio do romance, € apresentado um mapa para que os eventos
possam ser localizados com exatiddo, assim como o deslocamento das personagens
através dele. O artificio de Eco deriva da mnemotécnica, ou a arte da meméria, surgida
na antiguidade classica e utilizada pela retérica para a memorizacéo precisa de longos
discursos. A técnica consiste em dispor ordenadamente imagens marcantes em espagos
mentalmente construidos e “percorrer” o caminho de uma imagem a outra, namedidaem
gue o discurso avanca. Exatamente o que o narrador do romance faz, utilizando uma
figura de retorica classica denominada hipotipose, que tem por meta “colocar diante dos
olhos” um objeto descrito.

Jao narrador de Lins, tentase apagar desde o principio do romance, permanecendo
andnimo, mas tentando salvar a memoria que ainda possui de suaamada Julia. A andlise
formal do manuscrito que iniciamente havia sido proposta transforma-se numa busca
pel as memodrias e el ementos autobi ograficos da autora, morta “cinco meses depois de dar
por terminada a sua obra” (LINS, 2005, p. 133). Avancando o tempo marcado nas
entradas de diario que estruturam 0 romance, avanca também a deterioracdo e o

apagamento damemaoriado narrador. A gata Memosina, personagem do romance de Julia
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Enone que se revela tardiamente ao leitor, e cujo nome evoca Mnemosine — tita que

personifica a memdria no pantedo grego — metaforiza esse apagamento. A gata
desmancha-se, e com ela, o tempo, 0 espaco e a sanidade do narrador que numa, dentre

as tantas trilhas de migal has, ja se reconhecia um construto textual:

(...) uma obra gue se apresentasse desdobrada, construida em camadas
e que fingisse ser a sua prépria andlise. Por exemplo: como se ndo
houvesse Julia Marquezim Enone e A Rainha dos Cérceres da Grécia,
Ccomo se 0 presente escrito € que fosse 0 romance desse nome e eu
préprio tivesse existénciaficticia. (LINS, 2005, p. 55)

No entanto, € preciso ressaltar que a comparacdo agui proposta entre os romances
A rainha dos carceres da Grécia e O nome da rosa, baseia-se nas memorias de literatura
— como também nas premissas tedricas — compartilhadas pel os dois autores e ndo em uma
influéncia matua. Apesar de constar entre as referéncias bibliogréficas de Lima Barreto
e 0 espaco romanesco, de Osman Lins o livro Obra Aberta, Lins ndo chegou a ver a
estreia do fildsofo no campo da ficgdo, falecendo em 1978. Também ndo h& quai squer
indicios que corroborem uma suposta leitura das obras de Osman Lins feita por Umberto
Eco: pelo menos nenhum registro. Como ja dito, o que se pode inferir € um parentesco
em suas respectivas produces literdrias, que se deve sobretudo a influéncia do autor
argentino Jorge Luis Borges. Influéncia e intertextualidade que so fazem visiveis aos
outros leitores de Borges.
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