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DOSDELIRIOSIRRACIONAIS DA IMAGINACAO: POESIA E MEMORIA
EM MANOEL DE BARROS

JOSE ROSA DOS SANTOS JUNIOR (UNEB)*

Resumo: A memoria, 0s recursos mneménicos e o seu duplo — 0 esquecimento - tem sido, ao
longo do tempo, objeto de apreciacbes critico-reflexivas que sempre apontam para a
complexidade da teméatica no campo dos estudos filoséficos, psicanaliticos e literérios. Aqui,
nos interessa elucidar, por um lado, a maneira como essa memoria modula as representacdes
autorais do poeta Manoel de Barros, € por, outro, 0 quanto essas mesmas memoérias sdo
moduladas pelos ditames da imaginagdo criativa. Amparado nos pressupostos tedricos cunhados
por Bergson (2011), Freud (1972), Ricoeur (2007), dentre outros, o presente artigo objetiva
suscitar uma série de reflexdes criticas acerca das representacbes da memoéria e da imaginagéo
no bojo da obra poética de Manoel de Barros.

Palavras— Chave: Lirica; Memdria; Imaginagdo; Manoel de Barros.

MARIA-PELEGO-PRETO

Maria-pelego-preto, moca de 18 anos, era abundante de pelos no
pente.

A gente pagava pra ver o fendmeno.

A moca cobria o rosto com um lencol branco e deixava pra foraso o
pelego preto que se espal hava quase até pra cima do umbigo.

Era uma romaria chimite!

Na porta o pai entrevado recebendo as entradas...

Um senhor respeitave disse que aquilo era uma indignidade e um
desrespeito as ingtituicdes da familia e da Patrial

Mas parece que erafome. (BARROS, 2010, p. 22)

Chama-nos a atencdo, no poema acima, a utilizagcdo da aliteracéo a partir do
titulo. A linguagem figurada, coloquial e eufémica, em alguns momentos, confere o
tom, o ritmo e a musicalidade ao texto. No lugar habitado pela soliddo e carente de
grandes acontecimentos, ver a abundancia de pelos pretos no pente de Maria se
congtituia em um espetaculo singular que habitava o imagindrio dos moradores da
regido. Esse imaginério continua presente nas memarias do eu-lirico e, esse vinculo —

memoria e imaginagdo — ““¢ assegurado pela pertinéncia & mesma parte da ailma, a alma
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sensivel, segundo um modo de divisdo ja praticado por Platao”. (RICOEUR, 2007, p.
35)

O eu-lirico recorda que uma romaria se formava e pagava para ver o fenémeno
gue parecia, aos olhos dos senhores respeitaveis, indignidade e desrespeito, mas que
para o olhar sensivel e pleno de humanidade do poeta era mais um desdobramento da
necessidade, da caréncia extrema e da fome. H4, nessa rememoracdo, um qué de
dentincia social além de um retrato dos aspectos sociais mais imediatos.

“Maria-Pelego-Preto” traz, em seu bojo, a polaridade reflexividade e
mundanidade proposta por Ricoeur (2007). Entendemos a reflexividade enquanto a
memdria de si e a mundanidade enquanto a memaria do outro, do mundo, da alteridade
gue se encontra abrigada no mesmo espaco da reflexividade, intimamente ligada a
memoria de s mesmo. Isso porque ndo nos lembramos somente de nos, vendo,
experimentando, aprendendo, mas das situagbes do mundo, nas quais Vimos,
experimentamos, aprendemos. Tais situagdes implicam o préprio corpo e o corpo dos
outros, 0 espaco onde se viveu, enfim, o horizonte do mundo e dos mundos, sob o qual
alguma coisa aconteceu.

No texto poético, a busca das lembrancas longinquas evidencia um dos designios
fundamentais do ato de meméria, a saber, pelejar contra o esquecimento, arrebatar
determinados estilhagos e fragmentos de lembranca a rapacidade do tempo, ao
sepultamento inexorével do esguecimento. E Ricoeur quem afirma que o dever da
memdria consiste essencialmente em dever de ndo esquecer®. E, como vimos, 0 nd
esguecer, nessa obra poética, pressupde o lembrar de si e o lembrar, concomitante, do
outro.

Dessa forma, apesar da memdria constituir-se enquanto um pProcesso
fundamentalmente subjetivo remete, a0 mesmo tempo, a aspectos sociais e arquétipos
culturais. Em outros termos, a reminiscéncia, em Manoel de Barros e no poema “Maria-
Pelego-Preto”, abrange dois planos concomitantemente: um singular e outro social. O
carater social e cultural da memoria é decorréncia da influéncia mitua entre o sujeito
Manoel e 0 seu meio social, ndo obstante, a apreensdo das experiéncias sensiveis através

da acdo de rememorar, é unicamente pessoal. Por isso a existéncia de afinidades,

’E importante ressaltar que lembrar-se ndo é somente acolher, receber uma imagem do passado, mas é
também buscé-1a, fazer alguma coisa. O ato de fazer memaria vem inscrever-se na lista dos poderes, das
capacidades que dependem da categoria do “eu posso”.
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distingbes, ou mesmo incongruéncias em relatos e testemunhos acerca de um
acontecimento especifico ndo se assinala como fato peculiar para o estudo da meméria,
pelo contrario, seu caréater individual antepara a possibilidade da existéncia de memorias
precisamente iguais.

A memodria, em Manoel de Barros, é movimento, contudo é um movimento que
transcende as localizacBes fisicas do espago e do tempo. E, por ser movimento, é
igualmente imaginagdo. A memoria vive das representacdes que transitam da esgquina
sombria e obscura do pretérito para as luminosidades do presente. Diz 0 poeta, no
poema “Manoel por Manoel”: "Eu ia dizer sem pudor que o escuro me ilumina. E um
paradoxo que ajuda a poesia e que eu falo sem pudor”. A iluminagdo do presente é

argumento para a "teoria dos achadouros”.

Achadouros

Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade. A
gente sO descobre isso depois de grande. A gente descobre que o
tamanho das coisas ha que ser medido pela intimidade que temos com
as coisas. Ha de ser como acontece com o amor. Assim, as pedrinhas
do nosso quintal sGo sempre maiores do que as outras pedras do
mundo. Justo pelo motivo de intimidade. Mas o que eu queria dizer
sobre 0 nosso quintal é outra coisa. Aquilo que a negra Pombada,
remanescente de escravos do Recife, nos contava. Pombada contava
aos meninos de Corumbd sobre achadouros. Que eram buracos que 0s
holandeses, na fuga apressada do Brasil, faziam nos seus quintais para
esconder suas moedas de ouro, dentro de grandes bals de couro. Os
balis ficavam cheios de moedas dentro daqueles buracos. Mas eu
estava a pensar em achadouros de infancias. Se a gente cavar um
buraco ao pé da goiabeira do quintal, |a estard um guri ensaiando subir
na goiabeira. Se a gente cavar um buraco ao pé do galinheiro, l1a estara
um guri tentando agarrar no rabo de uma lagartixa. Sou hoje um
cacador de achadouros de infancia. Vou meio dementado e enxada as
costas a cavar ho meu quintal vestigios dos meninos que fomos. Hoje
encontrel um bau cheio de punhetas. (BARROS, 2008, p.59)
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Porque o critério da familiaridade sobrepde-se a tantos outros, o quintal torna-se

maior e mais significativo que o mundo e o cosmos que o rodeia, uma vez que € nele
gue o poeta-narrador calca sua existéncia e sua experiéncia. Aquilo que chega primeiro
tem prioridade sobre aguilo que o segue; entdo, se 0 quintal vem a ser primeiramente
experimentado e conhecido, isso 0 faz maior e mais importante que outros espagos
sociais. Desse modo, irrompe-se com a obviedade das afinidades que instituem
primazias e estimagdes, instalando-se uma ordem distinta, abalizada na intimidade e na
antiguidade e sua permanéncia.

Muitas sdo as importancias simbdlicas sobrepujadas nesse poema, no entanto
permanego, por ora, com o verbo "cavar" que surge em duas ocasides, atrelado ao
"buraco”. Cavar um buraco no pé da goiabeira e cavar um buraco no pé do galinheiro,
de onde brota um guri fazendo peraltagens. E a essa memdria que nos referimos. A
escavacdo do buraco na terra, indiciando um pogo, € uma linda metafora para a
recordacao; do escuro e sombrio no fundo do poco, o adulto resgata o menino (o guri) e
o traz a claridade. Da memoaria, isto €, do poco, qual uma caverna verticalizada no cerne
da Terra, brotam e nascem as imagens animadas pelos valores emocionais que as
despertaram. Bachelard (1988) dizia que a infancia € o pogo do ser. O adulto que, no
ambito poetico, escreve suas memorias "inventadas’, tornou-se o cagador de achadouros
de infancia

Por outro sentido, o poeta acende novamente um importante ponto de vista acerca
da meméria. Ao aliéla a terra, notadamente visivel nas acepcdes e sentidos do verbo
"cavar" e dos substantivos "goiabeira", "galinheiro” e "enxada’, define que os efeitos e
as implicagbes de suas escavagdes se constituirdo em "vestigios dos meninos que
fomos'. Ora, tal significacdo remete a configuracéo estilhacada e confusa da meméria,
ja que ela ndo aflui de maneira inteirica, mas sim por resquicios, isto &, indicio, rastro,
pegada, como também estigma, espectro, destrogos. O "vestigio”, vocdbulo altamente
expressivo para a conjuntura de qualquer obra do género autobiogréfico, revela, por
meio do episddio "Achadouros', o processo estético-emocional com o qual Manoel
compds suas “memoérias inventadas”.

Ainda em “Achadouros”, a memoria se mostra como o cenario da experiéncia
vivida, e é estruturada arqueologicamente como uma série de camadas superpostas, na

gual o passado se revela fragmentariamente. Relembrar se assemelha, entdo, a acdo de

4752




20

LG RCL D

escavar. Quem procura se aproximar do passado, afirma Walter Benjamin, procede
como um homem que cava e que retorna uma e outra vez a mesma matéria sob aqual se
ocultam seladas, as imagens divorciadas do acontecido. Ao cavar, 0 eu-lirico cava no
vazio do que desapareceu.

Miraux, ajuizando acerca da memoria nas autobiografias, resume muito bem:
expbe que 0 esquecimento antepara o individuo ao narrar a histéria de sua existéncia,
entretanto trata-se de um esquecimento fecundo e inventivo®, pois que elege o essencial
e abranda o episddico. E, ab mesmo tempo, reside na escrita o lugar onde se produz a
reminiscéncia significativa da vida, o esquecimento acende a imaginacdo; exibe de
maneira agucada a afinidade entre o referencial e o poético. "N&o é a exatiddo dos fatos
0 que importa, mas o encontro do fato relatado e do imaginario, que o reproduz”
(Miraux, 2005, p. 70).

Assim, podemos afirmar que o0 ato de imaginagdo poética, presente na obra
manoelina, € um ato mégico. E um encantamento destinado a fazer aparecer o objeto em
gue o eu-lirico esta pensando, a coisa que ele desegja, de modo a poder tomar posse dela.
Esse encantamento, no bojo dessa poesia, equivale a uma anulagdo da auséncia e da
distancia. O ndo estar ali do objeto ou do fato imaginado € recoberto pela quase
presenca induzida pela operacdo magica.

Cunha acertadamente nos diz que é relativa a compreenséo do recordar como um
movimento que, partindo do presente, se consagrasse na recuperacao do passado
contido na memoria. “Os conteidos da memoria ndo o sdao pelo passado. O que la se
busca é a compreensdo do presente, a possibilidade de preenché-lo”. (CUNHA, 1979,

p.18). Veamos:

Aprendo mais com abe has do que com aeroplanos.
E um olhar para baixo que eu nasci tendo.

E um olhar para o ser menor, para o

Insignificante que eu me criei tendo.

O ser gque na sociedade é chutado como uma
barata— cresce deimportancia para o meu

olho.

Ainda néo entendi porque herdei esse olhar

para baixo.

3 Como falar do esquecimento sendo sob o signo da lembranca do esquecimento, tal como o autorizam e
caucionam o retorno e o reconhecimento da coisa esquecida? Sendo, ndo saberiamos que esguecemos,
afirma Ricoeur (2007, p.48).
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Sempre imagino que venha de ancestralidades

machucadas.

Fui criado no mato e aprendi a gostar das

coisinhas do chéo —

Antes que das coisas cdestiais.

Pessoas pertencidas de abandono me comovem:

Tanto quanto as soberbas coisas infimas. (BARROS, 1998, p. 27)

No poema acima, podemos observar que o eu-lirico busca na infancia e nos
arquivos da memoéria, a possivel resposta do congénito e herdado olhar para baixo. A
causa, ainda que imaginada e hipotética, parece encontrar ressonancia em um passado,
em um modo de vida retido na peguena parcela de contelidos conscientes e que
permitem ser recuperados, tornando-se, assim, elemento de compreensdo do presente e
de preenchimento de lacunas®. Ai se manifesta o biogréafico conduzido e alimentado
pela memoria de um tempo recondito e modelador de percepcdes e de modo de ver e de
se perceber no mundo. No poema, o ato de recordar, que corrobora o carater dinamico
da memoria e do presente, tem sua procedéncia no imperativo de apreensdo do proprio
presente, ndo obstante se concretize num movimento retrospectivo em busca das
representacoes do passado.

Ainda no poema, € emprestada a voz as forcas do cosmo e aos seres pequenos e
infimos: a abelha, a barata, as coisinhas do ch&o, as pessoas pertencidas de abandono. E
uma festa da linguagem, uma celebracdo do ser, quando o eu-lirico descobre-se
solidario a0 mundo e capaz de usar a palavra, de aticar e agitar o fogo das palavras
como prendncio e materializacdo do pensamento. Ha um que de encantamento e de
consagracao dos seres despreziveis e desprezados, € como se 0 poeta quisesse colocar,
numa mesma escala valorativa, elementos dispares e dissonantes subvertendo a ordem
capitalista das coisas.

A poesia de Barros subverte tal ordem por instaurar uma monumentalidade do
pegueno e do infimo em detrimento da monumentalidade moderna e contemporanea, €
uma verdadeira e efetiva troca de sinais. E uma troca de sinais subversiva modulada
pelo processo poético do devaneio, do sonho, gque tem como faculdade eleita do

conhecimento, aimaginacdo. As coisinhas cuspidas e mijadas do chdo, aparecem nessa

*Ainda que esse discurso materiaize a ruptura entre o sujeito enunciador de memdrias e o sujeito
enunciado nas memdrias.

4754




20

|

TR el

poética em constante vibragdo® e s6 a imaginacdo atenta e imperiosa do poeta pode

colher, no fluxo da memdria ou ndo, essas vibragdes e expressa-las em forma de poesia,

mediante a linguagem.

Soberania

Naguee dia, no meio do jantar, eu contel que tentara pegar na bunda
do vento — mas o rabo do vento escorregava muito e eu ndo conseguli
pegar. Eu teria sete anos. A mée fez um sorriso carinhoso para mim e
nado disse nada. Meus irmédos deram gaitadas me gozando. O pai ficou
preocupado e disse que eu tivera um vareio da imaginacdo. Mas que
esses vareios acabariam com os estudos. E me mandou estudar em
livros. Eu vim. E logo li alguns tomos havidos na biblioteca do
Colégio. E del de estudar pra frente. Aprendi a teoria das ideias e da
razdo pura.Especule filGsofos e até cheguel aos eruditos. Aos homens
de grande saber. Achei que os eruditos nas suas altas abstracles se
esqueciam das coisas simples da terra. Foi ai que encontrei Einstein
(de mesmo— o Albert Einstein). Que me ensinou esta fraseA
imaginacdo é mais importante do que o saber.Fique alcandorado! E
fiz uma brincadeira. Botei um pouco de inocéncia na erudicdo. Deu
certo. Meu olho comecou a ver de novo as pobres coisas do chéo
mijadas de orvalho. E vi as borboletas. E meditei sobre as borbol etas.
Vi que elas dominam o mais leve sem precisar de ter motor nenhum
no corpo. (Essa engenharia de Deus!) E vi que elas podem pousar nas
flores e nas pedras sem magoar as préprias asas. E vi que 0 homem
nado tem soberania nem pra ser um bentevi. (BARROS, 2008, p.153)

Aqui, ja se pode notar que as memoarias poetizadas sdo escolhidas e retiradas de
um lugar intimo, dos “extensos castelos da meméria’. Santo Agostinho (1999) diz que
ao adentrarmos nos “vastos palacios da memoria”, as lembrancas, objetos de desegjo, séo
convocadas para que se apresentem. Algumas surgem na hora, outras se fazem buscar
por bastante tempo, algumas chegam a bandos; e, embora seja outra que pedimos e
procuramos, elas pulam na frente como que a dizer: “talvez sejamos nds?”. Nesse
momento, a mao do coracdo as rechaca do rosto da memoaria, até que surja da escuridao
a que realmente desejamos e avanca sob 0s olhos a0 sair do seu esconderijo. Outras
lembrancas se colocam diante de nés, sem dificuldade, em filas bem organizadas,
segundo a ordem de chamada; as que surgem primeiro desaparecem diante das seguintes
e, ao desaparecerem, ficam em reserva, prontas para ressurgir quando assim desejarmos.
Eis plenamente o que ocorre quando contamos algo de memdria, assevera Santo
Agostinho.

® Essa vibrago é uma vibragdo silenciosa, mas dindmica. Mas de uma dinamicidade distinta daquela
forca moderna que coloca os signos em constante e ininterruptarotagao.
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Os poemas memorialisticos de Manoel de Barros, sempre relatam algum

acontecimento ou uma experiéncia vivida no pantanal de Corumbd, como se pudessem
ou edtivessem compartimentadas ou depositadas ou sitiadas nos vastos palacetes
memoriais. Em “Soberania”, por exemplo, uma meméria desencadeia uma série de
tantas outras memdrias moduladas pelos vareios imperiosos da imaginagdo. A propria
acao de pegar na bunda do vento ja prenuncia os resquicios de uma poética do devaneio.
Ao retratar as paisagens que a memoria lhe oferece, o eu-lirico cria imagens cénicas,
sugestivas e prenhas de indefinicbes. A memoria tem dessas coisas de possibilitar, ao
rememorante, reviver, criar e reviver artisticamente criando.

O olhar carinhoso da mée, as gaitadas dos irméos e a preocupagdo do pai que
asseverou que o relato do menino-poeta era apenas um ‘“vareio” da imaginagdo,
demonstram o lugar deslocado do poeta dentro das engrenagens do mundo pautado
pelos ditames da racionalidade excessiva. O oikés do poeta congtituido de bichos, de
plantas e de aguas |he permitiu um mergulho experiencial de expresséo e comunhéo do
mundo através do ludico infantil.

A educacdo formal ndo conseguiu subtrair do menino-poeta os vareios multiplos e
ininterruptos da imaginagdo. Foi nos livros e lendo um fisico tedrico alemdo que o
poeta descobriu que a imaginacéo é mais importante que o saber. Bendita imaginagéo
imperiosa, como diria Friedrich (1978). Teria Einstein influenciado o poeta, ou tal
afirmacdo ndo passa de uma invencdo, ou de mais um vareio da imaginagdo? De
gualquer modo, responder esse questionamento poderia ser agui, contraproducente. Para
gue responder todas as questfes? Usemos como respostas, 0S nossos vareios da
imaginacao.

Relevante é afirmar que depois de ler as teorias da razéo pura, 0 poeta comeca a
povoar de inocéncia a sua erudicdo. A teoria darelatividade e dos campos gravitacionais
serviu para mostrar, ao poeta, a soberania das pobres coisas do chdo mijadas de orvalho
e das borboletas. Enquanto o homem e todos os artefatos culturalmente engendrados,
por conta da lei da gravidade, ndo sdo aptos avoar naturalmente, as borboletas dominam
0 mais leve sem precisar ter motor nenhum no corpo. E como se a ciéncia e a razéo
servissem para confirmar a soberania da imaginacdo criadora e das soberbas coisas

infimas do chéo.
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Notemos, por outro lado, que ainda no poema “Soberania”, a acdo de recordar,

enguanto necessidade de reconhecimento de si mesmo, se faz, pela rearrumacéo do
acervo. Para cada lembranca, € atribuido um tempo e espaco pelo eu-lirico, no momento
em que a contempla e manipula, promovendo a contiguidade e a convivéncia légica das
lembrancas. E como se, paradoxalmente, se buscasse a linearidade, no ato de recordar,
na cronologia dilacerada pela memoria. Corroborando essaideia, Freud (1972, p.48) nos
diz que “a tendéncia da mente humana de em tudo ver encadeamento ¢ tdo acentuada
gue, na memoria, ela preenche, sem querer, qualquer falta de coeréncia que possa haver
num sonho incoerente”.

Dessa forma, 0 processo de criagdo, em Manoel de Barros, se nutre de uma
relacdo ambivalente de proximidade e distanciamento darealidade. Derrida, em Mal de
Arquivo (2001), assinala que é ilusorio pensar no arquivo, seja ele qual for, como uma
massa documental fixa e congelada, tendo no registro do passado a sua Unica referéncia
temporal, sem os registros do presente e do futuro. E como se de fato tudo o que se
realizou de importante estivesse guardado sem rasuras, sem lacunas, sem esgueci mento.

Permanecer, no mesmo momento, no cerne da linguagem e fora dela, incide numa
operacéo paradoxal e antitética da presenca/auséncia do sujeito na emaranhada cena
enunciativa. Na poética de Manoel de Barros, notamos a impossibilidade de captura da

origem e da verdade material. Observemos:

O lugar onde a gente morava quase so tinha bicho, solidéo e arvores.
Meu avd namorava a solid&o.

Ele era um florilégio de abandono.

De tudo que me restou sobre aquele avd foi esta imagem: ee deitado
na rede com a sua hamorada, mas se agente o retirasse da rede por
alguma necessidade, a solidéo ficava destampada.

Oh, a solidao destampadal

Essaimagem da soliddo que ficara dentro de mim por anos.

Ah, o pai! O pai vaguejava e vaquejava.

Ele tinha um olhar soberbo de ave.

E nos ensinava a liberdade.

A gente entdo saia vagabundeando pelos matos sem aba.

(...) Nabeira da noite a gente estava sem rumo.

Bernardo apareceu e disse que vento é cavalo.

Entdo montamos na garupa do vento e logo chegamos em casa.

A mée aflitissima estava.

Ela cuidava de todos: lavava, passava e cozinhava paratodos.

Porém a noite a mée ainda encontrava uma horinha para o seu violino.
Elatocava para nés Vivaldi.

E agente ficava pendurado em lagrimas.
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Um dia contel para a Mae que tinha visto um passarinho a mastigar
um pedago de vento. A M&e disse outra vez: JA vem vocé com suas
visOes! 1sso é travessura de sua imaginacao.

E avoz de Deus que habita nas criancas, nos passarinhos e nos tontos.
A infancia da palavra. (BARROS, 2010, p.454-5)

No texto poético, por meio do fendmeno do reconhecimento, somos remetidos ao
enigma da lembranca de um eu-lirico, enquanto presenca do ausente anteriormente
encontrado. E a “coisa” reconhecida ¢ duas vezes outra: como ausente (diferente da
presenca) e como anterior (diferente do presente). E € como outra, emanando de um
passado outro, gque ela é reconhecida como senda a mesma. Em meio a essa complexa
ateridade, o eu-lirico se encontra nela, se sente a vontade, em casa, na fruicdo do
passado ressuscitado.

H& ai, uma série de referéncias a um passado distante do eu-lirico®. O eu-lirico
volta a falar dos bichos, da solid&o e das arvores que habitavam a Corumbéa do passado.
A imagem da soliddo é uma das mais inquietantes dessa poética e, nesse poema em
especial, ela encontra-se ligada organica e congenitamente a figura do av6 deitado na
rede. E como se o passado se erguesse novamente das catacumbas do tempo, por isso
gue todalembranca é re-(a) presentacdo, no duplo sentido do re-: paratras e de novo.

Se 0 avl, por necessidade, levantasse da rede, a soliddo ficava destampada. Tal
imagem, poética por exceléncia, nos remete a ideia de completude, ainda que as
avessas. E como se o florilégio de abandono (avd) fosse, conforme ensinamentos do
ditado popular,a tampa da panela soliddo ou da soliddo panela. O poeta quebra todos os
estatutos normativos para brincar com os sentidos e com as palavras, expressando a
beleza do mundo a servico das criangas com toda a sua forca e poténcia ressignificativa.

As afirmacbes do eu-lirico chegam a ser tocadas pela marca do insdlito, do
descabido e, a despeito de tudo isso, Manoel de Barros ndo perde tempo em comprovar
0 seu conhecimento, ndo se detém a corroboré-lo, afinal, “o poeta ndo esta interessado
em aumentar 0 seu conhecimento, em progredir. Assume 0 que encontra e o celebra na
medida em que esse conhecimento o enriquece ontologicamente. O poeta € aguele que
conhece para ser...” (CORTAZAR, 2011, p.100).

® A literatura funda uma temporalidade que a cada repeticao e a cada variago torna a se atualizar. De
acordo com Benveniste (1989), nunca recuperamos nossa infancia, nem o ontem tdo proximo, nem o
instante que fugiu instantaneamente.
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No mundo infantil, calcado na meméria e instaurado pela voz do poeta, tudo é
intenso, denso e importante e nada esta sob a égide dalogicidade, da racionalidade. Sob
0 sSigno da crianga, 0 poeta revela as insignificancias que normalmente passariam
despercebidas. E estabelecido um didlogo-comunhdo com todos os seres dentro de
possibilidades combinatérias; as metamorfoses e apropriaces sdo rapidas, adequadas e
a identidade perdura somente na palavra do poeta que nada mais € que transmutacdes e
transubstanciactes fabulosas como podemos notar em: “Meu avb namorava a soliddo;
Ele tinha um olhar soberbo de ave; Bernardo apareceu e disse que vento é cavalo, entdo
montamos na garupa do vento e logo chegamos em casa”.

S80 lembrancas e reminiscéncias matizadas pela imaginacéo e pela inventividade
e que expdem o caréter lacunar, descontinuo e perpassado pelo deslembramento de tais
acOes memorialisticas. Notemos que a unica lembranca que restou da figura do avé do
eu-lirico foi a imagem dele deitado na rede, isso reflete, para n0s, que a constituicéo
organica do arquivo implica o apagamento e 0 esquecimento dos seus tragos, condicéo
necessaria para a sua renovacao.

Dessa maneira, podemos observar que na poética de Manoel de Barros, o volver
do eu-lirico a respeito do seu passado, sobre a sua meméria, sugere um imperativo de
compreensdo e explicitacdo ndo sO desse passado, mas, em sentido primordial, do seu
proprio presente. Os conteldos da memoria, decorrentes da sobreposicdo de
experiéncias acumuladas ao longo da trajetéria individual, sGo retomados a partir de
uma perspectiva atual, para compor uma historia do presente, do que €, e ndo do que foi.
Afinal, o ato de recordar € voluntério e tem no presente ndo apenas 0 Sseu ponto de

partida, mas também a suarazéo de ser.
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