PERCURSOSDO EU E GRAFIASDE VIDA
POR ENTRE RUAS, VILASE CIDADES DA MEMORIA
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Resumo: O engenho Massangana, em Pernambuco; o morro do Curvelo, no Rio de Janeiro:
nomes que evocam paisagens eternizadas pela memoria afetiva de escritores que ali vivenciaram
experiéncias decisivas para sua trajetoria existencial, literéria, intelectual. Assim, ao tracarem a
sua grafia de vida, esses escritores, na condicdo de memorialistas, preenchem de significados
pessoais e de ressonancias intimas aqueles lugares de memaria, como é o caso de Joaquim
Nabuco, em Minha formac&o (1900), e de Manuel Bandeira, no Itinerério de Pasargada (1954).
Este trabalho aborda, nessas duas abras, a relevancia dos lugares da memoria para a €laboracéo
da autoi magem do escritor, assim como para o tragado de sua grafia de vida.
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Ha algum tempo venho lendo e estudando autobiografias. Histérias de vida de
escritores e intelectuais brasileiros dos séculos X1X, XX e das duas primeiras décadas do
seculo X XI. Destavez, meu percurso pelo fértil terreno das autobiografias vai privilegiar
os “lugares da memoria”: “lugares protegidos para recordar e a partir de onde recordar;
lugares privilegiados onde se escolhe inscrever (...) gestos de restauragdo comunitaria”
(MOLLOY, 2003, p. 269).

Convidando-meainiciar otragjeto queidealizei, aescritoraNélidaPifion, quereuniu
suas memorias no volume Coracéo andarilho, de 2009, anuncia:

A memoria comega onde se hasceu. Eu vim ao mundo numa quinta-
feira, narua Dona Maria, em Vila I sabel, em uma casinha br anca,
devila, (...). Naguela caver na amor osa, familiar e amiga, foi sempre
to facil ser feliz (PINON, 2009, p. 9-12, grifos nossos).

Ao lado da académica Nélida Pifion, também nos convida a partilhar suas
lembrangas o jovem escritor Antonio Prata, que assim comega as suas irreverentes

lembrancas da infancia, incluidas no livro Nu, de botas (2013):

No principio, era o chéo.

No piso do quintal, ladrilhado com cacos de ceramica vermelha, iaum
elefante de trés pernas, um navio, um homem de chapéu fumando
cachimbo. (...). Embora néo tivesse escolhido a cor nem os moveis,
(...), acasaeramais minhaque de qualquer outrapessoa(...). Ali dentro,
nenhum mal poderia me atingir (...) (PRATA, 2013, p. 9-12, grifos
NOSss0s).

Os dois autores — a primeira, num timbre majestoso e grave; o segundo, num tom

prosaico e brincalhdo — permitem-me caracterizar alguns tracos da escrita autobiografica.
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Antes, porém, € preciso ressaltar que Nélida e Prata pertencem a geragdes distintas, sendo

também distintas a sua formac&o intelectual e as escolhas literarias que os definem.
Entretanto, a0 escreverem as suas memorias, ainda que adotem estratégias de
autorrepresentacao quase que opostas, iniciam o seu relato — portanto, a organizagéo e a
construcgdo textual de sua vida— pelo mais essencial dos componentes da ficcionalizagdo
dainfancia: o lugar; e encenam esse lugar como um espaco protegido e protetor. O fato
de Nélida e Prata iniciarem o0 seu relato pela figuragdo do lugar ndo se da por acaso: por
mais que as autobiografiassmemorias se diferenciem em suas estratégias de
autofiguracdo, nelas se identifica uma construcéo retérica comum, chamada por Sylvia
Molloy de “retdrica autobiografica” (2003, p. 25).

Compdem a “retérica autobiografica” algumas formas privilegiadas — cenas
primérias textuais, ainda nas palavras de Sylvia M olloy (2003, p. 33) — que ocorrem com
mais frequéncia como autobiografemas basicos: a primeira lembranca, a elaboragdo do
romance familiar, a fabulag&o da linhagem, a ficcionalizacdo da infancia, o destaque do
ato de ler, a encenacdo do espaco autobiografico, entre outros. A estes autobiografemas
somam-se, articulando-os, determinadas convengdes narrativas, como “a que vé a
topologia e a genealogia— 0 onde e 0 de onde — como comegos hecessarios ao relato de
uma vida” (MOLLOY, 2003, p. 131).

Ressaltados os tracos da escrita autobiografica que considero Uteis para 0 caminho
gue vou trilhar — a existéncia de uma retérica da autobiografia, a relevancia dos lugares
damemoria nessaretorica—, vale lembrar que amola propulsora da escritaautobiografica
¢ a imagem de si que o autor procura construir. A este respeito, diz Sylvia Molloy: “O
passado evocado [na autobiografia e nas memérias] molda-se por uma autoimagem
sustentada no presente — a imagem que o autobidgrafo tem, aquela que ele ou ela desgja
projetar ou aquela que o publico pede” (MOLLOY, 2003, p. 22).

Se aimagem de si atua como 0 impulso gue governa o projeto autobiografico; se
essa imagem, além de fabricacdo individual, € um artefato social, téo revelador de uma
psiqué como de uma cultura, ocorre que, em certos relatos autobiogréficos, a figuragéo
dos lugares damemariatem um papel primordial namodelagem do eu que em tais relatos
se efetiva, ganhando um especial relevo na reconstrucdo ativa do passado por parte do
autobidgrafo. Dentre esses relatos, posso citar: Meus verdes anos (1956), de José Lins do
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Rego; A idade do serrote (1968), de Murilo Mendes; A menina do sobrado (1979), de

Cyro dos Anjos.

No presente trabalho, escolhi duas outras autobiografias: Minha formacéo, de
Joaquim Nabuco, publicada em volume no ano de 1900; e Itinerario de Pasargada, de
Manuel Bandeira, lancada em 1954. Ambas, além de evidenciarem uma sensagéo muito
particular do espago, “trabalham esse espa¢o” de modo a torna-lo indissociavel da
imagem de si que o autobidgrafo deseja projetar.

Comeco por Minha formagdo, uma das primeiras e mais relevantes autobiografias
na tradicdo do pensamento brasileiro, obra representativa ndo so da sensibilidade e das
contradicOes do intelectual brasileiro do tempo do Império, mas também do teor do
discurso autobiografico no século X1X. Sobre este Ultimo aspecto, afirma Eliane Zagury:
“Minha formacdo apresenta-se oitocentistamente como uma obra de visivel intencéo
politico-pedagdgica, que pretende inculcar alguns valores ideolégicos por meio da
autobiogréfica narracdo exemplaria do processo de desenvolvimento do autor”
(ZAGURY, 1982, p. 35).

O empenho pedagdgico de dar conta de sua formagdo, convertendo-a numa licéo
aos descendentes, leva Joaquim Nabuco a atenuar o tom confessional (atenuacéo comum
nas autobiografias oitocentistas) e a organizar racionalmente o seu relato, ordenando os
capitulos de modo a que a “vida” seja consequentemente apresentada. Eliane Zagury, que
estudou Minha formagéo como um dos antecedentes — ainda timidos — das memérias de
infancia, as quais sd ganhariam destaque nos anos 40 do século XX, explicitacom clareza
as estratégias discursivas de Joaguim Nabuco:

Uma andlise racional que o adulto faca do seu passado, projetando-o
pedagogi camente a um futuro hipotético socializado, ndo se prende em
principio nem mesmo a memdria voluntaria, conscientemente
provocada pelo individuo pensante. E apenas a manipulacio de dados
conscientes do passado, a servigo de um autoapreco presente que busca
0 seu histérico para uma confirmagao intelectualizada. (...) Entretanto,
0 texto de Nabuco colore-se algumas vezes de escorregadelas
emocionais que equivalem a antecedentes das memérias de infancia,
género que, sem davida, serd uma das maiores conquistas do
modernismo para a criacdo de uma prosa lirica brasileira (ZAGURY,
1982, p. 35).

E namais ousada “escorregadela emocional” do relato de Joaquim Nabuco que vou

me deter: o capitulo XX de Minha formacao, o antoldgico “Massangana”. Nesse capitulo
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— gue se situa quase no final do livro de Joaquim Nabuco, e que precede o capitulo

“Aboli¢ao” —, 0 autobiografo evoca o engenho onde passou a infancia, na companhia da
madrinha, a matriarca d. Ana Rosa, uma vez que seus pais, quando o menino ainda era
recém-nascido, se mudaram de Pernambuco para 0 Rio de Janeiro, deixando-o com a
madrinha. Logo no inicio do capitulo, Nabuco esboga o cenario de sua primeirainfancia,
pincelando-o com os tons da nostalgia e da idealizacdo, que também tingem a
representacdo da meninice:

O trago todo da vida é para muitos um desenho da crianca esquecido
pelo homem, mas ao qual ele tera sempre que se cingir sem o saber...
Passal esse periodo inicial, tdo remoto, porém mais presente do que
qualquer outro, em um engenho de Pernambuco, minha provincia natal.
A terra era uma das mais vastas e pitorescas da Zona do Cabo. Nunca
se me retira da vista esse pano de fundo que representa os Ultimos
longes de minha vida (NABUCO, 2004, p. 187).

Na abertura do capitulo, portanto, Nabuco enlaca habilmente o sentimento e a
memoria, enfatizando a permanéncia da experiéncia vivida. Como o capitulo vai
demonstrar, Massangana ¢ o “lugar da memoria” que sobrevive em sua lembranca de
modo persistente e determina a militancia do futuro abolicionista. Militancia que é uma
dimens&o fundamental daautoimagem que Joaquim Nabuco elaboraem Minha formagao.
E como o memorialista constroi a singularidade de Massangana, esse “lugar da memoria”
a0 mesmo tempo idilico e tragico? Sem duvida, um componente relevante dessa
construcédo € a configuracdo de um quadro — paradisiaco — no qual irrompera “a” cena—
“abrupta, desconcertante” (BOSI, 2004, p. 11). O quadro, admiravelmente bem
desenhado, inclui adescricdo dapaisagem social e natural do engenho, em que predomina
“o sentimento de uma harmonia césmica que tudo penetra e envolve” (BOSI, 2004, p.
12):

Na planicie estendiam-se os canaviais cortados pela alameda tortuosa
de antigos ingés carregados de musgos e cipds, que sombreavam de
lado a lado o pequeno rio Ipojuca. (...) Durante o dia, pelos grandes
calores, dormia-se a sesta, respirando 0 aroma, espalhado por toda a
parte, das grandes tachas em que cozia 0 mel. O declinar do sol era
deslumbrante, pedacos inteiros da planicie transformavam-se em uma
poeira de ouro; a boca da noite, hora das boninas e dos bacuraus, era
agradave e balsamica, depois o siléncio dos céus estrelados, majestoso
e profundo. De todas essas impressdes nenhuma morrerd em mim. Os
filhos de pescadores sentiréo sempre debaixo dos pés o rocar das areias
da praiae ouvirdo o ruido da vaga. Eu por vezes acredito pisar a espessa
camada de canas caidas da moenda e escuto o rangido dos grandes
carros de bais... (NABUCO, 2004, p. 188).
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Descri¢cdes como esta serviram de model o a outros autores que, em seus romances

e memdrias, também ficcionalizaram uma infancia paradisiaca vivida nos antigos
engenhos — imagem compensatéria para a decadéncia da grande propriedade rural
patriarcal. Um exemplo é José Lins do Rego, autor em que o tema da decadéncia do
mundo da grande propriedade rural (tema constante entre nossos ficcionistas, poetas e
ensaistas do século X X) associa-se, como em Joaquim Nabuco, a perda e expulsdo do
paraiso da infincia. E, ja que citei o “paraiso da infAncia” representado em “Massangana”,
volto a recordacdo do engenho, em Minha formacdo, para assinalar que, depois de
esbocado o quadro natural, com as conotactes usuais de refligio e de aconchego materno,
um outro “quadro” se sobrepde ao primeiro, manchando-0 e borrando-o com sua cruenta
realidade:

(...) a escravidéo para mim cabe toda em um quadro inesguecido
dainfancia, em uma primeira impressdo, que decidiu, estou certo,
do emprego ulterior de minha vida. Eu estava uma tarde sentado no
patamar da escada exterior da casa, quando vejo precipitar-se paramim
um jovem negro desconhecido, (...) 0 qual se abraca aos meus pés
suplicando-me pelo amor de Deus que o fizesse comprar por minha
madrinha para me servir. Ele vinha das vizinhancas, procurando mudar
de senhor, porque o dele, dizia-me, o castigava, e ele tinha fugido com
risco de vida... Foi este o trago inesperado que me descobriu a
natureza da instituicdlo com a qual eu vivera até entdo
familiarmente, sem suspeitar a dor que ela ocultava (NABUCO,
2004, p. 190, grifos nossos).

A essa evocacdo Joaquim Nabuco acrescenta uma série de consideracdes que
exemplificam a “ambivaléncia que tem permeado a interpretagdo que a inteligéncia
brasileira procura dar a relagcéo senhor-escravo tal como se constituiu entre nés” (BOSI,
2004, p. 13-14). Constituindo tal ambivaléncia matéria de numerosas leituras criticas
acerca de Minha formacéo, vou privilegiar aqui os aspectos que me permitem refletir
sobre 0 papel de Massangana na construcdo da autoimagem de Joaquim Nabuco como o
incansavel militante pela libertagdo dos escravos. Assim, na grafia de vida elaborada por
Nabuco em Minha formacéo, o engenho Massangana € evocado, inicialmente, como um
espaco paradisiaco, convertendo-se, logo em seguida, num lugar de reflgio do escravo
maltratado pelo senhor de algum outro engenho. Tem-se, entédo, uma dupla idealizacdo
do engenho da infancia — paraiso e refgio —, esta Ultima motivada talvez pelo clima de

benevoléncia propiciado pela personalidade da madrinha, e, num plano mais profundo e
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sintomatico, pela evidente sublimagdo dos sentimentos de gratiddo e venerag&o por parte

dos africanos escravizados, responsavel por interpretacdes como a que se segue:

A escraviddo permanecerd por muito tempo como a caracteristica
nacional do Brasil. Elaespalhou por nossas vastas solidoes uma grande
suavidade; (...). Quanto a mim, absorvi-a no leite preto que me
amamentou; ela envolveu-me como uma caricia muda toda a minha
infancig; (...).

(...) ela[A escravidao da infancia] conserva-se em minha recordacao
COmMO um jugo suave, orgulho exterior do senhor, mas também orgulho
intimo do escravo, (...). Também eu receio gue espécie particular
de escravidéo tenha existido somente em propriedades muito antigas,
administradas durante geragfes seguidas com 0 mesmo espirito de
humanidade... (NABUCO, 2004, p. 190-1).

Assim, na rememoracao/invencdo de Joaquim Nabuco, o quadro decisivo para o
emprego posterior de sua vida € o de um escravo de outro engenho gue |he pede para ser
comprado por sua madrinha. No engenho da infancia, como no passado idilico dos
engenhos de aglcar fechados em si, Nabuco aponta o elo afetivo que teria existido entre
senhores e escravos. Escandalosamente, para o leitor contemporaneo, elogia o
desinteresse, a dedicacdo e a devogéo que teriam marcado a relacdo do escravo com 0s
senhores — racionalizagdo ideoldgica que revela os limites de classe impostos ao
pensamento critico no quadro da formag&o da elite oitocentista em nosso pais, como
afirmou Luiz Costa Lima (2002).

Também no que diz respeito a construcao da trajetdria do abolicionista, o capitulo
“Massangana” expd0e uma imagem patriarcal e benevolente do cativeiro e a visdo
sentimental das relacbes entre senhor e escravo, associando-as e restringindo-as ao
engenho Massangana. E tal a idealizagio desse “lugar” que o autobidgrafo confessa, junto
amengao ao seu combate incessante pela libertagdo dos escravizados, a sua “saudade do
escravo’.

Representado, portanto, como o topos indicador de apego nativista e de uma
infanciaidilica, 0 engenho Massangana € evocado como um oésis em torno do qual havia
um mundo hostil, que precisava mudar urgentemente. E, se aquele “quadro inesquecido
da infancia” — o episddio do jovem abracado ao menino pedindo-lhe a protecdo da
madrinha — da a Massangana a dimensdo de uma experiéncia decisiva na trajetéria de
Joaguim Nabuco, essa experiéncia se completa doze anos depois de Nabuco deixar o
“paraiso da infincia”. Aos vinte anos, retornando ao engenho e a capela onde jazia a

madrinha, Nabuco penetra no cercado em que eram enterrados os escravos: “Cruzes, que
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talvez ndo existam mais, sobre montes de pedras escondidas pelas urtigas, era tudo quase

gue restava da opulenta fabrica, como se chamava o quadro da escravatura” (NABUCO,
2004, p. 195). O engenho vendido se transformara em usina, o trabalho livre substituira
otrabalho escravo. “O sacrificio dos pobres negros, que haviam incorporado as suas vidas
ao futuro daquela propriedade, ndo existia mais talvez sendo na minha lembranca...
Debaixo dos meus pés estava tudo o que restava deles” (NABUCO, 2004, p. 195). O
jovem Nabuco vive entdo um novo momento revelador, que nele desencadeia uma

decisdo sem retorno:

Foi assim que o problema moral da escraviddo se desenhou pela
primeira vez aos meus olhos em sua nitidez perfeita e com sua solugéo
obrigatoria. (...). Ali mesmo, aos vinte anos, formei a resolucéo de
votar a minha vida, se assm me fosse dado, ao servigo da raca
gener osa entretodas que a desi gual dade da sua condi¢&o enterneciaem
vez de azedar e que por sua dogura no sofrimento emprestava até
mesmo a opressdo de que era vitima um reflexo de bondade...
(NABUCO, 2004, p. 195-6, grifos nossos).

Deste modo, Massangana € o “lugar da memoria” em que se enraizam vivéncias
anicas, irrepetiveis, responsaveis pela radicalidade do futuro lider da causa abolicionista:
assim o memorialista elabora a sua imagem de militante sem tréguas pela libertagdo do
escravo.

Ja é tempo de nos aproximarmos do também pernambucano Manuel Bandeira, que
publicou o Itinerario de Pasargada em 1954, num momento em que outros modernistas
brasileiros — j& canonizados e estabelecidos como modelos — langavam suas
autobiografias, reavaliando o caminho percorrido: Oswald de Andrade em Um homem
sem profisséo (1954); José Lins do Rego com Meus verdes anos (1956); Murilo Mendes
em A idade do serrote (1968); Carlos Drummond de Andrade no Boitempo (1968).

O Itinerario de Pasargada poderiaintitular-se “Minha formacao literaria” “Minha
formacdo poética”: nesse belo relato, Bandeira privilegia o seu percurso como poeta,
revelando ao leitor os bastidores de sua oficina poética.

O relato é composto por vinte e um segmentos, que, desenvolvidos
cronologicamente, searticulam em trés grandes ciclos ou etapas. O primeiro ciclo abrange
a “primeira infancia”, a meninice ¢ a adolescéncia; o segundo ciclo inclui os “anos de
formagdo”, que o autor situa entre 1904 (ano em que adoeceu) e 1917 (quando editou o

primeiro livro de versos, A cinza das horas); o terceiro ciclo refaz atrajetoria do escritor
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— condicdo assinalada pela publicagdo de A cinza das horas —, acompanhando sua

trajetdrialivro alivro, até Opus 10, lancado em 1952. Ressalto que, acadaciclo ou etapa,
correspondem determinados lugares — cidades, ruas, bairros — e suas preciosas licoes,
imprescindiveis ao lento processo de assimilacdo da experiéncia poética e a imagem de
S que o poeta constréi. No Itinerario, estaimagem apresenta uma duplainscrigdo: numa
cena pessoal, privada, e numa cena social, publica. No tocante a cena pessoal, a
autoimagem liga-se arelacdo com adoenca e a gradativa aceitacéo do destino que tornou
suavidasempre provisoria. Na cenasocial, publica, a autoimagem vincula-se a formacéo
do poeta moderno que elaborou uma concepcdo muito propria do fazer poético. As duas
dimensdes que integram a modelagem do eu no Itinerario de Pasargada relinem-se na
autonomeac¢do como “poeta menor” — designagd que esconde, sob a aparente
despretensdo, uma postura ética e uma teoria estética.

A concepcao estética tem raizes na infancia e, mais especificamente, num “lugar”
dessainfancia, como assinala o poeta no inicio do relato:

Sou natural do Recife, mas na verdade nasci para a vida consciente
em Petrépolis, pois de Petropolis datam as minhas mais velhas
reminiscéncias. (...) O que ha de especial nessas reminiscéncias(...) &
gue (...) encerram para mim um conteido inesgotavel de emogdo. A
certa altura da vida vim a identificar essa emog&o particular com outra
— ade natureza artistica. Desde esse momento, posso dizer que havia
descoberto o0 segredo da poesia, 0 segredo do meu itinerario em
poesia (BANDEIRA, 2012, p. 25, grifos nossos).

Deste modo, Manuel Bandeira inicia o seu Itinerario por uma primeira concepgao
de poesia, ligada a experiéncia do momentaneo e a emogao poética— ambas identificadas
com um “lugar da memoria”. Se a emogdo poética enraiza-Se em certas imagens da
memoria da infancia em Petropolis (cidade na qual a familia, transferida para o Rio de
Janeiro, passava algumas temporadas), o primeiro contato com a poesia sob a forma de
versosdeu-se “no Recife, depois dos seis anos” (BANDEIRA, 2012, p. 26, grifos nossos),
em contos de fadas e histérias da carochinha, nas cantigas de roda e nos livros de imagens.
A RuadaUni&o, noRecife, eacasado avd, com seustipos, também compdem ageografia
infantil de Manuel Bandeira, assim como sua mitologia: para o autobidgrafo, “um Totonio
Rodrigues, uma Dona Aninha Viegas, a preta Tomésia, velha cozinheira da casa de meu
avO Costa Ribeiro, tém (...) a mesma consisténcia dos personagens dos poemas
homéricos” (BANDEIRA, 2012, p. 29).
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No segundo segmento do Itinerério, Manuel Bandeirarememora o periodo em que

cursou o Colégio Pedro 11, entéo Externato do Ginasio Nacional. Nesse segmento, o autor
enfatiza as experiéncias que contribuiram para a sua formagéo como poeta, a comegar
pela evocagdo da casa de Laranjeiras, na qual passou a residir em 1896: “Nunca brinquei
com os moleques da rua, mas impregnei-me a fundo do realismo da gente do povo.
Jamais esqueci das palavras com que certo caixeiro de venda portugués deu noticiade um
companheiro que ndo era visto havia algum tempo: ‘O seu Alberto esta com os pulmdes
podres’” (BANDEIRA, 2012, p. 31, grifos nossos). Em seguida, o autobidgrafo explicita,
didaticamente, a importancia daquele realismo para a sua trajetoria poética. Ao fazé-lo,
elege, como lugares relevantes para a sua formacao literaria, tanto a casa e arua como o
colégio: “Essa influéncia da fala popular contrabalancava a da minha formagdo no
Ginésio, onde em matéria de linguagem eu me deixava assessorar por meu colega Sousa
da Silveira, naquele tempo todo voltado para a ligdo dos cléssicos portugueses”
(BANDEIRA, 2012, p. 31).

O segundo ciclo do Itinerario de Pasargarda tem inicio no momento em que, “mal
saida da adolescéncia, [a vida de Bandeira] se quebra pela manifestagdo da tubercul ose,
doenga entdo fatal” (ARRIGUCCI, 1992, p. 132). O proprio Manuel Bandeira chama essa
etapa de periodo de “formac¢do”: “Foi nesses treze anos [de 1904 a 1917] que tomei
consciéncia de minhas limitacbes e nesses treze anos que formei a minha técnica”
(BANDEIRA, 2012, p. 39). O Itineréario converte-se, entdo, na aprendizagem, pelo poeta
artesdo, dos meios técnicos. Aprendizagem gue se faz com o estudo atento de numerosos
poetas, com destagque para Camdes, com a ajuda dos lapsos de memodria e do exame das
variantes de um verso ou poema; e sob incontaveis influéncias literérias: Musset,
Verhaeren, Eugénio de Castro, Heine, Sully Prudhomme. Outra experiéncia decisiva
nesse periodo foi a dificil conquista do verso verdadeiramente livre. Portanto, ao
re(construir) o periodo de sua “formac¢do”, o autobidgrafo seleciona as experiéncias e
episddios que o levaram a forjar uma concepcdo de poesia muito particular — a qual,
aliando o improviso e a construgao refletida, ¢ capaz de “revelar a emocdo oculta num
estilo humilde, e com ela o segredo sublime da poesia que pode conter a simplicidade”
(ARRIGUCCI, 1992, p. 137).

Ao longo desses treze anos, a doenca e a tentativa de atenuar os seus dolorosos

efeitos levaram Bandeira a diversos lugares. O autobidgrafo elege apenas dois deles,
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relacionando-os a sua formagdo como poeta: 0 espaco confinado do quarto e, nele, a

chaise-longue em que, doente imobilizado, entrou em contato com os versos do poema
“Paroles aux jeunes gens”, de Guy-Charles Cros, nos quais “o rapaz que fazia versos
metrificados e rimados” achou um sabor diferente, pois “alexandrinos de corte tradicional
semisturavam a outros de livre movimento ritmico. E entrou a versejar pela nova cartilha”
(BANDEIRA, 2012, p. 56). O outro lugar mencionado pelo poeta é o sanatorio suico de
Clavadel, em que permaneceu de junho de 1913 aoutubro de 1914: ali conheceu os poetas
Paul Eugéne Grindel (que mais tarde assinaria Paul Eluard) e Charles Picker, e ali, pela
primeira vez, pensou seriamente em publicar um livro de versos. Com essa confissao,
Manuel Bandeira fecha o segundo ciclo do seu relato.

A publicagdo de A cinza das horas, em 1917, inicia a terceira etapa do Itinerario, a
gual percorre passo a passo a obra do escritor. A partir da referéncia ao livro Carnaval,
torna-se mais frequente a explicacdo do poeta sobre a génese dos seus poemas, como é o
caso do emblematico “Os sapos”. A proposito de tal poema, Manuel Bandeira faz a
primeira mencdo a geracdo modernista, dando ao seu relato autobiogréfico uma outra
dimensdo, que € adabiografiade grupo: a histéria de suaformagdo como poeta aproxima-
se, entdo, da histéria do movimento modernista no Brasil, sempre a partir de um viés
critico e distanciado — distanciamento proporcionado pelo afastamento temporal e pela
independéncia de Manuel Bandeira com relacdo aguele movimento, como se vera logo
adiante.

Nessa etapa do Itinerario, o autobiografo continua a recordar 0s ensinamentos e as
influéncias que recebeu, destacando-se, nesse ambito, a importancia da Rua do Curvelo
em sua poesia: “A Rua do Curvelo ensinou-me muitas coisas. [Ribeiro] Couto foi
avisada testemunha disso e sabe que o elemento de humilde cotidiano que comegou
desde entdo a se fazer sentir em minha poesia ndo resultava de nenhuma intencéo
modernista. Resultou, muito simplesmente, do ambiente do morro do Curvelo”
(BANDEIRA, 2012, p. 82, grifos nossos). Assim, Bandeira atribui a Rua do Curvelo um
componente fundamental do ideal estético que o norteiae o individualiza: abusca de uma
elevada emocao poética através das palavras mais simples de todo dia.

E mais: em seu afa de apresentar-se como um poeta cujos projetos éico e estético
— mais do que de uma tendéncia “modernista” — nascem no chdo do cotidiano, ali

desentranhando o sublime, o poeta pernambucano também da destaque, ao reconstituir
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seu percurso literario, a mudanga, em 1933, do Curvelo para a Morais e Vale, “uma rua

em cotovelo, no coragdo da Lapa” (BANDEIRA, 2012, p. 119), naqual compds amaioria
dos versos da Estrela da manha (1936) e da Lira dos cinquent ‘anos (1940). Se aRuado
Curvelo proporcionara a sua poesia o “elemento de humilde cotidiano”, a Morais e Vale

faz nascer no poeta o “sentimento de solidariedade com a miséria”:

Da janela do meu quarto em Morais e Vale podia eu contemplar a
pai sagem, ndo como faziano morro do Curvel o, sobranceiramente, mas
como que de dentro dela: as copas das arvores do Passeio, os pétios do
Convento do Carmo, a haia, a capdlinha da Gléria do Outeiro... No
entanto e quando chegava a janela, 0 que me retinha os olhos, e a
meditacdo, ndo era nada disso: era o becozinho sujo, embaixo, onde
vivia tanta gente pobre (...). Esse sentimento de solidariedade com a
miséria ¢ que tentei por no “Poema do Beco”, com a mesma
ingenuidade com que mais tarde escrevi um poema sobre o0 boi morto
gue vi passar numa cheia do Capibaribe (BANDEIRA, 2012, p. 119-
20, grifos nossos).

llustrando as palavras de Manuel Bandeira, o “Poema do Beco”, incluido em
Estrela da manhd, mostra-se como a manifestacéo exemplar da autoimagem elaborada
no Itinerério, na qual a simplicidade e a sensibilidade estéo lado a lado com a solida
cultura literaria, artistica e musical do poeta e com o refinamento de seus meios de
expressao:

Que importa a paisagem, a Gl6ria, a baia, alinha do horizonte?
- O queeu veo é o beco.
(BANDEIRA, 1973, p. 134).

Se 0 “beco” da Rua Morais ¢ Vale e aRuado Curvelo compdem de modo téo nitido
aautoimagem desenhada por Manuel Bandeira— ado poeta “menor”, comprometido com
o cotidiano e com a simplicidade, apesar de sua erudicéo e elevada formacao literaria—,
o Engenho Massangana é indissociavel datrajetoriaintelectual e politicado abolicionista
Joaquim Nabuco, apesar de sua confessada “Atra¢do pelo mundo”, como ele mesmo
intitula o quarto capitulo de Minha formacéo (NABUCO, 2004, p. 65).

Assim, Massangana, Rua do Curvelo, Rua Morais e Vale, 0 “beco”: lugares da

memoria, lugares de afetos; lugares de saberes.
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