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Resumo: A leitura de romances como Um defeito de cor possibilita pensarmos sobre o conceito de
representacado e problemati zarmos 0s seus limites. 1Sso porque trata-se de uma narrativa que caminha
para 0 proposito de descolonizar a ideia tradicional de real. Poderiamos dizer, ainda de modo
superficial, que a representacdo que percebemos nesses romances esta mais relacionada a ideia de
refracdo do real, fratura e perspectiva, um real multifacetado da cosmogonia africana. Mas aindanéo
€ S0 isso, entdo pretendemos verificar a possibilidade de conceber aideia de que esse texto apresenta
uma perspectiva de real que ndo € exatamente aideia ocidentalizada de real que conhecemos, isso se
judtificaria porque esse romance parte de mudltiplas bases epistemoldgicas, de “um outro
pensamento”.
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Quanto atematica dos textos contemporaneos, Leyla Perrone-Moisés em Mutacdes na
literatura no século XXI (2016, p. 46) defende que ha uma impossibilidade de um grande
relato histérico, “no qual situar as vivéncias contemporaneas, acarretou o desaparecimento
da literatura de mensagens politicas explicitas, limitando a obra de ficcdo a dendncia de um
real insatisfatorio ou mesmo catastrofico”, o que significaria dizer que o sentido do politico
“das obras tornou-se assim ainda mais aberta, ou suspensa”. Seria essa afirmativa adequada
para pensarmos os textos afro-brasileiros contemporaneos?

A leitura do romance Um defeito de cor indica que se trata de uma afirmativa
contestavel. Para contrapor esse rea insatisfatorio afirmado por Perrone-Moisés como
elemento presente nas literaturas contemporéneas, podemos dizer que ocorre um
deslocamento do conceito de real nesse romance. E um método de | eitura pouco considerado:
“Deslocamos todas as outras coisas, mas, a no¢ao de real, seja nos estudos especificos ou
contrastivos aparece como algo dado que pode ser vazado a partir de uma teorizacao que,
por exemplo, o pense em géneros” (Freitas, 2013, p. 48). O autor defende também que “0
real € o Ultimo repositério, ainda intocado, da colonialidade de um saber logocéntrico que
aprisiona a teoria e a critica voltada as literaturas e culturas africanas e afro-americanas”
(Freitas, 2013, p. 48). Para o autor, assim como o texto literario é pensado a partir de géneros

o conceito de real também poderia “ser pensado a partir de géneros, tarefa que, além de
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tensionar os conceitos de mimese, de verossimilhanca, dentre outros, abre margem para

outras perspectivas tedricas e comparativas” (p. 48). Assim, ¢ bem possivel dizermos que ha
uma concepcao de real que parte do pensamento ocidental, mas que ha outras possibilidades
de pensar anocéo dereal.

Essa abertura para a compreensdo do real amplia a possibilidade de compreensdo do
romance Terra sonambula, por exemplo, como um texto historico, ou meta-historiogréfico,
uma vez gque consideramos aideia de rea diferente da ideia ocidental. Trata-se da prépria
literatura construindo uma perspectiva de real e apresentando uma teorizagdo de um género
literério com uma nova perspectiva historiogréfica. A ideia de real é deslocada de uma
perspectiva eurocéntrica, porgue o conceito de real que costuma aparecer nas narrativas €
“colonizante como produtor de experiéncias teoricas criticas” (2013, p. 49).

Reafirmo, entéo, que Um defeito de cor apresenta uma narrativas que caminha para o
proposito de descolonizar o real, “livrando-a da desconfianga alegérica” e da ideia de real
como esséncia, ou verdade, repudia o controle do imaginario. A representacéo que
percebemos nesse romance esta mais relacionada a ideia de refracdo do real, fratura,
perspectiva a partir de um lugar de fala, um real multifacetado da cosmogonia africana.

O desafio a0 rea ocidental na visdo de Freitas (p. 49) é possivelmente a Ultima
estratégia de combate na “descolonizacdo mental da critica, que atenta a este a priori, desafia
ao real com profundidade, apresentando-o como superficie discursiva que se imiscui do
outro lado da esfera ficcional como naturalmente seu oposto: eis a armadilha”. Uma
estratégia para comegarmos a repensar o real talvez seja considerarmos a possibilidade de
rever o conceito de representacéo e consequentemente de sujeito.

Asidelas de Luiz Costa Limaem Mimesis. desafio ao pensamento (2000) sdo vélidas
para discorrermos sobre outras possibilidades de pensar o real e questionar o controle do
imagindério. 1sso é possivel dentro de seu conceito de “representacdo-efeito” em que ele traz
a ideia de que representar ndo esta relacionado a imagem fiel concebida por um sujeito
passivo, mas ao efeito da interacdo entre as caracteristicas de um objeto/cena com as
propriedades de um sujeito ativo. Para o autor, repensar amimesisimplicatratar datradicéo
moderna do sujeito. Isso significa entender o sujeito moderno como “sujeito-fraturado” em

alternativa ao sujeito solar, uno que tem o comando de suas representacdes e é pensado para
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conceber umaideiade representacdo alicergada na equival éncia estabel ecida, idealmente de

modo geométrico, entre uma cena empirica e uma cena produzida:

Em uma forma privilegiada, a partir da dessacralizacdo da natureza por
Descartes, representacdo significa a equival éncia estabel ecida, idealmente
de modo geométrico, entre uma cena empirica primeira e uma cena
produzida e projetiva ... capaz de produzi-la e, por isso, de tecnicamente
domin&-la” (Costa Lima, 2000, p. 98)

Em uma segunda concepcao de representacdo, considerando o sujeito fraturado, temos

a equivaléncia entre uma cena primeira e a resposta subjetiva que provoca caréter de efeito.

E a representacdo envolta nos afetos provocados no sujeito, representacio atualizada por

imagens afetivas:

Em sua forma classicamente secundaria, representacdo significa a
equivaléncia entre uma cena primeira e a resposta subjetiva que provoca.
Na primeira acepcao, arepresentacdo tem caréter de aspecto (objetivo). Na
segunda, o de efeito (Wirkung) — a identificacéo do efeito com a resposta
subjetiva é provisorio. A primeira safistaz e é requerida pelas ciéncias
duras. A segunda se espraia entre as ciéncias histéricas (mais comumente
chamadas humanas), acanca as situagfes cotidianas e inclui resposta a
obra de arte. N&o distinguir entre essas acepcdes facilita a tarefa tanto dos
gue rejeitam aproximar representacdo e realidade da obra de arte como,
inversamente, dos que pretendem ver na arte uma representacdo da
realidade (Costa Lima, 2000, p. 98-99)

O que significa que o sujeito ndo pode emprestar ao outro, afastado de suas instancias

culturais, a concepcao de real para conceber a representacdo. Além disso, uma vez que o

sujeito é fraturado ele ndo possui o controle de uma totalidade, suas percepcdes sobre o real

sd0 também fraturadas. Como fendmeno recepcional, a representacdo do real parte de uma

posicdo socia e histérica demarcada, ou sgja, ndo € possivel falarmos em uma visdo da

totalidade, apenas de uma perspectiva do real. Ela parte de uma experiéncia cultural.

Portanto uma determinada representacdo ndo pode ser invalidada por outro sujeito porque

ele ndo recebeu o efeito de uma representagdo do outro sujeito: “o efeito ¢ a precipitacdo

(atualizagdo) em um receptor de uma organizacg&o representativa. Pode-se acrescentar que

essa organizacdo, sendo de ordem sociocultural, é relativamente independente do objeto que

se representa” (Costa Lima, 2000, p. 115). Assim, podemos falar na possibilidade de
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compreender o real apartir de géneros e ndo apenas na sua base Uinica estabel ecida pel o saber

eurocéntrico.

Para Costa Lima o “sujeito fraturado € nao so6 o sujeito que nao unifica e comanda suas
representacfes sendo que e visto no exercicio de sua dupla funcéo: apresenta e recebe;
produz e suplementa” (Costa Lima, 2000, p. 284). Mas obviamente a representacdo-efeito
“nao significa algo privado, mas sim que ¢ um fendmeno que liga, ndo deterministicamente,
o sujeito receptor com a coletividade a que se integra, por seu horizonte de expectativa”
(2000, p. 116), ligaauma coletividade, ndo atodas as col etividades, entdo ndo temos motivo
paraimpor umarecepcao de real atodas as coletividades culturais.

Redlizar esse deslocamento do real é primordia para ndo concebermos 0 exame de
algumas obras do ponto de vista do género fantastico, 0 que seria uma empreitada
equivocada. A designacdo inadegquada ocorre porque os romances hdo seguem aformamais
tradiciona de fazer referéncia a histéria. Terra sonambula, por exemplo, confunde seus
leitores com a presenca de personagens com elementos “reais” e aparentemente apenas
imaginados, fora do admissivel. E o caso do personagem Junhito (o0 nome é uma referéncia
a Independéncia mocambicana em 25 de Junho de 1975, depois de mais de 400 anos de
exploragdo portuguesa), que torna-se uma galinha. No entanto, “ha sempre uma espécie de
subversdo da heranca adquirida, que confere aos textos africanos, na maioria das vezes, a
novidade da surpresa formal” (Leite, 2012, p. 77-78). Desse modo, a ideia de fantéstico
desenvolvida por Tzvetan Todorov ndo contempla a forma que esses romances se

apresentam:

Chegamos assim ao coragdo do fantastico. Em um mundo que € o nosso,
gue conhecemos, sem diabos, silfides, nem vampiros se produz um
acontecimento impossivel de explicar pelas lels desse mesmo mundo
familiar. Que percebe o acontecimento deve optar por uma das duas
solugBes possivels: ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto
de imaginacdo, e as leis do mundo seguem sendo 0 que s&o, ou O
acontecimento se produziu realmente, é parte integrante da realidade, e
entdo esta realidade esta regida por leis que desconhecemos. Ou o diabo é
uma ilusdo, um ser imaginério, ou existe realmente, cOmMo outros seres,
com adiferenca de que raravez o encontra.

O fantéstico ocupa o tempo destaincerteza. Assim que se escolhe uma das
duas respostas, deixa-se o terreno do fantastico para entrar em um género
vizinho: o0 estranho ou 0 maravilhoso. O fantastico é a vacilacdo
experimentada por um ser que ndo conhece mais que asleisnaturais, frente
a um acontecimento aparentemente sobrenatural (Todorov, 1981, p. 15-
16).
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Como diz Todorov, 0 conceito de fantastico se define em relacdo ao red e ao

imaginario, darelacdo entre causas naturais e sobrenaturais, isto €, a possibilidade de vacilar
entre o real e o sobrenatural cria o efeito fantastico. O autor aindatraz o livro Au couer du
fantastique de Rogers Caillois (Caillois, 1965, p. 161, apud Todorov,1981, p. 17), o qual diz
que “todo fantastico ¢ uma ruptura da ordem reconhecida em uma irrup¢ao do inadmissivel
no seio da inalteravel legalidade cotidiana”. Nesse sentido, talvez o inico aspecto em comum
que esses romances possuem com o género fantastico é a ruptura da ordem.

Isso porque o inexplicavel, o mistério, o inadmissivel que sdo introduzidos na “vida
real”, ou no “mundo real”, elementos comuns do género fantéstico, s6 ¢ possivel ser visto
nos romances aqui discutidos mediante uma leitura ocidentalizada, pois esses mesmos
elementos s3o admissiveis e naturais para o “mundo real” de onde partem essas criagdes
romanescas, o(s) mundo(s) africano ().

Todorov ainda cita um nome importante do estudo do género fantastico, Louis Vax, o
qual dizem Arteea literatura fantastica (1960, p. 5) que “o relato fantastico... nos apresenta
em geral ahomens que, como nés, habitam o mundo real mas que de repente, encontram-se
ante o inexplicavel”. Assim, podemos dizer que as personagens dos romances como de Um
defeito de cor ndo entram numa situacdo do inexplicavel, os fenbmenos recorrentes, que
pareceriam sobrenaturais para o leitor, sdo claramente naturalizados nas trama, nas
perspectivas das personagens. E o caso do trecho que narra a ceriménia de nomeagso em
que a crianca € apresentada aos orixas e aos amigos.

O Babalab Gumfiditimi pediu a compreensdo dos orixas e dos ancestrais
por estarmos realizando a cerimdnia depois de passados mais de nove dias
do nascimento, e s mais tarde, em outra cerimdnia, foi que entendi o que
aconteceu logo em seguida. O Banjokd sorria e continuou sorrindo quando
deveria ter chorado ao se molhar com as gotas de agua que o Babaab
Gumfiditimi jogou para o alto, sobre os dois. Ele deviater chorado, pois o
choro seria uma indicagdo de que tinha vindo para ficar. De acordo com
um ditado iorubd, somente as coisas vivas podem produzir barulho, "e o
fazem a sua maneira'. Todos ficaram quietos e em siléncio por um longo
tempo, talvez esperando que ele chorasse, a maioria de cabeca baixa, até
que o Babalad Gumfiditimi continuou com o ritual, sussurrando no ouvido
do meu filho o seu primeiro nome, que é um nome que ele poderia ter
trazido do Orum, neste caso chamado nome amutorunwa, ou entdo ser dado
de acordo com as condi ¢Bes em que tinha nascido, chamado de nome abi so,
como era o caso de Banjoko (Gongalves, 2013, p. 204).
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Nesse trecho da narrativa a relagdo estabelecida com o que alguns chamam de

sobrenatural € outra. A definicdo ocidental de divino e real ndo cabe nessa visdo africana,
pois agui essas ideias estéo entrel acadas, ndo ha separacdo. Na culturaioruba, de acordo com
a narrativa, Banjoko significa “sente-se e fique comigo”, 0 menino tem pressa de nascer,
mas também tem pressa para voltar aos espiritos abikus (como dito no primeiro capitulo,
“abiku é uma ‘crianga nascida para morrer’”, p. 19). Ficou sinalizado na citagdo acima que
a cerimbnia de nomeacdo também foi uma tentativa de convencer os orixas a deixarem o
menino Viver um pouco mais, mas como o trato com os orixas ndo foi cumprido por Kehinde,
no tempo certo, 0 menino morre. Na narrativa o nd comprimento do trato com o orixa e a
morte do menino ndo sd0 coincidéncias, sdo fatos associados e reais dentro de uma
perspectiva de realidade. E umanarrativacom estilo proprio paracontar as historias e visdes
africana acerca do mundo.

Diante das colocagdes postas, ndo podemos classificar esse romance como fantéstico
ou um género similar, como também ndo é possivel enquadra-lo no romance historico
tradicional, pois “o romance historico, a maneira de W. Scoot... perdeu seu prestigio quando
0 modo tradicional de contar uma histéria se mostrou inadegquado para configurar maneiras
radicalmente diversas de perceber o real” (Leite, 2012, p. 78).

O romance histérico tal como definido por Lukacs (2011) ndo da conta de ler os
romances histéricos contemporéaneos. Nao poderiamos encaixar Um defeito de cor em sua
acepcdo cléssica do romance histérico. Aparentemente a personagem Kehinde poderia se
aproximar do “her6i mediano™?, por também apresentar uma identidade paradoxal, mas é
extremamente divergente a presenca de uma mulher negra como protagonista ou narradora,
amulher ndo tem qual quer destague no romance historico classico de Lukacs. Nao € possivel

uma heroina em um romance histérico classico, muito menos sendo €la uma heroina negra:

A narrativa histérica contemporénea parodia certos processos do romance
hist6rico romantico, como, por exemplo, 0 seu realismo e a sua funcéo

2 Paradoxalmente, a grandeza de Scott est ligada a seu limitado conservadorismo. Ele procura o “caminho do
meio” entre os extremos e esfor¢a-se para demonstrar sua realidade histdrica pela figuragdo ficciona das
grandes crises da histéria inglesa. Essa tendéncia fundamental de sua figuragdo se expressa de imediato no
modo como ele inventa a trama e escolhe a personagem principal. O “herdi” do romance scottiano ¢ sempre
um gentleman inglés mediano mais ou menos mediocre. Em geral este possui certainteligéncia prética, porém
nado excepcional, certa firmeza mora e honestidade que beiram o sacrificio, mas jamais alcancam o nivel de
uma paixao humana arrebatadora, de uma devocdo entusiasma a uma causa grandiosa (L ukécs, 2011, p. 48).

6728




didatica. Esta dltima é substituida pela fungdo critica de questionar,
reinventar, alterar ou repor umadiferenteleituraeinterpretacdo do passado
(Leite, 2012, p. 78)

E quase assim no romance de Ana Maria Gongalves. Elatem a preocupacdo de trazer
a figuracéo artistica de um periodo histérico concreto, no caso, o trafico de homens e
mul heres negros (as) na Africa durante o século X1X, o Brasil Colonial, aIndependénciado
Brasil, o Brasil Imperial, a libertacdo dos negros escravizados, o retorno dos africanos a
Africaetc. Além disso, afigura dos paratextos ou elementos paratextuais mencionados pela
critica Célia Fernandez Prieto (2003), que aparecem na obra em formas de notas de rodapé
e referéncias bibliogréficas, demonstram uma consciéncia da autora sobre as implicagdes do
género, trata-se de uma orientacdo para a interpretacéo do leitor, para que esse filie o texto
ao género historico.

E interessante atentarmos para essas referéncias, pois elas apontam para o lugar de
onde partiu a visdo da autora ao pensar a histéria dos negros. Esse posicionamento permitiu
gque Um defeito de cor fizesse um “questionamento do discurso historico enquanto
representante da verdade dos fatos e a impossibilidade de acesso a uma verdade tnica”
(Leite, 2012, p. 79). No inicio da pagina das referéncias ha uma aviso: “Esta ¢ uma obra que
mistura ficcdo e realidade. Para informacOes mais exatas e completas sobre os temas
abordados, sugiro as seguintes leituras” (Gongalves, 2006, p. 949). Nessas referéncias
encontramos livros como Negros, estrangeiros. os escravos libertos e sua volta a Africa, de
Manuela Carneiro da Cunha; O terreiro e a cidade de Muniz Sodré de Araujo Cabral; Orfeu
da Carapinha: a trajetéria de Luiz Gama na Imperial Cidade de Sio Paulo de Elciene
Azevedo; Agudas: os brasileiros do Benim de Milton Guran etc.

A escolha dessas e outras 47 referéncias bibliogréficas, como dito anteriormente, é
indicativo da missdo narrativa de apresentar um discurso subversivo a histéria oficial, pois
os autores elencados nessa lista de referéncias fazem parte de uma histéria alternativa em
que 0s negros estdo incluidos na cena histérica, ndo apenas como sujeitos que foram
escravizados ou passivos aos demais fatos historicos, mas também participantes ativos no
desenrolar dos acontecimentos histéricos oficiais. Como ndo foram registrados atuactes

significativas desses sujeitos na histéria oficial, aficgdo faz isso:
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Ja haviamais de oito mil pessoas reunidas em torno de um forte, amaioria
mulatos e pretos. Tentando acabar com a confusdo, 0 comandante de armas
mandou convocar as tropas que ainda permaneciam fieis, mas ja ndo
haviam nenhuma, e ele foi obrigado a entregar o cargo a um brasileiro, o
visconde de Pirgj4, e fugir para uma das fragatas portuguesas que estavam
ancoradas no porto (Gongalves, 2006, p. 420)

O trecho acima narra o contexto da Independéncia do Brasil, em que a revolta e a
manifestacdo dos negros explicada nessa pagina e demais momentos da narrativa mostram
a atuacéo do negro como responsavel pela expulsdo dos portugueses do Brasil, ou sgja, 0s
negros também como herdis da Independéncia

Assim como ocorre no género literarios (formas do romance, conto etc.) ha também
uma quebra nas teorias literarias que pensam os textos a partir de categorias fixas. As
categorias de andlise das narrativas, tais como sdo apresentadas pelateorialiteraria séo, em
alguma medida, insuficientes para dar conta dos textos afro-brasileiros, como no caso do
narrador e da personagem, pois se trata de alguns textos que apresentam operadores que, de

alguma forma, tensionam o modo tradicional de definir essas categorias.

A Mé&e Rosa ouviatudo com muita atencéo e quase me ofereci paratomar
nota do que falavam, mas me lembrei de que nem sempre as irmandades
gostam de ter suas tradigdes por escrito, preferindo que sejam passadas de
irméa parairma. Assim também aconteciacom os cultos que, a excegao dos
feitos pel os mucurumins, eram ensinados apenas oralmente, paraevitar que
a parte sagrada caia em maos erradas. Acho que também eraum jeito de se
protegerem das autoridades, que ndo permitiam outro culto ando ser o dos
brancos catélicos. Embora a Irmandade da Boa Morte fosse fundada em
torno de um culto catdlico, o de Nossa Senhora, havia muito das crengas
africanas, segredos que sd eram revel ados para asirmas (Gongal ves, 2006,
p. 610)

Ai temos um exempl o de didlogo entre epistemol ogias dif erentes. Ha o registro de uma
religido africana que mantém sua tradicdo viva por meio da oralidade, mas temos uma
personagem inserida nessa mesma religido que domina a escrita e que se regula para ndo
registrar esses conhecimentos sagrados. A narradora deixa claro a diferenca entre os cultos
africanos e catdlicos, mas ndo nega que em alguma medida os cultos africanos receberam
influéncias, quando diz que “a irmandade da Boa Morte foi fundada em torno de um culto

catolico, o de Nossa Senhora”.
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Portanto, a narrativa afro-brasileira foge de um pensamento abissal: “o pensamento

moderno ocidental € um pensamento abissal... A caracteristica fundamental do pensamento
abissal é aimpossibilidade da co-presenca dos dois lados da linha (Santos, 2009, p. 20-21).
O pensamento Moderno para Santos é uma linha abissal invisivel, que separa de um lado
ciéncia, filosofia e teologia e, do outro, conhecimentos incomensuraveis, incompreensiveis
por nd obedecerem a critérios cientificos de verdade, nem assumirem a ideia do
conhecimento alternativo como no caso dafilosofia e teologia (p. 25-26). Do outro lado da
linhah&ainexisténcia, o invisivel, aausénciando dialética. E espaco que esgota o campo da
realidade relevante. Nesse lado da linha encontram-se os conhecimentos populares,
encontra-se nossa literatura afro-brasileira etc. Essas producbes desapareceram como
conhecimento relevante ou comensuraveis por se encontrarem para além do universo de
verdadeiro ou falso.

Mas como vimos e veremos essas linhas globais que dividem os dois lados tém vindo
adeslocar-se no ambito ficcional por Um defeito de cor e Becos da memodria. Essas ficgdes
trazem um pensamento “pos-abissal” (p. 43) por considerar que a diversidade do mundo ¢

inesgotavel e que a “diversidade epistemoldgica do mundo continua por construir”.
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