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Resumo: O presente artigo focaliza as praticas de escritas urbanas do graffiti e da pixagao,
buscando trabalhar com os narrativas orais das memérias de agentes que as praticam na cidade de
Jodo Pessoa/PB. Além de compreender melhor tal movimento cultural ao longo do tempo,
buscamos, principalmente, analisar seus testemunhos como obras orais, exercendo assim sua
critica literéria. Focalizamos suas caracteristicas circunstanciais, assim como a influéncia das
performances em sua forma e os diferentes géneros presentes nas narrativas.

Palavras-chave: Graffiti; Pixagdo; Literatura Oral; Oralidade; Performance.

Introducéo

Seguindo as linhas-guia das cidades, os graffiti e as pixagdes® preenchem a
urbe como se ela fosse um imenso caderno de caligrafia. Trata-se de uma “escrita
urbana”, que no funcionamento interno dos grupos sociais que a exercem,
curiosamente, ainda se caracteriza como uma prética fortemente marcada pela
oralidade, pela producdo do conhecimento gerada através do boca-a-boca
(POWERS, 1999 apud PENACHIN, 2012). Essa oralidade, no caso, sera nosso
objeto principal neste artigo.

Nosso intuito geral pauta construir uma narrativa col etiva sobre o movimento
da arte de rua, focalizando sobretudo Jo&o Pessoa/PB e buscando compreender os
testemunhos memorialisticos — captados através do método de etnografias visuais
—como obras orais, que atraves da performance, mesclam avoz, apalavrae o corpo
dando forma ao texto.

As problematicas que tentaremos responder podem ser posicionadas nos

seguintes questionamentos. quais as circunstancias envoltas na criagdo desses
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testemunhos memorialisticos orais — entendendo que sua performance se

caracteriza pelo seu trago situacional? Como essa performance influi sobre aforma
nesse texto oral ? E finalmente, quais os géneros possiveis apresentados nesse texto
oral?

Inicialmente, faremos uma breve contextualizagcdo sobre nosso objeto — o
graffiti e a pixagcdo —, para na sequéncia realizarmos uma revisdo bibliogréfica
acerca dos estudos da oralidade e da memoria, para assim termos condicdes de

resolver essas questdes com base nos estudos de caso realizados por esta pesquisa.

Contextualizacao do objeto.

Dependendo de nossa leitura, podemos corroborar com o posicionamento do
grafiteiro brasileiro Mauricio Villaga, quando afirma que desde a pré-historia o ser
humano canta, dancga e grafita (GITAHY, 1999). Nessa perspectiva, o graffiti e a
pixacdo sdo entendidos como parte dos tracos artesanais que os homens e as
mulheres fazem ao percorrem o espaco desde 0s tempos das pinturas rupestres.

Historicamente, podemos notar que 0 uso do termo graffiti para designar
inscri¢Oes realizadas em centros urbanos ocorre desde meados do seculo XVIII,
quando o discurso arqueol 6gico passou a se ocupar mais diretamente sobre aandlise
das inscrigdes e desenhos grafados nas paredes de Pompéia, do antigo império
romano (MATUCK, 2013).

Ainda em confluéncia com a frase de Vilaga, podemos reconhecer inlmeros
casos desse tipo de inscricdo em todos os periodos histéricos. as cruzes grafadas
pelos cruzados nos territérios reconquistados pela marcha bélica cristd rumo
oriente; os desenhos das bestas e simbolos “misticos” grafados nas paredes de
monastérios medievais europeus; as assinaturas pelas pedras dailhade Saint-Louis
em Paris, realizadas por Restif de LaBretonne na segunda metade do século X VIl I;
0 conhecido muralismo mexicano desde os anos 1920; os desenhos realizados e
fotografados pelo surrealista Brassai e as inscrigdes feitas nos trens norte-
americanos pel os monikers na década de 1930; a escrita chola da culturade gangues
latinas formadas na costa oeste dos Estados Unidos desde os anos 1940; o
muralismo chileno redizado ilegamente pelas brigadas durante a disputa

presidencial que levou Allende ao poder, durante as décadas de 1960/1970; até
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chegarmos nos dois grandes marcos contemporéneos mais citados na histéria do

graffiti mundia: as pixagoes realizadas na Franca revolucionéria de 1968, assm
como as assinaturas de jovens negros e latinos realizadas nas paredes e nos metros
da Filadélfia e de Nova Y ork — ficando conhecida como subway art (MATUCK,
Op. cit.; PENACHIN, Op. cit.).

No caso brasileiro, existiram as pixacOes contra a ditadura desde os anos
1960, passando para pixacOes poético/enigmaticos nos anos 1970 que em muito
relaciona-se com a poesia concreta, como propde Cristina Fonseca (1982) em A
poesia do acaso. Apesar disto, é notavel a carénciade estudos que aprofundam essa
relacdo. Curioso é que, apesar do documentario Pixo (2012) de Séo Paulo tracar
essatrgjetoria, em encontro informal com Jodo Marcelo (2015), autor de Xarpi: um
registro sobre a pixacéao no Rio de Janeiro, durante o periodo da Abralic deste ano
corrente, 0 mesmo revelou que ai no Rio eles ndo consideravam as pixacoes
politicas como parte do seu movimento de pixacdo — o Xarpi*. Em sua narrativa, a
pixacdo fundadora deste movimento vem dos anos 1970 e dizia “Celacanto Provoca
Maremoto™>, feito por Carlos Alberto, um jovem de 17 anos estudante de fisica da
PUC-RJ (MARCELDO, 2015, p. 14).

Apesar de aguns pixadores paulistanos antigos na prética citarem no
documentario Pixo (2012) ainscrigdo “Cao Fila Km 22” — propaganda de um canil
na estrada de Séo Bernardo muito mal planejada —, podemos dizer que a pixacéo
enguanto movimento cultural e estético com os tragos que observamos atua mente,
migrou do movimento punk no inicio dos anos 1980, sendo influenciado pelas
tipografias presentes nos dbum nas capas de discos de rock, como indica os
depoimentos de Dino e Lixomania no mesmo documentario®.

Convencionou-se citar Alex Vallauri como o “pai do graffiti figurativo no
Brasil”, por ter sido o primeiro que se tem noticia de realizar pinturas figurativas
pelas ruas de Santos e posteriormente Sao0 Paulo. Esta trgjetoria o levou a ocupar
um andar da Bienal Internacional de Arte de S&o Paulo em 1985, com a instalacéo

A casa da rainha do frango, personagem que nascera gradativamente em seus

4 «“Xarpi” ¢ inversdo das silabas da palavra pixar. O vocabulo faz parte de uma linguagem-c6digo criada
pel os pixadores cariocas nos anos 80, justamente para que ndo fossem reconhecidos.

5> Frase que aparecia em National Kid, seriado televisivo dos anos 1970.

¢ Dos 09:30 até 09:56.
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graffiti. Juntaram-se a ele nhomes como Mauricio Villaga, Waldemar Zaidler e

Muitos outros.

Vale ressaltar que nessa primeira “geracdo do graffiti”, por assim dizer, tal
prética ainda ndo havia sofrido tamanha influéncia do movimento cultural de
resisténcia negra e hispéanica periférica Hip Hop — hoje bastante estudado —, que
encontrou na musica (DJ), na danca (break), na poesia (MC) e nas artes plasticas
(grafiteiro), um modo de manter os desafios entre as gangues de forma criativa e
nado t&o violenta.

No caso especifico da Paraiba e de Jodo Pessoa, foco espacia de nossa
pesquisa, 0 Antropologo do Iphaep (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
do Estado da Paraiba) cita o “Pixo Cultural” e o “Trapixo: trabalho com pixo”,
possivelmente dois grupos de estudantes do Liceu Paraibano, que praticavam a
pixagdo politica contraria a ditadura militar “no tempo de Jodo Agripino” — que foi
governador do estado até 1971 —, para utilizar-nos das palavras do antropélogo.

Além destes estudantes secundaristas, em trabalho de campo o artista plastico
Sandoval Fagundes, ainda afirma que nos anos 1970 o Partido Comunista também
realizava inscrigdes politicas pela cidade. Ja nos anos 1980, o préprio Sandoval
realizou painéis de formailegal pela cidade. O primeiro deles, por exemplo, foi na
atual UsinaCultural Energisa, no comego daavenida Epitacio Pessoa, regido central
da cidade, por volta de 1983. A intervencdo foi realizada em protesto a caca as
bal eias, na época ainda legalizada em Costinha, no litoral norte paraibano.

Ainda nos anos 1980, a pratica muralista esteve presente nas agdes do “Fala
Jaguaribe”, a¢des culturais promovidas na regido que leva esse nome, promovidas
pelo grupo “Jaguaribe Carne”. Esse movimento foi documentado pelo
documentario em super-8 Quando um Bairro ndo se cala (1983), de Marcus
Anténio Vilar, assim como por duas dissertacfes e outro documentario mais
recente, 0 Pedro Osmar e Jaguaribe Carne: caminhos de uma guerrilha cultural,
de José Newton Souza Filho, lancado esse ano de 2017.

Sabido isso, partimos para o estudo acerca da memdéria e da literatura oral,
paraentdo seguirmos paraaandlise especifica— e parcial, visto que a pesguisaainda
se apresenta em desenvol vimento — das narrativas ja captadas durante o trabalho de

campo.
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Oralidade e memdria.

Os escritores urbanos, sobretudo pixadores, ressaltam o apreco pelaacéo e pela
memoéria (PEREIRA, 2013) como pontos marcantes em sua pratica. Geralmente
estes atores socials pixam porque querem ser vistos. Querem desdfiar, e
principalmente sentir adrenalina. Querem mostrar alguma coisa, desde revolta até
as dobras de sua caligrafia. Neste sentido, a pixacéo e o graffiti sdo préticas que
despertam uma “descolonizagao politica através de uma descolonizagao do corpo”
(CUNHA, 2014, p. 56).

Outra motivagdo para pixagd que merece destague para 0O intuito desta
pesquisa, ¢ o desejo de ser lembrado ou “eternizado”’, tanto dentro do grupo quanto
fora. Por isso, por exemplo, privilegiam espagos que proporcionam uma maior
durabilidade a sua caligrafia, como os muros de pedras ou de pastilhas. No
movimento, vale ressaltar, os mais velhos sGo sempre reverenciados e por vezes,
considerados idolos ou “lendas vivas” (PEREIRA, 2013, p. 83).

Como lembram as pesguisadoras Rocha e Eckert (2000, p. 07),

0 que constitui aduragdo e rege os fendbmenos damemdria é a presenca de uma
métrica singular produzida pela inteligéncia humana, capaz de fazer operar

uma seriacao dos aconteci mentos segundo uma ordem de sucessdo a partir dos
encaixes dos interval os de espago-tempo nos termos de uma ordenacéo.

Ajeitar as arestas dos interval os de espaco-tempo namemaria possibilitaum exercicio
de ficcdo e de criacdo. “A rememoragdo € sempre um processo de subjetivacao, de
positivagdo, de refazer e de criagdo” (VENSON e PEDRO, 2012, p. 128). Estes
desencadeamentos que geram sentido e reforcam nossos lagos identitarios ocorrem
também nas aliancas firmadas a partir de uma memdria coletiva comum.

Walter Ong (1990, p. 165) afirmaque amemariaoral tem caréter aditivo e agregativo.
A memodria coletiva de um grupo marcado pela oralidade, como € o caso do grupo dos
pixadores, cria pontos referenciais que se repetem. Fazem isto principalmente porgue as
pessoas assim ouviram e destarte reforcam. A base da narrativa se da a partir de uma

percepcao do pensamento “tradicional” de seu grupo (ONG, 1990, p. 164), transmitido
pela repeticéo.

7 Qutro termo nativo notado em nossa pesquisa de campo.
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Tal “pensamento tradicional” ndo deve ser encarado da mesma forma que o

pensamento tradicional de sociedades estritamente orais. Mas sim, como um padréo
daguele grupo que vai propor alguns dos codigos culturais com os quais cada individuo
va se identificar e reafirmar para si. Nos depoimentos coletados entre diversos
audiovisuais sobre pixagdo assim como em nossa pesquisa de campo, por exemplo, é
muitissimo frequente aparecer nas narrativas uma revolta contra o “sistema”, contra o
“governo” e sua “opressdo”, COMo ja citado anteriormente.

Segundo Angelina Duarte (2010, p. 35), em seu estudo sobre a pixacdo em Campina
Grande, essas sdo marcas ideol bgicas que surgem a posteriori. Em depoimentos de trés
pixadores, o ludico e o corporal — 0 jogo instaurado pela escrita do pixo e a adrenalina dai
decorrente — sdo onde as coisas comegam: “dessa brincadeira, emergem O COMPromisso,
a defesa dos valores caros ao grupo e afidelidade a eles” (grifo meu).

Pollak (1992, p. 204) corrobora com o posicionamento destacado na pagina anterior
quando afirma que a memoria, além de armazenamento de dados, € uma construcdo de
sintaxe, de Sl para s e para os outros. Esse constructo é realizado, segundo Halbwachs
(1990, p. 25), por dois “eus”: um sensivel, que viu e viveu; e outro que ndo vé€ atualmente,
e que faz suas opinides as vezes influenciado pelo depoimento dos outros; ou por duas
oralidades, uma individual e outra coletiva, que ecoa na primeira, como aponta Zumthor
(1997, p. 35).

Como ndo conseguimos lembrar de tudo que vivemos, realizamos certas escol has de
memodrias que vao nos possibilitar criar as melhores pontes de sentido para nossa vida
presente e futura (SIMSOM, 2000). M uitas vezes amemoriando consegue, mas em outras
ndo quer lembrar de tudo o que passou. Ao entrevistar mulheres sobreviventes dos
campos de concentracao nazista, Pollak (1989) constata que a narrativa da memoriacria
espacos de “esquecimento” para lidar com situacdes de sofrimento ou dor ou faltas
extremas. Em alguns casos, 0s acontecimentos ndo eram esquecidos, mas projetados em
outro individuo da comunidade.

A partir de agora, para dar conta dos objetivos propostos neste artigo, cabe algumas
consideracdes tedricas sobre a oralidade e o texto oral.

O termo “literatura oral” foi concebido em 1881 por Paul Sébillot e, apesar de
utilizado, ele é palco de inimeras discussdes e polémicas. Paul Zumthor (1997, p. 25) no

inicio de seu livro Introducdo a Poesia Oral, critica expressao por acreditar que o
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"literério" ainda estd atrelado ao institucional, ao etnocentrismo imperialista e ao

privilégio do material escrito. Um exemplo sobre isso foi 0 que ocorreu a partir dos
estudos folcloricos com qual etndlogos e linguistas se ocuparam desde seculos XVIII e
X1X, figurando uma apropriacdo bastante problemética, sobretudo em questdes de
autoria.
Podemos citar, por exemplo,
a coleténea de contos dos irmdos Grimm, feitas num periodo em que se
imprimia um valor positivo as manifestacdes populares, consideradas
anteriormente irracionais, contribuiram para a consolidacdo de uma prética de

desrespeito a autoria e as especificidades dos contos populares (LUCI O, 2001,
p. 11),

como na modificacdo e as vezes deturpacdo das historias e da propria linguagem popul ar
e ora, tida por vezes como menor e de dificil compreensdo para o publico letrado.

Zumthor (1997) esclarece que o texto oral é realizado sem rascunhos — ou melhor
dizendo, “sem borracha” —, por mais que cantadores populares possam ensaiar e
aprimorar seus versos antes das apresentacfes. O momento onde o texto toma forma é
circunstancial. Por isso mesmo, € certo dizer que nenhuma performance € igual a outra.
Pontuamos que a performance é entendida pela soma das qualidades materiais da voz —
como “0tom, o timbre, o alcance, altura” (Op. cit., p. 11), sua sexualizagdo ou ironia etc.
—, das palavras que nelatransitam e do gestual -corporal, formando assim, os significantes
do texto oral.

Também é importante que consideremos as performances — como circunstanciais
que sdo — ndo estando livres dos ruidos que contaminam as mesmas, diferentemente dos
textos escritos. Entre esses ruidos, podemos citar probleméticas acusticas, espaciais,
assim como fragmentos de “discursos inuteis que fazem parte da natureza de toda
comunicagdo oral” (Op. cit., p. 164).

Ao tratarmos dos géneros na poesia— ou “literatura” — oral, entendemos que eles
“se encontram tanto ou mais, na situagdo do que no texto”, e servem “paradesignar series
entre cujas unidades se constatam semel hancas funcionai s ou resultantes de configuracoes
de tragos lexicais, gramaticais e as vezes, semanticos” (Op. cit., p. 50). Entre esses

géneros, podem aparecer a adivinhagdo, a piada, o provérbio, a oracdo, a bazdfia etc.
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Analise de caso: o testemunho de grafiteir os e pixador es.

A fim de aplicarmos de maneira mais prética o que fora discutido até agora, partimos
para breves andlises de caso, trabalhando com depoimentos especificos de pixadores e
grafiteiros paraibanos que captamos durante nosso trabalho de campo.

Gravamos um depoimento de um grafiteiro paraibano que compde um de nNossos
interlocutores, nos contando como conheceu Gigabrow — o grafiteiro mais antigo da
cidade, sobretudo se considerarmos aquel es que ainda estéo na ativa. Ele silenciaou cria
codigos quando a narrativa passa por pontos que ele quer “esconder” — de modo proposital
—, Similar aos casos do estudo de Pollak (1989) citado anteriormente, por mais que néo
pel 0s mesmos motivos.

Nesse caso, essa ocultacdo esta relacionada sobretudo ao uso de entorpecentes que a
narrativa contém. Vale lembrar que esse interlocutor ja havia nos contado antes essa
histria, mas agora a situagdo era outra, pois estavamos registrando com a camera de
video, além do fato de Gigabrow, personagem de suanarrativa, estar presente. Naocasi 8o,
sua performance € de extrema importancia para a compreensdo tanto da forma quanto da
sintaxe do texto memorialistico proferido pela boca. O autor faz grandes pausas, sorri e
“mima” a palavra, como afirma Zumthor (1997, p. 133) nos trechos em que tenta
ocultar/despistar o ouvinte, que com a camera, pode ser alguém que estranhe e reprove
tal narrativa.

No trecho referido o grafiteiro narra o seguinte: “Nessa época eu morava em Rio
Tinto, e sempre na Baia da Traicéo a... €, litoral norte. E... chegando |4 né, todo mundo
falando que tinha chegado um ‘caba’ de Jodo Pessoa que tava pintando tudo, pixando
tudo. E na época tudo que eu via na parede assim... que fosse de spray eu falava que era
pixo, N€? Que era pixo, que era pixo. 1sso todo mundo que a gente ia se batendo nesse
dia na... nacidade, a histéria era essa: '6i, tem um bicho ai que ta pixando tudo tal, num
sei o que, e aquela onda... Ai eu tava... na prainha, com um amigo, hum pico que tem|a
[pausa] e a gente tava... [pausa e sorri, como com vergonha e procurando um meio para
dizer a continuacéo da narrativa] Tava tomando um cha né? Ai quando [ri maig]... La
guando V&, aparece uma pessoa, com um saco de-de-de-de... um saco, uma garrafa... eu
era crianga na época, [aparentemente ndo quer falar diretamente o que vem a seguir,
buscando meios de se justificar] tava com... de cola, a gente sabia que era cola, assim,

pela parada, e o bicho ja veio empurrando... me empurrando [e vem pracima da camera,
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como que me empurrando] e pegando o cha pra tomar né? Ai eu... 'cara esse bicho ai ta

pixando num sei o que’... que no caminho que ele vinha, meu amigo falou que era esse
bicho ai que ta pintando, num sei o que... ai eu fui ja... ja quebrar o bicho né [e nessa
Ultimafrase “mima” avoz, pois hoje eles sdo amigos, ndo existindo disputa/conflito entre
eles]... mas, deu tudo certo..."

No trecho acima, podemos observar algumas particularidades antropoldgicas dos
“géneros literarios orais” que reverberam em sua performance. Trata-se, por exemplo, do
transito entre a representacdo e a acdo, entre o conceito e a atitude e, sobretudo, entre o
“movimento da ideia ao do corpo” (ZUMTHOR, Op. cit., p. 35) — que pode ser ilustrado
no momento em que o grafiteiro nos empurra, ja que na ocasido em gque contava em sua
narrativa, o personagem Gigabrow chegara empurrando-o.

Além disso, podemos utilizar o trecho paraelucidar a caracteristicadial 6gica presente
nos textos orais, uma vez que, circunstancial como o &, depende necessariamente da
presenca-— e conseguentemente de um did ogo — entre aquel e que narra e aquel e que ouve.
Isto reverbera muitas vezes, tanto em situacBes como a pontuada no paragrafo anterior,
como pela expressao “né?”, utilizada como uma forma de confirmagao para com aquele
que escuta.

Outra caracteristica forma presente em textos orais que pode ser observada no
depoimento citado acima, é a da reiterabilidade. Sobre esta repetitividade — como “eu
falava que era pixo, né? Que era pixo, que era pixo”, ou pela expressdo “num sei 0 que”,
repetida varias vezes —, afirmam Marty e Barthes:

O fendmeno da repeticdo na comunicagdo ora tende a modificar anaturezade
uma mensagem que ndo dispbe de rasura: se, a0 nivel de uma concepcdo
positivista da linguagem, este fendmeno € sobretudo negativo, por implicar
uma performance linguistica menos pura, este fendmeno de repeticdo, de
redundancia, que afeta a comunicagdo oral, deve ser considerado, numa visdo

menos mecanicista da linguagem, como um efeito de realiza¢do do sujeito”
(apud LUCIO, Op. cit.: 33).

Quando Vilém Flusser (1985) comenta sobre o trabalho em antropol ogiavisual, como
0 que realizamos, cria uma imagem onde a camera — fotografica ou filmica — utilizada
pelo pesquisador € comparada a uma arma. Em seu poder, o pesquisador esta sempre a
espreita da captura de uma caca, dessa vez imageética.

Na pesqguisa de campo jarealizada utilizando acamerafilmadora, € possivel constatar
aguns tipos performativos dependendo de seu cardter situacional. E observado, por

4703




exemplo, umatimidez e certaretracdo muscul ar nas situagdes de entrevistasmaisformais,

em gue marcamos data, horario e local especifico para realizarmos — configurando a
imagem construida por Flusser acerca do “cagador” e da “presa”.

Em situagdes onde os agentes executam pinturas de médio a longo prazo — como no
caso dos mutirdes e confeccdo de painéis de graffiti —, por exemplo, ja é possivel
encontrar uma naturalizagdo maior com a camera e, consequentemente, uma naturalidade
maior em sua acdo. 1sso torna a linguagem mais solta, livre, e observamos uma riqueza
maior de expressdes e até de géneros literarios, de prosa memorialistica a cancoes, por
exemplo — como € bastante comum no grafiteiro Mulinga.

Umaoutrasituagdo javivenciadafoi ade passar o fim de semananacasado grafiteiro
e pixador Gigabrow, onde pudemos deixar a cBmera ligada discretamente na margem de
uma mesa redonda longuissimos periodos. Neste caso, apesar de haver uma retracéo
inicial, esquecido da cAmera, o interlocutor ficou bastante a vontade.

Neste caso especifico — que considero a soma do método da pesquisa filmica por um
longo periodo de tempo consecutivo conjuntamente as qualidades narrativas de Gigabrow
—, foi possivel identificar outros diferentes géneros, que ultrapassavam a narrativa
estritamente memorialistica sobre 0 movimento de arte de rua em si, adentrando seus
processos criativos. Nas historias que contou, foi possivel observarmos da prosa poética
a epopeia, por exemplo, na situagdo em gque Giga comenta sobre a serie de telas O ser
T&o vai vir amar que esta pintando.

Com personagens bem interpretados pela mudanga nas entonagdes de voz, numa
rel eitura contemporanea de Anténio Conselheiro, um personagem recebia mensagens em
sonho de um pajé que dizia que o0 sertdo ia virar mar. Quando ele ia passar a mensagem
as pessoas, dava-lhe um “cacuete”, pela palavra de Gigabrow, e elas achavam que um tal
de ser, 0 “Tao”, ia vir amar a todos, € entdo o compreendiam como louco e ndo lhe davam
ouvidos.

Esse personagem que recebe a profecia onirica, também chamado Anténio na historia
do narrador, constr6i uma arca, salva as sementes possiveis — e entre elas, a cocaina, a

maconha “e os entorpecente tudinho” — e acaba sozinho com os animais (como acabra, a
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maritaca, o ‘papa-caju’® etc.), tendo em vista a fata de credibilidade dada pelos seus

conterraneos a profecia que estava correta.

Consider acesfinais.

Buscamos dar conta dos objetivos propostos, contextualizando a prética do graffiti e
da pixacdo ao longo do tempo, assim como abordando caracteristicas da meméria, tendo
em vista que trabalhamos com narrativas memorialisticas orais. Esse aprofundamento foi
atil para compreendermos algumas dindmicas no depoimento da memaoria, como no caso
do “siléncio” e da adaptagdo narrativa realizada por um de nossos interlocutores no trecho
analisado.

Inimeros outros exemplos captados em nossa pesquisa de campo poderiam ter sido
utilizados para ilustrar algumas caracteristicas formais do texto oral, como o apontado
sobre o dialogismo e areiterabilidade. Ao mesmo tempo, foi possivel detectar também a
presenca de inimeros géneros textuais nas narrativas, que poderiam ter sido mais
explorados caso houvesse mais espaco. O mesmo é possivel afirmar sobre a anadlise
contextual mais especifica dessas narrativas, que poderdo, quem sabe, ser exploradas no

artigo paraaproximaAbralic.
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