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Resumo: A novissimaficcao portuguesaescritapor mulheres, obedecendo as|6gicas de mercado,
conqui stou hovos espacos e publicos de outros paises. Sao diferentes autoras que delineiam estilos
préprios e umanova configuracdo do feminino. Nestetrabalho, pretende-se abordar tais questdes
na obra da escritora Dulce Maria Cardoso a partir da construcdo de mulheres completamente
desgjustadas que rompem com as velhas imagens do feminino, consagradas por escritores de
periodos anteriores.
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Dulce Maria Cardoso inicia a sua producdo literdria em 2001 com a publicacdo do
romance Campo de Sangue. Apos vieram os romances. Os Meus Sentimentos (2005), O
Chéo dos Pardais (2009) e O Retorno (2011). A autora também possui duas antologias
de contos e dois livros infantis. JA recebeu uma série de prémios e teve a sua obra
publicada em varios paises. Foi apartir do romance O Retorno que aobrade Dulce Maria
Cardoso passou a ser mais conhecida assim como recebeu maior interesse daimprensa e
dacriticaliteraria

Cardoso € uma autora significativa no panorama portugués contemporaneo que -
filiada a umatradicéo — mantém uma relagdo dial gica com outros autores. Considera-se
aqui as inovacOes teméticas, ideol Ogicas e formais que marcaram a literatura portuguesa
no ultimo quartel do século XX. Fernando Pinto de Amaral, em Literatura Portuguesa
do século XX, percebe-se nesses novos autores uma “vontade de contar historias

verossimeis e partilhaveis com os leitores” (AMARAL, 2004, p.89) etalvez isso

possa constituir um dos tragos mais significativos da nova geracdo de
ficcionistas portugueses, e agoraque entramos no terceiro milénio: mais
cosmopolitas e por iSso mesmo menos presos as questdes ideol bgicas
ou 0s grandes temas em torno daidentidade nacional, que de um modo
ou de outro preocupam a maioria das vozes que 0s antecederam, estes
novos autores encontram-se ja deci didamente situados - até por motivos
geracionais - numa nova perspectiva histérica segundo a qua as
mudancas politica de 1974 foram ja absorvidas e integradas no
guotidiano de um pais dramético europeu, como é Portugal nos nossos
dias (AMARAL, 2004, p.89).
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Da mesma forma, considera-se que a obra de Cardoso tem grande importancia em
relacdo a ficgdo portuguesa produzida por mulheres, sobretudo pensando nas questdes
concernentes a mulher no novo contexto sociocultural. Ao subverter o status quo,
descontruindo as representacoes tantas vezes estereotipadas da mulher na literatura, suas
personagens femininas contribuem para um projeto de emanci pacéo das mulheres. Apesar
de respeitar 0 posicionamento da autora, considero que as personagens femininas de seu
universo diegético sdo, sem a menor duvida, transgressoras em varios aspectos.

Ressalto que utilizo, como pressuposto para a leitura dos textos de Cardoso, 0
feminismo que “ (...) concebe o individuo como o lugar onde se encontram em conflito
diferentes formas de subjetividade, advindas dos multiplos discursos que compdem sua
experiéncia’ (SCHMIDT, 2000, p.34). Compartilho do pensamento que compreende a
identidade, ou melhor, as multiplas identidades construidas nas “ (...) relacfes existentes
entre linguagem, subjetividade, organizacdo socia e poder (...)” (SCHMIDT, 2000, p.34).
Sendo assim, o sujeito feminino sendo aquele que “desdobra-se em muitos que emergem
de diferentes especificidades discursivas e diferentes conjunturas historicas, culturais e
libidinais ” (SCHMIDT, 2000, p.47) sendo ele “(...) o lugar onde se encontram em
conflito diferentes formas de subjetividade, advindas dos mdltiplos discursos que
compdem sua experiéncia” (SCHMIDT, 2000, p.34).

Destaco a importancia da escrita de Dulce Maria Cardoso como afirmacdo e
construcdo de umalliteratura produzida por mulheres em Portugal. Sabemos que ahistéria
da literatura, especialmente a formacédo de um canone literério, carrega fortemente um
posicionamento masculino e que a arte traduz/recupera determinadas ideologias de
opressdo. Em Portugal, por questBes histdrias, culturais e politicas, houve certo
apagamento da mulher como sujeito. Em 1960, José Cardoso Pires fez uma excelente
analise da sociedade portuguesaa partir do século XV Il e traz atona umafigura bastante
peculiar — 0 marialva — aguela figura que mantém a ordem paternalista e defende a
pertinéncia do passado. De acordo com Cardoso Pires, 0 marialvismo esta muito presente
na literatura portuguesa, através de “(...) alguns residuos medievais que se conjugam na
configurag&o de suas heroinas” (PIRES, 1960, p.151).

Observando um pouco mais, por exemplo, concebe-se que a representacéo da
figura feminina em Garrett, em Viagens na minha terra, obedece a uma retorica
roméantica. A novela sentimental de Carlos e Joaninha segue 0s gostos do leitor da época

e seus personagens simbolizam os valores do romantismo. Joaninha dos olhos verdes
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estava em contato intimo com a natureza até que Carlos reaparece, rompe com a
harmonia, e causa a morte da personagem.

Analisando a obra de autor contemporaneo — Anténio Lobo Antunes — nota-se que
afiguradamulher, namaioriados romances, apresenta uma postura submissa. Como nos
mostra a estudiosa Ana Paula Arnaut, a propésito, com raras excegdes, nos romances de
Lobo Antunes as mulheres estdo sempre “reduzidas a condi¢do de nao-gente; mulheres
vistas e tomadas como coisas ou como propriedade, a quem (quase) nunca € permitido o
papel de sujeito (...)” (ARNAUT, 2012, p.60). Arnaut lista os adjetivos utilizados para
caracterizar os dois géneros. Enquanto o homem ¢ descrito como “cruel, descuidado,
desordeiro, determinado, dominante, duro, egoista, (...) firme, forte, frio (...)”, a mulher ¢
“dependente, emocional, faladora, feminina, fraca, gentil, influenciavel, medrosa,
sensivel, sentimental, sexy, sonhadora, suave, submissa, supersticiosa” (ARNAUT, 2012,
p.159).

Em relagdo a producdo femininaem Portugal, sabe-se que, em virtude da ditadura
(1926-1974), a emancipacdo social damulher portuguesa étardia. Por exemplo, o direito
ao voto so foi ocorrer depois do 25 de Abril de 1974. Sem divida, esse contexto afetou a
literatura de autoria feminina. Claro que no século XX, encontramos a gumas mulheres
gue desafiaram a ordem estabelecida; para alguns estudiosos, a producéo de literatura
produzida por mulheres nesse século poder-se-ia ser dividida em trés fases. A primeira,
entre 1900-1950, com as escritoras Florbela Espanca, Judith Teixeira, Maria Lamas,
MariaArcher, Irene Lisboa. A segunda, apds os anos 50, com AgustinaBessa-Luis, Maria
Judite de Carvaho, llse Losa, Fernanda Botelho. Ja na década de 50, percebe-se uma
literatura feminina que questiona a fronteira entre submissao e transgressao. E aterceira,
anos 60-74, com Natélia Correia, Maria Isabel Barreno, e, € claro, as “Trés Marias”:
Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa. Essa Ultima fase é bastante revolucionaria,
trazendo a tona questdes que até entdo eram “proibidas”.

P6s-25 de Abril de 1974, a sociedade portuguesaira sofrer diversas transformagoes
na ordem politica, econémica e social; os textos narrativos irdo discutir os valores
impostos pela ditadura do Estado Novo assim como ocorrer4 uma desconstrucéo do
proprio romance tanto na forma quanto no contetdo. Quarenta e trés anos depois,
considerando toda a historia de siléncio imposto, acredito ser importante pensarmos nesse
novo ‘“canone feminino”, principalmente, mostrando como a escrita dessas autoras ¢
necessdria para a construgdo de um discurso proprio. Sobretudo, percebendo como as

autoras reduplicam, questionam ou ironizam as relagdes de género.
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Em 1970, o tedrico Alexandre Pinheiro Torres afirmou: “gostaria, porém, de um
dia me poder referir a um livro onde a mulher surgisse politica, econdmica e
espiritualmente como um fator de importancia” (TORRES, 1976, p.182). Acredito que,
de certa forma, o que Torres pretendia esta sendo alcancado. Cada vez mais mulheres
atingem umaprojecado cultural, social e politica. Em Portugal, haumanovissimaliteratura
produzida por mulheres que professam como as personagens femininas refletem as
ideologias centradas na mulher. Muitos desses romances, produzidos no seculo XXI,
estabelecem contrastes com as velhas imagens do feminino, consagradas por escritores
de periodos anteriores.

O romance portugués do século XXI, independente de género, “tornou-se
cosmopolita, eminentemente urbano, dirigido a um leitor global, explorando temas de
carater universal, centrados em aspectos geograficos exteriores a realidade nacional (...)”
(REAL, 2012, p.12). Atualmente os autores portugueses, obedecendo as I6gicas de
mercado, conguistaram novos espacos e publicos de outros paises. Sao diferentes autores
que delineiam estilos proprios. Em relagdo a produ¢do feminina, “abandonando a antiga
dendncia e arevolta militantes, expressas em Novas Cartas Portuguesas (Maria Teresa
Horta, Maria Velho da Costa e Maria Isabel Barreno), (...) evidencia-se, no século XX,
um novo feminismo no romance portugués (...)” (REAL, p. 2012, p. 21).

A figura da mulher, ora representada como boa esposa, mée zelosa ou como uma
mulher libertina (a mulher “anjo” ou “demoénio”), agora adquire uma nova configuragao.
Nessa comunicacdo, gostaria de discutir tais aspectos em dois romances de Cardoso:
Campo de Sangue e Os Meus Sentimentos.

As heroinas do universo romanesco Cardosiano traduzem uma angustia do tipico
sujeito fragmentado da pds-modernidade. Para Aguiar e Silva, “(...) o conceito de herdi
esta estritamente ligado aos codigos culturais, éticos e ideoldgicos dominantes numa
determinada época historica e numa determinada sociedade” (AGUIAR E SILVA, 1997,
p.700). Destarte,

0 romancista descobre que a verdade do homem n&o pode ser
apreendida e comunicada pel o retrato tipo bal zaguiano, inteirico, solido
nos seus contornos e fundamentos. N&o € possivel definir o individuo
como uma globalidade ético-psicolOgica coerente, expressa por um
“eu” racionalmente configurado: o “eu” social € uma mascara e uma
ficcdo, sob as quais se agitam forgasinominadas e se revelam maltiplos
“eus” profundos, varios e conflituantes (AGUIAR E SILVA, 1997,
p.708).
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E preciso considerar que as narrativas pos-modernas sio reflexos do sujeito
organizador do discurso que, inserido numa nova légica cultura e social, encontra-se
extremamente descentrado e fragmentado. Em seu romance de estreia, Campo de Sangue,
temos a historia de quatro mulheres que se encontram reunidas em uma sala. O leitor s6
sabera 0 motivo desse encontro ao longo da narrativa. A estrutura ndo segue a logica
tradicional. HAum narrador que conduz as historias e apresenta as personagens, entretanto
em alguns momentos é a propria voz das mulheres, com seus mondlogos, que se
interpelam no narrado.

O romance tem uma organi zagdo peculiar em relagcéo ao tempo e ao espaco. O leitor
s6 conhece a histéria a partir de fragmentos/flashes que recuperam os acontecimentos
anteriores e que de certa forma elucidam a postura dessas mulheres. Contudo, ndo ha
nenhuma pretenséo de se alcancar a verdade dos fatos. Cada discurso aponta para uma
possibilidade de compreensdo e o leitor é convidado a partilhar dos sentimentos dessas
mulheres. Por isso, torna-se dificil preferir esta ou aquela personagem. Todas sdo
igualmente culpadas e igual mente vitimas. Todas séo protagonistas das suas historias. “A
verdade depende do ponto de vista” (CARDOSO, 2005b, p.104), como dira Violeta,
personagem do romance Os Meus Sentimentos. O bindmio verdade x invengdo ganha
novos sentidos. Aliés, como mostra uma das personagens:

(...) é preciso inventar tudo muito bem para que a voz nunca lhe falhe,
€ um trabalho &rduo fazer com que todos os factos coincidam, um
trabal ho minucioso que ndo admite erros (...)

(...) ésum caso perdido haverd maior manifestacéo de amor do que ade
ndo confrontar 0 ser amado com uma verdade que ndo desga (...)
(CARDOSO, 20053, p.163).

A ficcdo de Dulce Maria Cardoso tem um forte caréter intimista. No romance em
questdo, as quatro mulheres ndo desgjavam estar naquele lugar. Elas encontram-se numa
situacéo de ndo-integracdo, estéo sozinhas e carregam o pesado farto das suas memorias.
S80 mulheres extremamente verossimeis, elas tém personalidades diferentes e estdo
cientes que ndo ha possibilidade de um futuro feliz. Elas estdo ali, pois conhecem um
homem que esta preso por ter cometido um assassinato e elas aguardam porque seréo
interrogadas. Sabemos que el as ndo compartilham de nenhuma solidariedade: “(...) se por
acaso se encontrassem na rua nao se cumprimentariam” (CARDOSO, 2005a, p.9). Estéo
em siléncio, perdidas em seus proprios pensamentos. Elas sdo: a mée do homem, a ex-

mulher, a senhoria (dona da pensdo onde ele morava) e uma mulher mais jovem (uma
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namorada) que esta gravida. Eva é o nome da ex-mulher, naverdade, a Uinica personagem
nomeada. Essas mulheres ndo estéo preocupadas com o futuro desse homem que aguarda
o julgamento; sem sombra de divida, elas estdo absortas em suas problematicas. A crise
gue cada uma vivencia se revela na dificuldade em traduzir em discurso os seus
sentimentos.

No romance, em varios momentos, percebe-se uma desconstrucdo em relacdo a
padrdes socialmente impostos. Exemplo, em relacéo ao arquéti po materno, culturalmente
espera-se que a mée seja aquela que traz conforto e protecdo. Ledo engano, Jung, em
Arquétipos do inconsciente coletivo, mostra-nos que a figura da mée pode revelar a

bondade mas ha nela também um lado obscuro:

Seus atributos sdo o ‘maternal’: simplesmente a magica autoridade do
feminino; a sabedoria e a elevacao espiritual além darazéo; o bondoso,
0 que cuida, 0 que sustenta, 0 que proporciona as condicdes de
crescimento, fertilidade e alimento; o lugar da transformagdo magica,
do renascimento; o ingtinto e o impulso favoraveis, o secreto, o oculto,
0 abissal, 0 mundo dos mortos, o devorador, sedutor e venenoso, 0
apavorante e fatal (JUNG, 2008, p.158).

Daryl Sharp, estudioso da obra de Jung, demostra ao analisar o complexo materno
que “(...) existe, de um lado, uma imagem coletiva de nutricdo e seguranga (a mae
positiva) e, de outro, apossessividade devoradora (amée negativa)” (SHARP, 1997, p.42-
43). Em nossa sociedade sobrevive aideia da mée que cuida.

Em Campo de Sangue, expde-se o lado obscuro dessa relacdo maternal. A méae
vérias vezes é descrita com um terco na mao, contudo em nenhum momento é afirmado
que ela esta rezando pelo filho. A sua figura pode representar a decadéncia da familia
portuguesa, principamente em relacdo aigreja catdlica: ““(...) comegaarezar, pelo menos
assim parece, a paz necessaria para permanecer na sala” (CARDOSO, 2005a, p.10). A
méae carrega 0s preconceitos de uma sociedade conservadora e por isso ndo conseguiu
aceitar a relacéo do filho com a primeira esposa (Eva) porque eles tiveram uma rel acéo
sexual antes do casamento: “(...) uma mulher que aceita um homem em casa s6 pode ser
uma (...)” (CARDOSO, 20054, p.78). A mée nunca aceitou a presenca de Eva, porém néo
se importava por receber o dinheiro da ex-mulher do filho: “(...) a voz da mée, nunca
gostei dela, e no entanto comeu com satisfacdo o bolo que tinha sido pago com o dinheiro
de que sempre gostou de luxos (...)” (CARDOSO, 20053, p.119).

6615



N&o h& nenhuma relacdo de afeto entre a mée e o filho: “Portavam-se como
estranhos. Viam-se duas ou trés vezes por ano em dias previamente marcados como este
(...)” (CARDOSO, 2005a, p.90). Os dois apenas pareciam cumprir um protocolo: “(...)
falavam-se por telefone muito raramente e apesar de se verem ou falarem t&o pouco nunca
inventaram qualquer desculpa, nunca se desculparam, conheciam-se o suficiente para
saberem que ndo desejavam mais nada um no outro” (2005a, p.90). A narrativa expressa
a decadéncia da instituicao familiar e até mesmo da familia de ordem patriarcal ja que o
pai havia abandonado afamilia.

Jaque arelacdo mae-filho faz parte de uma posi¢do social de conveniénciando ha
nenhum esforgo para (re) estabelecer qualquer afeto: “(...) soube que nunca poderia
parecer um filho dedicado porgue era necessario que a mae também se parecesse com
uma mae com saudades do filho (...)” (CARDOSO, 20053, p.95). Sendo assim, améae ndo
sente qualquer sentimento pelo neto que esta na barriga da “raparigabonita”. Assim como
ndo quer ver o filho, ela s6 quer ir pra casa: “A mée quer que o médico se despache,
precisair para casajantar os flocos de aveia enquanto vé televisdo. Ha muito tempo que
amae quer é repetir todos os dias 0s mesmos gestos” (CARDOSO, 20053, p.181).

A histéria das mulheres por muito tempo foi marcada pela ordem patriarcal; a
figura da mulher estava relacionada ao universo doméstico, reservada somente a funcéo
de procriacéo e ao trabalho da casa. Em Dulce Maria Cardoso, assim como em outras
autoras contemporaneas, observa-se uma ruptura com os padrdes do passado elucidando
asvarias faces damulher. Em Campo de Sangue, como jafoi observado, hd umamudanca
na funcdo maternal, mas também h& uma mudanca na relagdo da mulher consigo e com
os homens. Por exemplo, percebe-se que a mulher, que antes era traida, agora também
mantém rel acBes extraconjugais.

A narrativa estudada explana uma tendéncia da literatura contemporanea ao
instaurar a fragmentacdo do sujeito aludindo a caréncia da experiéncia interpessoal.
Apesar do vazio instaurado, 0s sujeitos na pos-modernidade sentem a necessidade de

sentirem-se preenchidos como nos mostra Giddens:

Desde suas primeiras origens, 0 amor romantico suscita a questdo da
intimidade. Ela é incompativel com a luxuria, ndo tanto porque o ser
amado € idealizado — embora esta sgja parte da histéria -, mas porque
presume uma comuni cagdo psiquica, um encontro de amas que tem um
caréter reparador. O outro, sgja quem for, preenche um vazio que o
individuo sequer necessariamente reconhece — até que a relacéo de
amor sgja iniciada. E este vazio tem diretamente a ver com a auto-

6616



identidade: em certo sentido, o individuo fragmentado torna-se inteiro
(GIDDENS, 1993, p.56).

Diante disso, podemos observar a relacdo entre Eva e o homem. Eles foram
casados e, apds a separacdo, viviam como amantes. Eva quando era mais jovem morava
na periferia, alias, no mesmo bairro onde 0 homem morava. Sempre fora ambiciosa e
juntou todo o dinheiro que conseguia para sair daguele lugar. No tempo em gue esteve
casada com o homem, ela era quem sustentava a casa — trabalhava durante o dia no
hospital e a noite atendia a domicilio enquanto ele ficava em casa sem fazer nada: “(...)
podiater feito o jantar, ter escrito amo-te no armario da casa de banho, ter comprado um
ramo de flores, podia ter feito tantas coisas que aliviassem o0 cansago de Eva, que a
compensassem da ma escolha, mas deixava-se sempre ficar a ver televisio (...)”
(CARDOSO, 20053, p.165). Evaengravidou mas perdeu o bebé e de repente conheceu
0 “homem mais pratico do mundo”. Eva pediu o divércio, contudo continuou mantendo
financeiramente o ex-marido: “Portavam-se como amantes (...) fingiam surpresa quando
se viam para que aos olhos dos outros o encontro parecesse casual (...)” (CARDOSO,
20053, p.15).

Em varios momentos, pensamos que Eva € vitima desse rel acionamento abusivo,
todavia é preciso pensar que ela estranhamente precisava desse homem para se sentir
“inteira”. A personagem faz um esforco paratentar acreditar que elesdefato foram felizes

em determinado momento:

(...) mas averdade muda, ndo foram felizes depois dessa noite mas Eva
convenceu-se que sim, fomos felizes nos primeiros tempos, afirmava, e
€ s0 nisso que quer acreditar, as vezes descul pa-se, afelicidade nunca é
o que significa, fomos felizes so que a felicidade ndo se descreve, ndo
se toca, ndo se vé, claro que se esquece dos pequenos gestos em que a
felicidade tem por habito denunciar-se, flores compradas hum sabado
de manh§, (...) nunca fizeram isso, ndo foram felizes nem na pequena
medida...Eva esforgou-se muito em tudo, trabalhava de noite e dia...ele
andou por muitos empregos mas amaior parte do tempo esteve em casa
(...) (CARDOSO, 20054, p.164)

Bauman, em Amor liquido: Sobre a fragilidade dos lagcos humanos, andisa as
relaches interpessoais a partir de uma reflexdo sobre a nossa sociedade consumista.
Vivemos num mundo em que se “(...) favorece o produto pronto para uso imediato, o

prazer passageiro, a satisfagdo instantdnea, resultados que ndo exigem esforcos

prolongados, receitas testadas, garantias de seguro total e devolucdo do dinheiro”
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(BAUMAN, 2004, p.21). Bauman estabel ece paralelo entre desejo x amor — 0 primeiro
éa
vontade de consumir. Absorver, devorar, ingerir edigerir — aniquilar. O
desgio ndo precisa ser instigado por nada mais do que a presenca da
alteridade. (...) O desgio é um impulso que incita a despir a ateridade
dessa diferenca; portanto, desempoderarda [disempower]. Provar,
explorar, tornar familiar e domesticar. Disso a ateridade emergiria

como ferrdo da tentagdo arrancado e partido — quer dizer (...
(BAUMAN, 2004, p.23-24).

O desejo traz uma breve sensagdo de alegria que se dissolve “(...) t&o logo se
conclua a tarefa” (BAUMAN, 2004, p.24). Ja o amor “€ a vontade de cuidar, e de
preservar 0 objeto cuidado. Um impulso centrifugo, ao contrério do centripeto desgjo.
Um impulso de expandir-se, ir além, alcangar o que ‘esta 1a fora’” (BAUMAN, 2004,
p.24). Amar é doar-se a0 ser amado, € “(...) estar a servico, colocar-se a disposic¢éo,
aguardar a ordem” (BAUMAN, 2004, p.24). O desgo de possuir pode ter feito a
personagem Eva tornar-se amante do homem e manter tal dependéncia. Na verdade, ela
quer ser importante para ele e faz questdo dessa posi¢ao que se mantém financeiramente:
“Eva repreendeu-o, nunca deixava que ele pagasse. Ele deveriaficar incomodado por Eva
o sustentar, mas em vez disso ficava satisfeito” (CARDOSO, 2005a, p.19).

Ela ndo aceita a traicdo, principalmente por ela ndo ter sido informada. Resolve
dar um fim narelag&o e seguir avidacom o marido. Mais umavez, notamos aqui o0 desgjo
de possuir e ndo 0 amor ja que a personagem, para sentir-se melhor, pensa em trocar 0s
cortinados da casa:

(...) Evafez companhia ao marido como se fosse uma noite igual as
outras, provou o digestivo, acendeu um cigarro, 0 marido passou-lhe as
maos pel as nadegas, ndo o achava grosseiro, também se entendiam bem
no desgjo pouco polido, na carne que se satisfazia a carne, Eva deixou-
se ficar na poltrona a ler uma revista de decoragéo, talvez mudasse 0s
cortinados, estava macada das flores, talvez mudasse os cortinados para
um padrdo liso, o marido fazia contas, Eva decidiu que mudaria os
cortinados da casa toda (CARDOSO, 20053, p.214)

Bauman, no artigo “Sobre a dificuldade de amar o préximo” a partir Anthony
Giddens, mostra que as pessoas se relacionam pelo 0 que cada um pode ganhar
(BAUMAN, 2004, p.111). Sobre essa 6tica, Eva, quando deixa de ganhar algo em troca,
sente-se livre: “(...) estava agradecida por ele ater libertado daguele amor t&o exagerado,
quase uma doenca, sentia-se bem (...) estava curada, ele tinha-a traido, tinha quebrado o
acordo (...)” (CARDOSO, 2005a, p.214).
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Nesse livro, nota-se que as personagens buscam encontrar-se no Outro mesmo que
esse encontro esteja fadado ao fracasso e a desilusdo. O mesmo acontece no romance Os
Meus Sentimentos. Violeta, asssm como as mulheres de O Campo de Sangue, vive em
uma sociedade de “mascaras” e extremamente decadente. A personagem, que tem nome
de flor e de cor, ndo teve uma vida nada sublime. Violeta narra a sua prépria trajetoria
apos sofrer um acidente em uma noite de temporal. Na posigdo em que se encontra “(...)
de cabeca para baixo, suspensa pelo cinto de seguranca (...)” (CARDOSO, 2005b, p.9),
irarecordar os acontecimentos que antecederam o acidente, especialmente acasados pais
que foi vendida e a fracassada relacéo com afilha. A autora utiliza, como procedimento
narrativo, o fluxo de consciéncia. Estamos diante do livre fluir da consciéncia de Violeta
intercalando mondlogos com excertos de dialogos — através do discurso direto e indireto
livre - misturando tempos e discursos alheios.

Violetadeseja conhecer o amor: “(...) conhego o amor de ouvir falar” (CARDOSO,
2005b, p.42). Violeta ndo gosta do seu corpo, sente-se gorda — “uma mostrenga”. Na
adolescéncia, elaia ao cinema e |4 apalpava 0 sexo dos garotos e deixava-se ser tocada.
Ja adulta, tornou-se uma “ (...) mendiga avida de qualquer migalha (...)” (CARDOSO,
2005b, p.32), Violeta na beira das estradas procura por homens a guem ela nem falava o
seu home. Ha uma cena fortissima na qual Violeta esta no banheiro sujo, desgjando ser

beijada e acima de tudo sentir o amor:

(...) peco que me beije, 0 meu dltimo desgjo, um beijo longo que me
adormeca, um beljo que nd me deixe sentir as mdos que me
estrangulam, (...) saboreio-lhe aboca, passo aminhalingua pel os dentes
dele, um aum até que encontro um dente podre que sabe mal, deixo-me
ficar no sabor da podridéo (...) (CARDOSO, 2005b, p.40).

(...) ofereco-lhe a outra mama, uma cria ainda cega a dimentar-se, esta
esfomeado, deixo-me escorregar pela parede, estou nua, um corpo a
espera do fim, deito-me no ch&o sujo da casa de banho, puxo-o, pego,
mata-me o desgjo que em mim cresce com a mesma forga, ainda com
mais for¢ca com que as ervas crescem nos baldios (CARDOSO, 2005b,
p.41).
“A compaixdo é a Unica coisa que podemos oferecer aos outros” (CARDOSO,
2005b, p.259) — afirmaVioleta. Compaixao que elando sentiu nem por S mesmae mesmo
guando parece que experimentou a alheia foi na ocasido do enterro damée. Ou sgja, em

uma situagdo na qual as pessoas apenas executavam um protocolo: “(...) as minhas

condoléncias, ainda era muito nova, 0s meus pésames, vamos sentir a falta dela, néo

6619



merecia ir tdo cedo, coitadinha, ninguém ouve realmente o que diz, o que é dito (...)”
(CARDOSO, 2005b, p.259).

Dulce Maria Cardoso, com seus textos perturbadores, discute a condicéo feminina
frente a dominagdo masculina. Pensar na producdo dessa autora é acima de tudo perceber
como as mulheres sdo constituidas e de onde provem os seus discursos. Foucault, em a
Arqueol ogia do saber, publicado em 1968, desloca alegitimagdo do discurso das grandes
continuidades do pensamento, que se colocaram durante tanto tempo como
“manifestagdes macigas e homogéneas de um espirito ou de uma mentalidade coletiva
(...)” (FOUCAULT, 1997, p.4) para estudar os conceitos de descontinuidade, de ruptura,
delimiar, de série e de transformacdo. O grande problema que se colocando € mais saber
o caminho das continuidades e como um projeto se manteve e se constituiu, “(...) O
problema ndo é mais a tradicdo e o rastro, mas o recorte e o limite; ndo é mais o
fundamento que se perpetua, e sim as transformagdes que valem como fundacéo e
renovacdo dos fundamentos (...)” (FOUCAULT, 1997, p.6).

E importante deixar claro que, apesar do corpus analisado contemplar romances
escritos por mulheres, ndo ha a intencdo de distinguir autoria feminina e autoria
masculing, ja que é possivel encontrarmos um discurso antifalocéntrico em textos
produzidos tantos por homens quanto por mulheres. Temos, como exemplo, as
personagens de José Saramago que sao mulheres fortes que fogem dos esteredti pos tanto
tempo enraizados na literatura. Entretanto, considerando toda a histéria de siléncio
imposto, acredito ser importante pensarmos nesse novo “canone feminino”.

Como afirmalsabel Allegro Magalhées, em O sexo dostextos, “aparentemente so
os autores tém sexo, os textos nao”. Entretanto, é preciso considerar que (...) os textos,
afinal, expressam a diversos niveis essa inegavel diferenca — antropoldgica, histérica e
cultural — que existe entre amaneira de estar no mundo prépria dos homens e propriadas
mulheres” (MAGALHAES, 1995, p.9).
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