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SERGIO SAMPAIO OU TRACOSDE UMA M ONADA DANIFICADA
Jorge Luis Verly Barbosa (Ufes/Fapes)®

Resumo: Partindo da monadologia — e dos acumulos, expansdes e dissonancias que 0 conceito
teve ao longo dos tempos —, este trabalho se propde a discutir alguns tragos do bindmio vida-obra
em Sérgio Sampaio, visto como uma ménada da década de 1970, em um Brasil profundamente
marcado pela barbarie instituida pela ditadura militar. Tendo também como aporte o conceito de
"vida danificada" (Adorno), nosso intento é o de mostrar como as cangfes de Sampaio podem ser
lidas como, para usar aterminologia leibniziana, janelas em que se pode ver estampado o horror
em um pais marcado pela quase sempre arbitréria agdo da historia sobre os individuos.
Palavras-chave: Sérgio Sampaio; Monadologia; Vida danificada.

Iumna Maria Simon e Vinicius Dantas, em “Poesia ruim, sociedade pior” (1985),
em gque refletem de modo critico arespeito da poesa brasileira da chamada geracéo pos-
utopica, em especial a Poesia Marginal, apontam existir um intervalo entre grande
momento utépico da poesia brasileira como espaco de critica, transformacéo social e
autonomia (e que teria no Concretismo, de um lado, e na “esquerda poético-nacionalista”,
de outro, seu momento culminante) e sua capitulagéo diante da industria cultural e da
padronizacdo imposta pela sociedade de consumo (a geracdo 70 e 80). Paraeles, o hiato
entre esses dois momentos da cultura nacional teria produzido, sobretudo no final da
década de 1960 e meados da de 1970, uma trupe de artistas e de movimentos estéticos
gue estavam mediados tanto pelo clima de recrudescimento do regime militar (em
especial apos o Al-5), quanto pelo contexto global de desesperanca marcado pelo avanco
cada vez mais irreversivel da industria cultural (SIMON, DANTAS, 1985, p. 52). Entre
esses, 0s dois autores citam Glauber Rocha, Jalio Bressane e Caetano Veloso. Por minha
conta, penso que podemos incluir também o capixaba Sérgio Sampaio como um dos
artistas que foram capazes de construir uma obra gque catalisasse essas questoes e as
pusesse no centro de sua estética.

Sérgio Sampaio. O maldito compositor popular. O, como o titulo de uma de suas
cancgoes sinalizada, Velho Bandido que, mais de vinte anos ap6s seu desaparecimento
precoce (1994), permanece pouco conhecido e ainda mal compreendido como figura e
como artista. Na toada adorniana, recorro a um conceito que parece certeiro como

predicado para a curta e intensa trajetéria do compositor de Cachoeiro de Itapemirim.

! Graduado em Histéria (Fafic), Mestre em Letras (Ufes) e doutorando em Letras (Ufes). Contato:
jorgeverly@uol.com.br.
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Trata-se da ideia de “vida danificada”, presente de maneira central em Minima moralia

(1951), obra composta por aforismos que refletem os mais diversos momentos, planos,
experiéncias, situactes e transformacfes da vida no momento central da barbarie do
seculo XX — aascensdo do nazi-fascismo, a Segunda Guerra, a Shoah — sob a “perspectiva
do dano” e seus efeitos ndo no total social, mas nos momentos de expressdo do particular.
Adorno se detém na situacdo de apuro em que se encontram os sujeitos naquele momento
da histéria, encurralados pelas transformagdes por que passam suas vidas diante da
presenca inescapavel do mal e que tem na parte muito mais visibilidade que no todo, um
todo que, como sabemos, viu-se engolfado pela ideia de progresso e de avanco,
responsaveis por esconder ostracos maléficos e os dados de catéstrofe que mediatizaram
avidano século XX. S&o nos pequenos instantes de contato com o avango técnico, com
a cultura de massas, com a propria paisagem planificada que tomou contado mundo, que
aimbricacdo entre progresso e barbarie torna-se mais evidente. A proposta que faco neste
texto € a de que tomemos o carater marginal — excluido, portanto, do todo social — como
parametro para uma “leitura” de Sérgio Sampaio durante as décadas de 1960 e 1970,
periodo de sua maturacdo e producéo artistica. Sob a perspectiva do dano e, mais, da
dissidéncia ao todo imposto como regra normativa do viver, a trajetéria do compositor
parece mais significativa, tanto mais quando vista também como fragmento, como
monada.

A mbénada, como se sabe, é a parte que contém o todo, o particular que guarda em
Sl a marca historica do universal. Leibniz, em sua Monadologia (1714), também ela
composta de fragmentos (aforismos), escreve que elas sdo “substancias simples que
entram nos compostos. Simples, quer dizer: sem partes” (LEIBNIZ, 1983, p. 105). O
filésofo sustenta que ha na natureza, seres e coisas, elementos atraves das quais € possivel
vislumbrar o total da naturezaem si, uma vez gue esses mesmos elementos (substancias),
por seu cardter simples e ndo-cindido, funcionam como um espelho da totalidade.
Adiante, Leibniz, jA numa abordagem mais estritamente metafisica, assinala que o
“corpo” da moénada exprime em sua particularidade “todo o universo”, embora lhe
pertenca de modo particular. O universal encontra no corpo sua expressao mais plena.
Pensando nesta tese a partir de uma mirada mais social, € possivel sustentar que certos
sujeitos catalisam em seus corpos fisicos 0s sinais particulares das sociedades a que

pertencem. Ou, ampliando um pouco mais a andlise, ha na trajetdria desses mesmos
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sujeitos as marcas da historia da qual compartilham. E o caso de Sérgio Sampaio. Como

uma mdnada dos anos 1970, o compositor traz tanto em seu viver como em sua obra as
marcas das arbitrariedades pelas quais o Brasil se viu submetido naqueles tempos. 1sso se
pode ler tanto em cangdes como “Eu quero ¢ botar meu bloco na rua”, como em sua recusa
em ceder aos apelos mercadolégicos e, em nome dos principios de padronizacdo da
industria cultural, compor novos “blocos na rua”, novos hits que apenas reproduziriam de
maneira esquemética aquela cancéo de sucesso. Hano binbmio obra-corpo uma presenca
indelével do tempo histérico. Gabriel Tarde, em “Monadologia e sociedade” (1895), parte
do principio central de Leibniz, i. e., de que a mdnada seria a parte indissoltvel do todo
presente nos elementos naturais, para apontar uma analogia entre os dados bioldgicos e
0S sociais, no sentido de que assim como 0S seres contém as marcas dos estagios
evolutivos pelos quais passaram ao longo dos tempos — das moléculas aos seres de
natureza mais complexa, por exemplo —, também as sociedades chegaram a um estagio
de civilizagdo a partir da superacdo de seus estagios iniciais de barbarie (TARDE, 2007,
p. 83). Todas as ingtituicbes, organizagbes, a epistemologia e a propria filosofia
obedeceriam a esta ordem original, corroborando a tese leibniziana de que o todo reside
de maneirairrenunciavel no particular. Nessa linha, temos em Walter Benjamin (A origem
do drama barroco aleméo, 1928) outro momento central da construcdo do conceito de
monada; para Benjamin, a monadologia se da na propria historia da construcéo da
filosofia e que contém a ideia de totalidade, trazendo em si 0S opostos presentes na
realidade (dialética). Por esta razdo, a “ideia” (e também os seres, as formas e as obras)
apresenta umarelacdo natural com a histOria, uma vez que 0s seres que entram em contato
com ela estdo também eles imbuidos de elementos pré e pos-histéricos. A obra de arte,
também mdnada, realiza umaantecipacdo da histéria naqual esta contida, sendo marcada
pelareproducdo dessa mesma historia, i. €., em seus momentos estéticos pode-se enxergar
tracos indefectiveis do contexto que a fez nascer e também alguns indicios daguilo que
vira, pois é apenas por meio do particular que elade fato adquire um caréter detotalidade.
Para Benjamin, a mdnada € “imagem abreviada do mundo” (BENJAMIN, 2013, p. 87).
A partir dessa ideia de representacéo do todo pela parte — pensando que a parte, ménada,
contém uma imagem que é a propria imagem da histéria e que é representada por ela— é

gue se torna possivel uma compreensdo da vida de Sérgio Sampaio: 1é&-lo como uma
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mbnada que tem em si a contingéncia histéria, sobretudo a década de 1970, representada

pelas outras pequenas monadas que s&o as suas cangoes.

Chego ao aforismo de nimero 97 de Minima moralia, intitulado por Adorno
justamente de “Monada”. Numa leitura de algum modo complementar as de Leibniz,
Tarde e Benjamin, o filosofo frankfurtiano também assentira no caréter de parte do todo
gue é essencialmente atribuido a ménada enquanto extrato da vida coletiva. No entanto,
a Vvisao que ele apresenta ¢ a de uma “monada danificada”, o que resulta numa visada
mais estritamente social. A critica de Adorno a individuagdo recai sobre o fato de que o
sujeito perde cada vez mais o seu carater monadologico “positivo”, OU Sgja, 0 Seu
potencial de sujeito socialmente construido para mergulhar numa absolutizacéo de seu
ser individual. Assim, também monadologicamente, os interesses do mercado e da
sociedade por ele administrada passam a ser nele cristalizados, integrando essa mesma
individuagdo. Ao dizer que “o individuo deve sua cristaliza¢do as formas da economia
politica” (ADORNO, 1992, p. 130), ressalta que temos nossa propria constituicéo
enguanto individuos mediada pela historia (na mesma linha do que foi proposto por
Benjamin), o que faz de nos, essencialmente, mdnadas. Por outro lado, o que lhe confere
certaresisténcia, certa liberdade face a organizagcdo social, € a ideia de que o individuo
tem, ainda que de forma mediada, a “lei preestabelecida da exploragdo” (Idem, p. 131).
Por outras palavras. em sua fixacdo de cardter est4 a marca deste tempo e que é
administrado. Sendo assim, na medida em que o sujeito € por constituicdo monadoldgico,
a sua decadéncia é a prépria decadéncia da sociedade. Por estaraz&o, Adorno considera
reacionéria a critica da cultura (Huxley e Jaspers sdo citados por ele) que centra no
individuo as causas para o declinio social, apontando como fator preponderante da crise
da sociedade e sua inadaptacdo a ela. Trata-se de uma invectiva recorrente na obra
adorniana, segunda a qual a culpa sobre a regressdo social e a barbérie a ela inerente
fruto do proprio declinio do homem, um raciocinio que € negado pelo caraer
monadolégico que os homens tém em si: se o individuo apresenta um carater danificado,
€0 préprio mundo que se encontra danificado. Do mesmo modo, ao discutir a decadéncia
do espirito em face damercantilizac8o cada vez mais veloz davida, Adorno aponta como
causa da estupidificacdo dos homens diante do mercado néo o proprio homem, mas sim
0 mercado que o tornou estUpido. Num exercicio dialético, ele mostra que o individuo

liberado (emancipado) ¢, na realidade, uma abstragdo social, j4 que mesmo “livre”, ndo
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deixa de estar repleto de contelidos sociais (mdnadas) administrados. Ou sgja, a situagdo
social transcende a sua prépria condicdo individual, pelo que podemos concluir que o
individuo liberado numa sociedade administrada continua reprimido: o ideal seria, claro,
a liberagdo da sociedade (ADORNO, 1992, p. 132). Conclui-se que se individuacéo
profunda serve apenas para gque o0 homem capitule diante da barbérie, posto que despido
dos contelidos sociais liberados que fariam oposicéo a ela. Parareverter esse quadro, ha
gue se abandonar o caraer monadologico equivocado (que € a cristalizacdo da
administracdo social no individuo) e resgatar os mesmos contelidos emancipatorios de
uma maneira coletiva.
“Ha quem diga”

“Eu quero ¢ botar meu bloco na rua” € a porta de entrada para a maioria dos
ouvintes, de ontem e de hoje, na obra de Sé&gio Sampaio. E fato que uma parte
significativadesses ndo ultrapassa estaporta, ficando retida no aspecto de hit que acancéo
aparentater como marca principal. Em entrevista concedida a Zeca Baleiro paraaRevista
Umdegrau e que s6 foi divulgada apos sua morte, Sampaio diz que a questdo central
tratada na cancdo foi a de “soltar os bichos” (SAMPAIO, 1989). Isso pode corroborar a
relacdo estreita entre a cancdo e o momento de sua feitura (1972), em que vigia o
amordacamento e a interdicdo da liberdade vivida pelos artistas brasileiros diante do
regime militar, o que nos leva ao conceito de ménada aplicada as obras de arte, que O
podem ser compreendidas a partir da ‘“historicidade imanente” de seus elementos
estéticos. Nesta cancéo, eles sdo representados pelo didlogo empreendido entre os trés
elementos que compde a forma-cancdo: a musica, a letra e a performance. No caso da
musica, a opcdo pela marcha-rancho resulta numa escolha criativa, por ser este género
uma espécie de avesso da alegria gue € comum nos sambas tradicional mente entoados no
carnaval. E ela um suporte a reflexdo ensejada pelos versos que ouvimos ja na primeira
estrofe:

Héa quem diga que eu dormi de touca

Que perdi a boca, que eu fugi da briga

Que e cai do galho e que ndo vi saida

Que eu morri de medo quando o pau quebrou
(SAMPAIOQ, 1973)
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Ha que se prestar muita aten¢@o ao “ha quem diga”. Mais que as queixas de um eu

contra seus acusadores, 0 que intriga € justamente essa oracdo sem sujeito que aponte a
origem das acusacOes. Sobretudo porque, naguele ambiente em que era esperado que da
boca de um compositor de misica popular brasileira saissem construgdes linguisticas
intrincadas em que fosse possivel ler o desespero brasileiro e, principalmente, encontrar
algum aento para a pesadissima barra em que todos viviam, qualquer um que ndo
percorresse esse caminho metaférico eraimediatamente visto como alienado pelo publico
e pelos outros compositores populares, em especial agueles com um viés politico mais
evidente. “Botar o bloco na rua” passou a significar que Sampaio, em lugar de tematizar
uma resisténcia a impossibilidade critica imposta pela mordaca da ditadura, celebrava
umadesconexdo das grandes questdes brasileiras, cultuava o descompromisso e avontade
de apenas curtir, sem preocupacdes de feitio politico. A cangdo ganhou outro contorno e
outra leitura, uma vez que mediacdo da industria cultural, a revelia do desgjo do
compositor, transformou-a em politicamente neutra para uma parte dos ouvintes.

E agui devemos atentar para a questdo da performance. Sabemos que a cangdo, por
sua propria constituicdo, é um artefato artistico hibrido. Ruth Finnegan (2008) ressalta
gue cancdo, termo amplo e sempre presente na histéria ao longo dos tempos, € um
fendbmeno essencialmente coletivo porque sO existe plenamente enquanto experiéncia
partilhada por todos (FINNEGAN, 2008, p. 15). Esse momento de partilha foi marcado,
na década de 1970, pela coexisténcia entre os momentos performaticos realizados in loco
pelos artistas, como shows, happenings e outras intervencdes publicas e agueles captados
através dos meios técnicos, sobretudo pela figura do long play. Ainda que esta operacéo
pareca estar maculada pela presenca dos mecanismos de controle da industria cultural, €
possivel afirmar que o ouvinte dadécada de 1970 que se deparava com “Eu quero € botar
meu bloco na rua” em meio a um LP de cangdes de Sampaio estava, de algum modo,
mediado pela mesma historicidade que marcou seu processo composicional e, via
performance — porque, Mesmo que O que Se ouga apenas uma voz acompanhada de
instrumentos, o corpo e a histéria que o envolvem podem ser percebidos nesta relacéo —,
partilhar com ele o grito que emergia das agruras e vicissitudes impostas pela ditadura.
Por esta razéo, é essencial notar que a voz de Sampaio, que aparece no fonograma aos
0’25’ cantando os versos inicias da can¢do, estd posta numa modulacdo de algum modo

contida e adequada a proposta ritmica do género marcha-rancho, sem sobressaltos vocais
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ou tonais. Trata-se de uma preparagdo para 0 que Vvirg, utilizando para isso ndo os

mecanismos de glamourizacdo ou de padronizagdo tipicos do esquema da industria
cultural, cuja funcéo é prender o ouvinte através do efeito, mas sim de atrair sua atencéo
apartir daseriedade da mensagem que vai se estabelecendo na performance. E ent&o que,
aos 1’10, explode o refrdo, cantado numa modulagdo imediatamente mais alta que o
tom anteriormente usado. Os versos “Eu quero ¢ botar meu bloco na rua / brincar, botar
pragemer / Eu quero botar meu bloco narua, gingar pra dar e vender” (SAMPAIO, 1973),
performatizados na agora amplificada voz do compositor, dando a impressdo de coro,
realizam-se, enfim, como o berro contra a arbitrariedade, contra a interdicéo e, também,
contra a necessidade de uma cangéo que se valesse de artificios mais “explicitos” para o
exercicio politico. Essa mesma ordem € seguida na segunda parte da cangdo, quando os
versos da terceira e quartas estrofes sao cantados (aos 1’°59°’), outra vez numa modulagao
uniforme, para uma nova exploséo do refréo (2°21°’), num processo de gradagdo da
intensidade sonora, culminando (aos 3°00°") na repeticdo da primeira parte da cangao,
seguida outravez do refréo numa frequéncia ainda mais alta, até sua conclusdo num fade
out aindicar que avoz, mesmo extinguindo-se enquanto volume é diminuido, continua a
soar subjetivamente ainda por algum tempo. E esta constituicdo formal que confere &
cancdo um carater ndo-panfletario, tornando-a mais verdadeiramente autbnoma que uma
cancdo que trouxesse um chamado mais explicito aos ouvintes. 1sso se torna ainda mais
claro quando pensamos que € o “cu” quem quer botar seu bloco na rua, ¢ nao o “nos” que
“devemos” colocélo. Se cotejarmos a cangdo de Sampaio com os célebres “hinos”
produzidos no momento anterior ao Al-5, quando ainda era possivel arregimentar 0s
ouvintes em torno das cancdes de viés notadamente politico, diferenca se apresenta
ainda mais evidente. Em lugar de um coletivo dirigido, um eu auténomo. E € pelaforma
gue essa autonomia atinge o ouvinte e ndo apenas pelo contelido mais evidente que ela
possa transmitir. Eis a chave de compreensdo da cancdo, para aém da suposta
neutralidade atribuida por parte do publico e de outros compositores populares.

“E olhando essas luzes que se apagam lentamente”

Outro elemento monadolégico presente no cancioneiro e na vida sampaiana € o
trato criativo que o compositor conferiu ao movimento contracultural. Aindaque de forma
difusa e ndo organizada, a contraculturateve como fito, entre outras coisas, 0 de barrar a

repressdo e a administracéo impostas pela vida vivida sob a égide do capitalismo tardio,
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partindo do aspecto chamado “solar” de sua configuragdo como movimento. No entanto,
no ensaio “A tematica noturna no rock pos-tropicalista” (2003), Paulo Henriques Britto
destaca que as cances brasileiras da década de 1970, herdeiras do tropicalismo, em lugar
de se congtituirem como ecos da contracultura, através das guitarras roqueiras e das
atitudes marginais e solares contra 0 sistema, viram-se marcadas pelas teméticas do
“desespero, fracasso, soliddo e loucura” (BRITTO, 2003). Para o autor, se a contracultura
permaneceu nas atitudes e gestos de alguns grupos ligados a vida juvenil, a misica
brasileira pés-tropicalista “abandonara” esse carater mais positivo para performatizar o
desespero e a derrota daqueles tempos. Sérgio Sampaio, visto outra vez como mdnada,
como janela em que se pode enxergar 0s elementos historicos e sociais daguele momento
catastréfico do Brasil, € um dos que representam este aspecto noturno da derrota da
contracultura. Uma mirada no punhado de cangbes que escreveu nos anos 1970 e que
aparecem nos seus dois discos langados no periodo, Eu quero é botar meu bloco na rua
(1973) e Tem que acontecer (1976), d4 um poderoso testemunho de como a musica
brasileira estava vestida de fracasso e de desesperanga: palavras como “terror” (“Filme

2 13

de terror”), “morte” (“Pobre meu pai”), “labirintos”, “cinzas” (“Labirintos negros”),

“cala” (“Eu sou aquele que disse”), “barra” (“Nao tenha medo, nao” e “O que pintar,

pintou”), ‘“hospicio”, “porao” (“Que loucura!”), “pecados” (“Cabras pastando”),

2 (13 2 (13 2 (13

“cansada”, “baleada”, “chumbada”, “arriada”, “abandonada” (“Tem que acontecer”),
“sofro” e “padece” (“Quanto mais”) formam um terrivel rol de elementos presentes na
vidaderrotadaem que osbrasileiros, privados da utopia ensaiada na década de 1960, eram
agoraforcados aviver. A fim de exemplificar o carater de fracasso geracional e que esta
presente no cancioneiro sampaiano, torno a nem sempre lembrada “A luz e a semente”.

Eis sualetra:

Eu, embora sgja um menino, sou mais um barco vazio

Eu, embora sga um menino, sou mais um copo sem vinho
Eu, embora sga um menino, sou mais um gato vadio

Eu, embora sga um menino, sou mais um pobre felino

E tropegando bébado pelas calgadas

Me recordando de néo ter bebido nada

E olhando essas luzes que se apagam lentamente

Eu sou aluz e semente

(SAMPAIO, 1976)
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Seu arranjo musical esté assentado na formacao flauta-teclado eletronico-bateria, o
gue a situa menos como uma cang¢ao roqueirae mais como uma balada, género que, tendo
origem no medievo, foi apropriado pela misica americana e esté na génese dos standards.
No Brasil dos 1970, 0 género estava presente em cangdes compostas e/ou interpretadas
por nomes t&o diversos como Agnaldo Timéteo, Secos e Molhados e Maria Bethénia. O
fato é que a balada agui ganhou uma conotagdo tdo ou ainda mais romantica do que a
presente no contexto americano, sendo um veiculo para a destilagdo de mégoas de amor,
de dores por casos desfeitos e por juras de vinganga contra traicoes e desencantos
amorosos. Na cancdo de Sampaio, contudo, a balada esta presente menos como tema e
mais como forma musical para a sustentacdo de um discurso que exprime as dores
existenciais e a dureza de uma vida em que as possibilidades estéo ja em estado de
fracasso desde sua origem. O verso inicial traz a presenca central do “eu”; no entanto, é
um eu que em lugar de sugerir poténcia e capacidade decisoria, marca logo sua condicéo
de derrota: a presenca da concessiva “embora seja um menino”, seguida do “sou mais um
barco vazio”, ¢ uma evidéncia da situacdo incontornavel de engolfamento que, se ¢
coletiva por forca do contexto politico-social brasileiro, tem no individuo uma expressao
mais contundente. As contraposi¢des entre o novo (“embora seja um menino”) e as
diversas interdigdes que se seguem (“sou mais um’: “barco vazio”, “copo sem vinho”,
“gato vadio” e “pobre felino”), reforcam esse aspecto de faléncia individual, o que € um
outro sinal de abandono do clima solar para a assuncdo de uma noite proibitiva e
aprisionadora. A segunda estrofe traz uma referéncia ao uso de drogas que, se conectadas
claramente ao movimento contracultural, acabam aqui filtradas pelo aspecto noturno da
contracultura brasileira. Ao cantar “E tropegando bébado pelas cal¢adas / me recordando
de ndo ter bebido nada”, Sampaio faz uma alusdo a este estado de permanente
entorpecimento, mas com um componente diverso daguilo expresso no ideario
contracultural, pois em vez do alcool (ou das drogas lisérgicas), € apropriarealidade que
o faz andar em erratico tropeco pelas ruas brasileiras. E € em seguida que a recusa ao
climasolar se faz mais potente, podendo ser ouvido no verso “olhando essas luzes que se
apagam lentamente”. A ideia de luzes se apagando ¢ um outro indicio do carater sombrio
gue a contracultura brasileira, como a indicar um crepusculo proveniente da empiria

social.
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Paulo Henriques Britto lembra que outra caracteristica da misica pos-tropicalista @
a assuncdo da faléncia utopica. Segundo ele, muitos compositores tematizaram o
encerramento daerade sonho e o fim mesmo de qualquer possibilidade de uma sociedade
mais livre e socialmente mais justa, inclusive com “a apropriacdo irénica do vocabulario
politico da musica engajada [e que €] deslocado para o individuo derrotado e s6”
(BRITTO, 2003) Nessa linha, o fracasso da utopia tem razéo no fracasso da coletividade
gue, em lugar de uma organizagdo politica desejosa de revolucdo, passa a ser organizada
de modo homogéneo e acritico em nome dos ideias de seguranca nacional, de ordem
social e de progresso econdmico impostos pela ditadura. Diante da impossibilidade de
reorganizar coletivamente os sujeitos em defesa da sociedade pensada na década anterior,
amusica brasileira performatiza essa solidéo individual em face da morte da esperanca.
No final de “A luz e a semente”, no entanto, Sérgio Sampaio parece reverter em certa
medida essa |6gica derrotada e, ainda que centrando seu discurso na figura do individuo
solitério e em estado de fracasso, confere a sua persona uma centelha ainda desse devir
utopico ao encerrar sua cangao com os belos versos, “eu sou a luz e a semente”. Se a noite
€ 0 tom gue substitui a melodia solar da contracultura, Sampaio retoma a ideia de luz,
mas com um componente embrionério: aluz estd acesa no estagio primitivo de semente,
podendo brotar um dia desses.

Eda parece ser a utopia negativa realizada pelo cancioneiro sampaiano, a de
romper com o mundo administrado e com o sua carga de barbarie (e que no Brasil dos
anos 1970 teve na ditadura militar um de seus mais nefastos momentos) através de uma
arte gue ndo fosse panfleto e nem rendicdo — ndo-autdbnoma, portanto —, mas retrato desse
mesmo mundo e que se encontra inscrito na forma enquanto “contetido sedimentado”
(ADORNO, 2013, p. 17), pois, sendo mbnada, trouxe no particular de cada cancéo,
expresso em seu feitio formal, os tempos iniquos que atravessou. Desse modo, a barbarie
gue tematizou sua obra esta presente ndo como tema ou sua diluicdo em contetido
panfletario, denuncismo politico ou voz geracional, mas sim como contelido de verdade
colado ao estético.
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