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Resumo: Este trabalho propde uma analise de trés cangdes do grupo Racionais MC’s a partir da
teoria do testemunho, Sio elas: “Panico na Zona Sul”, “Mano na porta do bar” e “Diario de um
detento”. O grupo de rap Racionais MC’s colocou como uma de suas principais propostas a de
buscar contar a “realidade das ruas”, ou seja, a de falar de uma redidade da periferia de uma
grande cidade no Brasil, marcada pela violéncia. E possivel ver em diversas cangdes do grupo
uma dimensdo testemunhal, que parece residir, principamente, em tentar quebrar uma barreira
de indiferenca que paira de forma sistemética em grande parcela de nossa sociedade a respeito
dessa realidade de violéncia
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O primeiro disco do Racionais MC’s, grupo de rap que hoje j& € bastante
conhecido e consagrado no Brasil, chama-se Holocausto urbano e foi langado em 1990.
Esse titulo em si, escolhido pelos integrantes do grupo que, na época, eram bastante
jovens’, é muito sugestivo e merece que seja refletido com atencdo e cuidado. A

abertura da primeira musica do disco, que se chama “Panico na Zona Sul”, diz o

seguinte:

Aqui é Racionais MC's, Ice Blue, Mano Brown, KL Jay e eu, Edy
Rock.

- E a Mano Brown, certo?

- Certo ndo esta né mano, e os inocentes quem os trard de volta?

- E... anossavida continua, e ai quem se importa?

- A sociedade sempre fecha as portas mesmo...

- Edl, IceBlue...

- PANICO...

(RACIONAIS MC’S, 1990)

H&, nessa abertura da musica, a apresentacdo dos integrantes do grupo e, em
seguida, um didlogo entre eles, que € a0 mesmo tempo simples, cru, direto e
significativo, tendo em vista 0 que sera abordado na cangéo, no disco e na propria obra

do Racionais. Trata-se de uma realidade de violéncia, que é caracterizada pelo fato que
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2 O grupo do Racionais MC’s que continua junto, ativo e produzindo até hoje se formou em 1988. Ele é
composto por Mano Brown, Ice Blue, KL Jay e Edi Rock, que eram, em 1988, todos jovens de 18 a 20
anos da periferia da Zona Sul (Mano Brown e Ice Blue) e da Zona Norte (KL Jay e Edi Rock) de Séo
Paulo.
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pessoas proximas inocentes “vao embora”. Ou seja, que sao mortas, vitimas da

violéncia. E importante, desde j&, deixar claro que se trata da propria realidade que era
vivida, na época, pelos integrantes do grupo, em suas vidas na periferia da cidade de
S&0 Paulo. O didlogo da musica poderia, portanto, ser muito bem um didogo dos
proprios integrantes, entre eles, ou com amigos dos locais onde viviam. Além disso,
ainda nesse didlogo, aparece a indiferenca da “sociedade” em relagdo a essas mortes. A
pergunta “e ai quem se importa?” ressoa no proprio ouvinte da musica, que tem que se
deparar com a indiferenca da sociedade em que vive em relacdo a uma realidade de
violénciainaceitavel.

A cangdo “Panico na Zona Sul” se inicia, entdo, da seguinte forma:

Ent&o quando o dia escurece

S6 quem é de la sabe 0 que acontece

A0 gque me parece prevalece aignorancia
E n6s estamos s6s

Ninguém quer ouvir a nossavoz

Cheia de razdes calibres em punho
Dificilmente um testemunho vai aparecer
E pode crer averdade se omite

Pois quem garante o meu dia seguinte
(RACIONAIS MC’S, 1990, grifos meus).

Na cancéo, arealidade de violéncia da periferia € apenas conhecida por quem vive
la: “S6 quem ¢ de 14 sabe o que acontece”. Entretanto, por meio da musica essa
realidade pode ser transmitida a outros locais que vivem situagdes parecidas, ou até
mesmo transpor esses muros e chegar a bairros, do centro, de classe média e ata’. Faa
se de uma sensacdo de isolamento e de que hd umaindiferenca de parte da sociedade em
relacdo a violéncia que acontece com “os que sdo de 14”. De que ndo adianta tentar
denunciar ou até mesmo falar disso, pois “ninguém quer ouvir a nossa voz”, € nesse
contexto, “dificilmente um testemunho vai aparecer”. Parece haver, de algum modo,
uma sensagdo de desconfianca ou de medo em relacdo a denunciar ou até mesmo afalar
sobre essas mortes sangrentas. Outro trecho interessante de ser destacado da musica

“Panico na Zona Sul” é um que fala, por assim dizer, a que veio o Racionais:

Racionais vao contar

% E importante ressaltar que as musicas dos Racionais fizeram e fazem sucesso entre pessoas de diversas
faixas de renda, regibes, cor de pele, ressoando inclusive, portanto, nos “playboys” que sdo também tema
de diversas musicas.
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A realidade das ruas

[..]

N&o somos donos da verdade

Porém néo mentimos

Sentimos a hecessidade de uma mel horia
A nossa filosofia € sempre transmitir
Arealidadeems

RacionaisMC's

(RACIONAIS MC’S, 1990, grifos meus).

Logo de inicio, portanto, uma das principais propostas que os Racionais trazem, a
partir de sua musica, ¢ a de “transmitir a realidade em si”. Essa realidade ¢ uma
realidade da periferia de uma grande cidade no Brasil, marcada pela violéncia, pelo
racismo, pelos altos indices de homicidio, sobretudo da populagéo negra, pelas terriveis
desigualdades, pela auséncia de servigos do Estado, que aparece principalmente por
meio darepressao policial.

Walter Garcia (2004, p.167) afirma que a “violéncia que estrutura a sociedade
brasileira é o tema fundamental do Racionais MC’s”. Além disso, as canc¢des dos
Racionais falam de experiéncias dos proprios integrantes do grupo e narram historias
comuns a coletividade da periferia urbana. Segundo Garcia (2004, p.174),
caracteristica narrativa da obra dos Racionais “nasce precisamente da intersecgéo entre
a experiéncia do individuo e a vida da sua coletividade. No centro dessa interseccdo
existe a violéncia”. Uma caracteristica importante apontada pelo autor que marca as
cancdes do grupo é a insisténcia, nas letras da musica, ha comunicagdo, ou Sgja, uma
intencdo de dar maior énfase as palavras. As situagdes violentas sdo narradas “com
palavras de rua mesmo”. A sintaxe popular €, assim, empregada a favor da comunicagao
com aperiferia.

Em um texto sobre a obra dos Racionais, Maria Rita Kehl (2000, p.212) afirma
gue os integrantes do grupo se dirigem a multiddo de jovens da periferia a partir do
lugar do semelhante. Nesse sentido, “O tratamento de ‘mano’ ndo € gratuito. Indica uma
intencdo de igualdade, um sentimento de fratria, um campo de identificagbes horizontais
[...]. As letras sdo apelos dramaticos ao semelhante, ao irmao”.

Ao pensarmos as cangdes dos Racionais MC’s a partir da chave da teoria do
testemunho, podemos destacar que ja em 1990 o grupo afirmava que, em meio a

realidade de violéncia da periferia, “dificilmente um testemunho vai aparecer”. Nesse
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sentido € possivel ver como uma proposta importante do rap do grupo a de fazer

aparecer um testemunho.

O disco Raio X do Brasil foi langado em 1993. Esse titulo do disco dd aideia de
um exame que busca mostrar uma realidade que ndo aparece a uma primeira vista, que
precisa de um olhar que seja capaz de captar o interior, de mostrar 0 que Se encontra por
trés das aparéncias. Uma das cangfes que compde esse disco ¢ “Mano na porta do bar”.

Ela seinicia apresentando um personagem e um local onde ele se encontra:

Vocé viu aguele mano na porta do bar
Jogando um bilhar descontraido e pa
Cercado de uma pa de camaradas

Da &rea uma das pessoas mais consideradas
(RACIONAIS MC’S, 1993).

Trata-se, portanto, de um “mano na porta do bar”, que estd jogando bilhar com
amigos. Em um determinado momento da musica aparece o lugar do narrador da

cancgao:

Qual que é desse mano?

Sei laqua que é

Sou Mano Brown, a testemunha ocular

V océ viu aguele mano na porta do bar
(RACIONAIS MC’S, 1993, grifos meus).

Mano Brown, que ¢ um dos integrantes dos Racionais MC’s, se anuncia como o
proprio narrador, uma “testemunha ocular”, alguém que viu “aquele mano na porta do
bar” e que agora narra, por meio de sua cangdo, aquilo que aconteceu com ele. No final
da musica, descreve-se a cena em que o narrador encontra o corpo do mano da porta do

bar, que foi assassinado.

Vocé ta vendo 0 movimento na portado bar
Tem muitagente indo prala, o que serd?

Daqui apenas posso ver umafitaamarela

Luzes vermelhas e azuis piscando em volta dela
()

Ja posso imaginar, vou confirmar

Me aproximei da multiddo, obtive aresposta
Vocé viu aguele mano na porta do bar

Ontem a casa caiu com uma rgjada nas costes...
(RACIONAIS MC’S, 1993).
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E claro que ¢ possivel questionar se essa cena com o “mano na porta do bar”

realmente aconteceu, ou sgja, se de fato o Mano Brown (ou algum outro integrante dos
Racionais MC’s) foi uma testemunha ocular que viu algo da realidade e a descreve de
forma objetiva. Ha, sem duvida nenhuma, um forte componente de ficcionalizacéo, que
faz parte do préprio procedimento estético da construcdo da cangao.

Nesse sentido, talvez sgja interessante trazer algumas consideracoes a respeito do
conceito de testemunho. Uma caracteristica importante do testemunho a ser levada em
conta € a sua relacdo com arealidade. De acordo com Seligmann-Silva (2013, p. 374), o
testemunho existe “no espago entre as palavras e as ‘coisas’”. A relagdo da literatura, da
arte, e de outras formas de testemunho com a realidade é complexa, ja que o limite entre
a ficcdo e a “realidade” nao pode ser bem delimitado. H4, no entanto, a reivindicacio
pelo testemunho de uma relagdio com o “mundo fenoménico”, ou seja, ha um
comprometimento com o “real”. Segundo Seligmann-Silva (2013, p. 375), “o
testemunho justamente quer resgatar o que existe de mais terrivel no ‘real’ para
apresenté-lo”.

Em seu texto sobre a obra dos Racionais, Kehl (2000, p.235) diz que o “real é a
matéria bruta do dia-a-dia da periferia, € a matéria a ser simbolizada nas letras do rap.
[...]. E como se os poetas do rap fossem as caixas de ressonancia, para o mundo, de uma
lingua que se reinventa diariamente para enfrentar o real da morte e da miséria”.

E possivel relacionar essas questdes com o que 0s proprios Racionais dizem a
respeito de sua obra em algumas entrevistas. Em uma delas (citada por GARCIA, 2011,
p-222), eles dizem: “o rap do Racionais MC’s ‘ndo se relaciona com a violéncia’: ‘ele
vive a violéncia, ele nasce dentro’ da violéncia”. Em outra entrevista, um dos
integrantes dos Racionais diz que eles buscam cantar “a foto da periferia, da favela, do
dia-a-dia nosso ¢ de muita gente que a gente conhece” (GARCIA, 2011, p.221,222). Por
fim, uma frase de Mano Brown bastante significativa (citada por GARCIA, 2007,
p.210) € uma em que ele se definiu como “um cara que rima a realidade”.

Possivelmente a cangdo mais interessante do grupo para ser refletida a partir do
testemunho ¢ “Diario de um detento”, do disco Sobrevivendo no inferno, de 1998. Tanto
essa musica e seu videoclipe, quanto o disco foram um estrondoso sucesso no Brasil, e

chama a atencéo, na verdade, como uma musica que aborda um tema téo grave, dificil e
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violento — 0 massacre do Carandiru, em que pelo menos 111 presos foram brutalmente

assassinados pela policia militar em um Unico dia— conseguiu ter tamanha repercussao.

Tratando-se de um massacre, € interessante pensar, a respeito dessa misica, na
relacdo entre testemunho e a condicdo de sobrevivente, lembrando também que o titulo
do disco, do qual ela faz parte, € Sobrevivendo no inferno. E importante, entretanto,
destacar que nenhum dos integrantes do Racionais MC’s foi um sobrevivente do
massacre do Carandiru.

A letra da cancdo foi composta numa parceria entre Mano Brown e Jocenir
(Josemir Prado), que era um detento do Carandiru que mantinha cadernos, em que
registrava seu dia-a-dia na Casa de Detencdo. As coisas que escrevia eram baseadas na
sua prépria experiéncia e também em histérias narradas por outros detentos. De acordo
com Zeni (2004), Mano Brown costumava visitar o presidio do Carandiru com
frequéncia e, em uma de suas visitas, soube da existéncia de um detento que escrevia
poemeas e |etras de musica. Brown foi conhecer 0 preso e, a partir das anotacdes de seus
cadernos, bem como de cartas de outros detentos e de conversas feitas em visitas ao
presidio, ele compds aletrade rap.

A cancdo foi constituida na forma de um diério. Trata-se de um narrador em
primeira pessoa gque conta os acontecimentos do dia do massacre, 2 de outubro de 1992,
mas que comega a narrativa pelo dia anterior, 1 de outubro, e que termina o seu relato
no dia 3, ou sgja, no dia seguinte ao massacre, como um sobrevivente da carnificina. No
gue interessa mais especificamente a este trabalho, seleciono apenas um trecho que
narra 0 momento do massacre e que inclui o final da cancéo.

Fumaca najanela, tem fogo na cela.

Fudeu, foi aém, se pa, tem refém.

[..]

Era a brecha que o0 sistema queria.

Avise o IML, chegou o grande dia.

Depende do sim ou ndo de um s6 homem.
Que prefere ser neutro pelo telefone.
Ratatata, caviar e champanhe.

Fleury foi amocar, que se foda a minha méae!
Cachorros assassinos, gas lacrimogéneo...
guem mata mais ladr&o ganha medal ha de prémio!
O ser humano é descartavel no Brasil.

Como modess usado ou bombril.

[..]

Ratatatd! sangue jorra como agua.

Do ouvido, dabocae nariz.
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[..]

Cadaveres no pogo, ho pétio interno.

Adolf Hitler sorri no inferno!

O Robocop do governo éfrio, ndo sente pena.
SO odio eri como a hiena.

Rétététa, Fleury e sua gangue

vao nadar numa piscina de sangue.

Mas quem vai acreditar no meu depoimento?
Dia 3 de outubro, diario de um detento.
(RACIONAIS MC’S, 1998, grifos meus).

Garcia (2007, p.182) chama a atencédo para a forma verba predominante da letra,
o presente do indicativo, que faz “com que escutemos um relato como em tempo real”.
E interessante, nesse momento, destacar que hé diversos exemplos na chamada
literatura de testemunho em que o autor usa o presente do indicativo. Apenas para ficar
com um que é bastante conhecido: o livro E isto um homem? de Primo Levi (1988), em
que ele faz um testemunho sobre sua experiéncia em Auschwitz.

Tendo em vista relacdo com a literatura de testemunho, podemos ressaltar a
pergunta feita no final da can¢do “Mas quem vai acreditar no meu depoimento?”.
Segundo Zeni (2004, p. 234, 235), ela expressa a duvida sobre a possibilidade de se
fazer ouvir, “sobre o crédito que teria sua voz na sociedade em que esta inserida”. As
frases finais da musica, assim, deixam “no ar uma pergunta incomoda sobre a
capacidade de convencimento daquele que depde e diz que houve ali uma matanga”. O
rap questiona, dessa forma, o silenciamento a que est&o submetidos historicamente no
pais os presidiérios, 0s negros, pobres e outras vitimas de opressdo. A pergunta deixada
no final, que ndo quer calar, “estabelece um desafio, ecoando a lembranca de que a
ferida do Massacre continuava entao aberta”.

Podemos relacionar essa pergunta da musica com o sonho de Primo Levi (1988)
que ele diz ter sido recorrente durante o periodo em que esteve em Auschwitz. A
caracteristica marcante do sonho é o fato de que o sujeito ndo pode ser escutado pelas
pessoas préximas, ou sga, que ele ndo consegue compartilhar as terrivels experiéncias
gue estava vivendo, apenas se deparando com a indiferenca e a insensibilidade dos
outros diante de seu sofrimento. Em outro livro, Levi (1990, p.1) fala novamente desses
sonhos que seriam comuns entre os sobreviventes. 0 de terem voltado para casa e
contado sobre “seus sofrimentos passados, dirigindo-Se a uma pessoa querida, e de ndo

terem crédito ou mesmo nem serem escutados”.
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De acordo com Garcia (2007, p.187), um dos pontos originais de “Diario de um

detento” € que a cangdo busca radicalizar o didlogo com os fatos, “afirmando um ponto
de vista que a grande midia ndo repercute”, e que “o Estado historicamente considera ou
perigoso ou desprezivel, na davida, algo digno de ser silenciado”. Ainda segundo O
autor, a base da musica é o trabalho de organizacdo de uma experiéncia historica de
violéncia, que ¢ em si mesma incompreensivel, em uma forma estética, “de modo que a
violéncia seja experimentada, observada e criticada” (p. 197).

Para Felman (2014), escritores e artistas com frequéncia se sentem compelidos a
testemunhar

guando sabem, ou sentem intuitivamente que no tribuna da histéria
(...) a evidéncia falhara ou deixar4d a desgjar (...). Escritores
testemunham ndo simplesmente quando sabem que o conhecimento
ndo pode ser obtido por meio de outros canais, porém, mais
profundamente, quando sabem ou sentem gue o conhecimento,
embora disponivel, ndo é capaz de tornar-se eloquente, que a
informagdo n&o pode tornar-se importante. (FELMAN, 2014, p. 129)

Assim, para Felman (1992), testemunhar é mais do que contar sobre um fato ou
evento, sobre algo que foi vivido ou que € lembrado. Testemunhar € tomar
responsabilidade pela verdade para se enderecar ao outro, fazer ressoar no ouvinte, e na
coletividade algo que vai dém de uma esfera pessoal, que tem consequéncias para toda
a sociedade.

A partir dessas trés cangbes do Racionais € possivel observar como aparece a
dimensdo testemunhal na obra do grupo, a sua importancia e como ela assume diversas
nuances em diferentes cangdes. Assim, em ‘“Panico na Zona Sul” se falava de um
contexto em que dificilmente um testemunho vai acontecer. A cancdo “Mano na porta
do bar” ¢ contada a partir do ponto de vista de uma “testemunha ocular”. E por fim
“Diario de um detento” ¢ construida como um relato de um sobrevivente de um

massacre.
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