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Resumo: Este estudo centra-se sobre a producdo literaria brasileira contemporénea cujas
teméti cas se assentem sobre construcBes narrativas das periferias urbanas. O foco de andlise sdo
as prosas do escritor paulistano Reginaldo Ferreirada Silva— mais conhecido como Ferréz (1975
-). Nosso objeto de estudo para esta andlise serd a obra Manual prético do 6dio (2003). Nos
interessa nesta leitura abordar a temédtica da periferia presente na obra na constru¢do de uma
narrativa como ideia coletiva, visualizando-a em sua grande forca literéria e seu forte impacto
politico. Aqui a cidade também, centro inspirador e norteador da narrativa, torna-se palco de
significagOes, ela onde a escritura nasce e da qual parte para sua recriacdo no campo da ficgéo.
Palavras-chave; Literaturamarginal; Ferréz; Periferia; Inclusdo social

A presente comunicagdo hasce e percorre varios caminhos tragados para uma
compreensdo do termo literaturamargina e acenadas periferias urbanas brasileiras como
condicdo de ficcionalidade. A caracterizacdo e mesmo a aceitacdo de que em algum
momento o Brasil passou aassistir, em suaproducdo literaria, apresencade umaliteratura
gue se denominou marginal e que, de certa forma, essa producdo tem estabelecido uma
relacdo entre escrita de periferia e autores de periferia e, neste sentido, marginais,
fundamentou nossa compreenséo e as buscas a fim de estabel ecermos uma relacéo para
pensar a proposta e a producdo destes escritores.

Nossa proposta - dada a relevancia da discussdo sobre a apropriacdo pelos
escritores das periferias brasileiras do termo marginal para se identificarem e os novos
contornos que esta posicdo implica a literatura - é problematizar em que medida a
literatura produzida pelos escritores marginais possibilita um novo modo de pensar a
pobreza, e como esta traz indagacdes importantes sobre a posi¢do do autor e o papel da
literatura como ferramenta de agdo coletiva?. E neste interesse maior sobre a posicdo do
autor na composicdo de uma ferramenta como agdo coletiva que buscou-se construir
algumas bases de andlise. Posicao, alias, muito antes como pacto de leitura que se inicia

jdcom a construgdo imaginéria dafigura do autor.

! Graduada em Psicologia (UNIC), Mestra em Estudos de Linguagem (UFMT). Contato:
rhegys_alves@hotmail.com. Artigo produzido com o apoio financeiro da CAPES.

2 A antropologa Erica Pecanha do Nascimento discute a respeito da literatura produzida pelos escritores
marginais, que “ao reafirmarem suas caracteristicas biograficas e socioecondmicas nos textos, os escritores
ndo sO reportam o leitor ao entendimento darelacéo direta entre experiénciasocia e produto literério como
reforcam uma certa identidade social, artistica e cultural” (2005, p.27).
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O autor, neste caso, tem umaduplafungdo: ao mesmo tempo que o autor
€ uma funcéo em relagdo a um conjunto de discursos, ou sgja, aquilo
gue liga, imaginariamente, os elementos desse conjunto discursivo, que
também se chama obra, entre si, como nos sugere a andlise de Foucault
(1992, p. 13) sobre afuncéo autor, € também o elemento imaginario que
estabelece um contexto de legibilidade ao texto, nas palavras Roland
Barthes (2002, p. 35) em O prazer do texto: [...] eu desejo o autor,
tenho necessidade de sua figura (que ndo € nem sua representacdo nem
sua projecao)’ (LEE, 2015, p.186).

A aproximagdo com o escritor, por meio dessas narrativas literérias marginais de
experiéncia, tornou também possivel tornar mais evidentes pontos importantes sobre a
obra literéria. Dois deles percorrerdo agumas passagens de nossa discussdo agui. Um
primeiro que poderia ser definido como o utilitarismo ou afinalidade social daarte, eum
segundo que seria certa tendéncia dessas narrativas ao autobiografismo. A autobiografia

parece por em pauta, como coloca a pesquisadora Verena Alberti, o

universo amplo da criacdo literaria (e, seria possivel dizer, da criacéo
artisticaem geral), adimensdo darelacdo de contiguidade entre ‘criador’
e ‘criatura’, como se esta ultima fosse tdo real quanto o primeiro
(ALBERT, 1991, p. 66).

Para conduzir essas questdes sobre 0 autor na escrita marginal, em particular a
tendéncia ao autobiografismo, a discussdo ficou centrada principalmente na leitura do
segundo romance de Ferréz, Manual pratico do 6dio (2003). A anadise de sua obra,
calcada sobre o cotidiano da periferia, considerando que o proprio escritor € nascido e
criado na periferia, “o lado de c4” como ele mesmo designa, influencia a nés (seus
leitores) a pensar algumas questes sobre a posi¢éo do sujeito na producéo de narrativas
autobiogréficas. Neste sentido, a discussdo sobre literatura e autobiografia é priorizada
aqui para tratar, nesta modalidade de escrita, sobre os diversos deslizamentos entre a
identidade do autor e a sua criagdo, focando principalmente, como pontua Verena Albert,
sobre a “rela¢do do escritor com aquilo que foi no passado, a reconstitui¢do da experiéncia
vivida numa construgdo ‘para a leitura’ e as diferentes posigdes atualizadas pelo sujeito
no ato de escrever” (ALBERT, 1991, p. 66).

Talvez, aexemplo do que problematizam vérios pesquisadores, seja ariscado aqui
usar como refligio para pensar os varios graus de deslizamento de sentido que a palavra
marginal associada a literatura poder&o nos propiciar, de alegagdes sobre uma possivel
tendéncia na literatura contemporanea ou de uma geracéo de escritores especificaem que
a marca do tom de denuincia e testemunho na escrita se fazem presentes caracterizando
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de certaforma essa marginalidade. Talvez sgja possivel, e ndo com menos risco, pensar
numacomplexae porgque ndo dizer muitas vezes absurdamisturade geragOes de escritores
dispersa no tempo e momento histérico, em que o unico fio que os parece ligar em
determinados momentos € a forma com gue a narrativa se apresenta em suas obras,
rodeada por questdes sociais.

S0 alguns escritores que viam e veem naliteratura uma forma de denunciar toda
a hipocrisia reinante na sociedade, 0 mesmo recurso com que Ferréz se arrisca numa
insistente representacdo ficcional da relacéo entre violéncia periferia e capitalismo. Seja
hoje, esta literatura assertivamente ou apenas provocativamente designada marginal,
considerando todas e tantas variagdes de percepgdes que ela possa suscitar em seus
receptores, que ndo se perca o foco de pensa-la como uma literatura militante, uma vez
gue se da também ao desafio de ser uma manifestacdo estética sim, mas, sobremaneira,
de ser uma tentativa de desmascarar todas as contradi¢des sociais, procurando tragar um
perfil critico do seu tempo.

Entdo, a maneira como muito ja se prop6s na literatura dita enggjada, talvez
devéssemos aceitar inicialmente para propiciar um pacto de leitura, pensa-la também a
partir do olhar de uma literatura social cuja maior ambicdo seja amejar a transformagéo
através de sua militancia®. Um projeto literdrio que muito mais que se aliar a um termo
gue a0 primeiro impacto parece vago ou pretencioso ou propagandista em demasia (se
pensada apenas na relacdo direta dessa literatura como marginal e em autores marginais)
talvez pudéssemos acrescer ao seu rol de adjetivos, ostermos militante e periférica. Entéo
que sgja de marginal a militante e a periférica, uma literatura propositiva tanto em seus
valores estéticos como nos recursos gue fazem aparecer seu impactante teor de dentincia
e testemunho, critica e contestacdo dos valores sociais vigentes. Uma literatura em que
insiste o temadas periferias brasileiras e suas mazelas. E, 0 autor, nascido nesta cena que
se encena na ficgdo, como uma voz critica, ecoada por um narrador onisciente que nos
apresenta personagens diversos, falando de violéncias diversas que vao da criminalidade
aintolerancia, retomando com demasiada forga a quest&o crucia dasinjusticas sociaisno

Brasil.

3 A pesquisadora Ligia Gomes do Valle em O espaco autobiogréfico e a conducéo de leitura na literatura
marginal (2014), vai dizer que a marca de legitimagao desses escritores € o fato de serem moradores de
periferia e de terem uma postura militante. Como coloca a autora: “essa marca € associada aos elementos
de condugdo de leitura presente em seus escritos e em meios extraliterarios em geral. Essa legitimagéo do
narrar a periferia a partir de uma premissa que parte das experiéncias como moradores, trouxe para as
narrativas o aspecto do vivido, arelagdo com a vida de forma que se pode construir com mais intensidade
aamosferadeleitura[...]” (p.5).
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Dai pensar nessa escrita dita periférica e em sua relagdo com uma escrita que se
queiranomear margina. E aproducdo ficciona de Ferréz, numa forte influéncia de sua
visdo de escrita marginal, escrita esta que imprime a literatura, ou assim nos parece, 0
papel de veiculo com que sefalado pobre, formado pela cultura de massas. E anarrativa,
entdo, passa a ser uma forma de escrever que, COMo 0S autores marginais advogam, vé o
homem dentro da cultura. Com este enfoque, € possivel pensar nessa designacéo de
literatura marginal e de sua relacéo com o testemunho a fim de trabalhar o significado
politico dessas construces literarias e, assim, tratar do engajamento do autor.

Se pensarmos que esta literatura é produzida e pensada a partir de um lugar e por
sujeitos que se relacionam com aideia de marginalidade e periferia (econdbmica, social e
politica), como bem desenvol ve em sua extensa pesqguisa sobre o temaaantropdloga Erica
Pecanha do Nascimento (referéncia nos estudos da producéo cultural das periferias), ela
ndo terd sO a ver com o territério. Terd, também, uma relacdo com a posicao social do
autor. E traramarcas especificas, complementa Nascimento: serdcompostapor umacerta
eleicdo de temas, personagens e uma linguagem. E essa maneira de escrever que evoca
esses modos de vida na periferia assm como a vaoriza, é também uma forma de
afirmacao politica (NASCIMENTO, 2014, 9p).

Entendemos que sob a perspectiva e abrangéncia da literatura na reapresentacéo
do real, é possivel 0 exame do movimento marginal protagonizado por escritores da
periferia por entender que os mesmos, tendem a retomar “temas caros as teorias sociais
como marginalidade, periferia e relacdo entre criagdo literéria e realidade socia”
(NASCIMENTO, 2006, p.70). E ndo so é possivel a identificagdo de um movimento
margina como também a perspectiva de que estas narrativas buscam, através das
representactes da cidade na cenaescrita, ndo sO um retrato dos aspectos fisico-geogréfico
da cidade, dos dados culturais especificos ou dos costumes e tipos humanos, mas,
essenciamente, a cartografia simbdlica que “cruzam o imaginario, a histria, amemaria
da cidade e a cidade da memoria’ (GOMES, 2009, p.24).

A partir dos conceitos destes e de véarios outros autores tomados de empréstimo é
gue se pensa aqui na designagdo literatura margina enfocando-a a partir de sua
aproximagdo com o real e da busca de um teor de verossimilhanga como recurso de uma
escrita e leituraque se queiram mais proximas do real. Aqui os conceitos de realismo séo
trazidos em conjunto com a nogdo de narrativa e ficgdo. Também fazem parte dessa
discussdo os conceitos de pacto de leitura autobiografico no sentido de que se possa

estabel ecer uma proposta de leitura da escrita de Ferréz.
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O processo performativo composto por Ferréz em sua escrita, norteiatoda andlise
da obraManual pratico do 6dio, elencando elementos importantes de referencialidade ao
lugar, onde a escrita nasce e desenvolve sua cena, 0 Capdo Redondo. Parte de nossos
guestionamentos nesse trgjeto foram suscitados por questdes como: qual seria 0 ato
ficcional proposto pelo autor? O que se mobiliza em seu projeto literério? A que
construgdes Ferréz nos remete quando afirma com veeméncia que na literatura marginal
o texto é influenciado pelo lugar onde habita cada autor?

Ferréz constréi grande parte de sua obra em torno do uso da palavra como arma
contra o distanciamento socia a que estdo submersas as periferias brasileiras. Assim,
como €ele advoga, a palavra ndo deve compor so o livro, deve ser viva, circular entre as
pessoas. O uso dessa palavra como forma de contestacdo se faz recorrente pelo autor,
reflexo de um sistema de desigualdades sociais diversas a que estdo envoltos seus
personagens, retrato dos moradores da vida real das zonas periféricas do Brasil. O forte
engajamento politico da figura de escritor possibilita a nés leitores olharmos as obras de
Ferréz e de certa forma confundamos sua vida com as histérias retratadas na ficcéo. E,
assim, avida e obra do autor parecem interligar-se ideologicamente, pois que nascido na
periferia, este usa o lugar onde mora como cenario de seus livros. Entdo, suas obras
tratardo de modo consistente sobre um sistema amplo de exclusdo social em que se
apresentam como objeto de segregacdo os habitantes das periferias sdcio-econdmicas

brasileiras.

Ferréz € um desses artistas que resistiram a todas as dificuldades pelas
guais passa qualquer morador da periferia. Sua escrita nasce da vontade
de se expressar, mas essa expressdo vai dém daidelade resisténcia. Ela
€ propositiva e comprometida com o seu ideal de trazer melhoras para o
povo onde mora. E 16gico que a literatura j& produziu muita coisa ruim
com discursos engajados; mas esse ndo € o caso de Ferréz. A suavontade
de promover o seu territdrio e colocar as suas histériasem foco estaaiada
auma estética marginal (DAMASCENA, 2015, p.17).

O gque acontece com o romance € que, fragmentado em blocos, 0 mesmo se abre
para a intimidade de cada personagem, apresentado nos detalhes de sua vida, no seu
cotidiano, nos seus pensamentos. Como coloca Chaves (2010), o narrador embrenha-se
na composicdo de um “mosaico de sujeitos que transbordam sentimentos que vao,
humana ¢ subitamente, do amor ao 6dio” (p. 69-70). Segundo Heloisa Buarque de
Hollanda, também importante pesquisadora de temas como literatura margina e

periferias literarias, o romance € a descrigdo do “impasse de uma geracéo que ndo mede
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consequéncias para buscar o que néo teve. Geragdo esta marcada pel as sequel as deixadas
pelo Estado e pelaintensidade do impacto damidia” (HOLLANDA, 2012, p. 44).

E neste contexto que a escrita de Manual pratico do 6dio traz, associada ao
sentimento de 6dio, o que é elencado como seu maior causador no enredo, o capitalismo.
E neste eixo, sdo construidas histdrias cujo cend&rio que se passard a ver esté repleto de
violéncia nas suas mais variadas formas. Quais sgjam: alienagdo, preconceito,
discriminacdo, intolerancia, exclusdo, segregacdo, autoritarismo, criminalidade, violéncia
linguistica, moral, entre outros.

A violéncia ndo € o centro norteador da narrativa, apenas seu entorno. Ao passo
que, 0 que se tem € a composi¢ao de personagens comuns que, como nds, completa
Hollanda (2012), “emocionam-se, prezam a familia, amam, tém ciimes, fazem sexo e
sonham com um futuro mais tranquilo” (p. 44). O lugar da violéncia aqui é invertido e,
na apresentacdo dos personagens e da dificil realidade a que estéo condenados, o crime
passa a ser 0 arredor de uma série de outras violéncias a que estdo condenados 0s
moradores da periferia, em razéo do descaso do poder publico ao acesso aos principais
meios de subsisténcia (1bid.). E o que se pode ver no Capitulo 9, quando é trazida & cena

amorte de alguns personagens na periferia

[...] Ele engatilha, é aceito pelo proprio povo oprimido que ele julga e
condena, tem em sua mente o que | he clicam ha anos, que a culpa é deles,
daragainferior, araga que rouba, que sequestra, a raga que mata, araga
gue ndo segue as leis de Deus, araga que tem que ser exterminada. [...]
Dinho morto pela Rota com 16 tiros nas costas. Nando morreu na hora,
[...] Ghdéez morreu logo depois na viatura da Civil, ndo aguentou as
pancadas [...] No hospital morreu Pablo, tinha sonho de um dia ser
professor, mas ndo tinha dinheiro pro acerto com os homens do DHPP.
[...] Parao Dénis, epro irméo de Azeitona, morto pelo Garra, haviaflores
de varias cores no timulo. Ja Leandro n&o realizou o sonho de ouvir uma
letra de rap sua na radio, morreu numa suposta troca de tiros com a Rota,
pena que estava desarmado, levou desvantagem (FERREZ, 2014, p. 155-
156).

O cen&rio em que se desenvolve a narrativa €, como pronuncia Ferréz, o relato da
vidade Lucio Fé, Aninha, Régis, Celso Capeta e Neguinho da Mancha na Mé&o, centrado
em mostrar a “disseminacdo do odio como o sentimento rea de uma sociedade
competitiva, levado as Ultimas consequéncias no contexto da periferiade S&o Paulo” (sic).
O texto apresenta, em seu todo, personagens oprimidos, geralmente envoltos por
experiéncias tristes e existénecias curtas. Vidas interrompidas, como afirma Zibordi
(2004), ““em sua possibilidade material e emocional”, em um cenario que leva a crer que
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“ainfelicidade do sujeito da periferia resulta de extremos de insuficiéncia financeira e
caréncia de nutrientes subjetivos como bondade, atencdo, cuidado, carinho, amizade e
amor” (p.71).

Elemento fundamental para se pensar a narrativa que se desenvolve em Manual
pratico do 6dio é discutir esse movimento em que o autor busca promover o territorio e
colocar ahistéria de seus moradores em foco. Nesta perspectiva pensar a periferia, entéo,
€ mais do que pensala como um lugar de moradia, sem escola, sem saneamento, sem
seguranca e sem saude. Como bem defende Alexandre Silva Damascena (2015), ao
enfatizar o territorio e o cotidiano de seus moradores, evidencia-se nessas narrativas um
ato muito além de denunciar suas precariedades, pois acima de tudo, pretende-se mostrar
gue mesmo com tantos impedimentos esses sujeitos resistem, sobrevivem e lutam pelo
seu territério — uma luta como sinénimo de defesa da identidade (DAMASCENA, 2015,
p. 8).

Alexandre Silva Damascena, em sua pesquisa de Mestrado intitulada A literatura
a partir do territério: a relacdo entre forma e contelido em Ferréz (2015) fala sobre o
territério, componente bastante importante nas obras do autor, sublinhando que este ndo
seria a reconstrucdo, no campo da ficgdo, de um espaco qualquer, mas que representa,
acima de tudo, um lugar de afetividade (p. 9). Para Damascena ao serem retratadas na
literatura essas pessoas €, de certo modo, acentuando o grau de marginalidade socia a
gue estéo submetidas, estar a margem ndo os impede de crescer e inventarem outro jeito
de estar na vida. Assim, “o territorio ganhou importancia simbdlica em suas vidas ¢ em
suas variadas formas de expressdo, como musicas, filmes e livros” (Ibid., p.9).

O territorio, que é moradia, é, também, simbolicamente, espaco vivo, passivel de
ser modelado e pensado subjetivamente: “Por isso, ¢ multiplo, complexo e contraditorio.
O territorio, além de abarcar o espaco geografico, € constituido pelos sujeitos que agem
sobre ele” (DAMASCENA, 2015, p. 9). Dai também pensarmos nesse territorio em seus
componentes funciona e simbdlico e nas relacdes de poder que se estabel ecem tanto no
campo da funcdo quanto no do significado. Aproximando, o fazer literario da corrente
marginal anogdo que delase constrdi apartir do territorio, pois, como lugar de af etividade
aos moradores da periferia, este ¢ apresentado na narrativa também como “lugar de poder,
explicito e implicito, dominagdo geografica e simbolica” (Ibid., p.9).

Pensar em Manual pratico do odio e no enredo que se desenvolve em torno do
cotidiano da periferia e de seu ingrediente marcante que seriaaviol éncia urbana € também

pensar em outros contornos em gque a obrade arte tem seinserido. A significativa atencéo
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“aos temas da miséria, da fome, das desigualdades sociais e, ultimamente, da violéncia
urbana” (HOLLANDA, 2012, p. 42) tem sido bastante presente na literatura produzida
no Brasil. Assim como também est4 presente na nossa tradigao cultural, “o engajamento
politico e compromisso social do intelectual, neste caso, do escritor” (Ibid., p42).

A presencadavioléncianaarte e ndo sem estar acompanhada de outros temas que
a circundam, como a fome e a mis&ia, tem se tornado matéria de grande debate e,
especialmente, servido como motor na producdo artistica. Seligmann-Silva (2014) aponta
gue no seculo 20 a arte teria assumido importante papel politico na construcéo de nossas
identidades, atuando como espaco de intensificacdo de nossos afetos, “de desalienagao de
nosso corpo com relagdo ao nosso mundo concreto” (p. 30).

Seligmann-Silva reflete sobre a arte como meio de inscri¢do da violéncia, pois,
conforme discute, acontece um movimento nas artes contemporaneas de assumir atarefa
de inscricdo da meméria do mal. Existindo, assim, um duplo movimento em que a
memoriaresistiriaao apagamento das praticas politicas davioléncia, mastambém haveria
uma resisténcia a memoéria do mal: “A arte mnemonica, nesse contexto, seria
eminentemente uma prética de resisténcia, de tentativa de inscricdo daguilo que a
sociedade procura apagar” (SELIGMANN-SILVA, 2014, p. 30).

Este movimento de urbanizagdo do imaginario da literatura brasileira € discutido
por Costa Pinto (2004) como fenémeno irreversivel. Pois que segundo o autor, haveria
umaimportante confluéncia entre os autores contemporaneos naconstrucao de seu campo
ficcional. Com inimeras variagdes, e sempre muito pessoais, cada autor comporasuaobra
sobre a perspectiva de um olhar da condigdo do sujeito moderno. Neste sentido, as
narrativas e seus personagens e o que elas reatualizam seriam reflexos também de uma
determinada “construcdo cultural que nasce com a cidade e se materializa em formas
literarias que transitam entre o0s registros memoriaistico, redista, metafisico,
escatologico, fantastico e satirico” (COSTA PINTO, 2004, p. 84).

Pensar a violéncia como tema importante na cultura brasileira contemporanea
aponta-nos um desafio, que para Schellhammer (2007) seria o de manter um certo
distanciamento da tentativa de compreensdo da mesma apenas pel o seu aspecto historico
ou mesmo datentativa de dar conta da pluralidade de seus parémetros culturais, sociais e
econdmicos. Nem mesmo seria interessante pensar a violéncia como um elemento que

defina, ou sgja, intrinseco a condi¢do de identidade nacional. Para o autor,
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Quando estabel ecemos uma relagdo entre a violéncia e as manifestactes
culturais e artiticas é “para sugerir que a representacdo da violéncia
manifesta uma tentativa viva na cultura brasileira de interpretar a
realidade contemporénea e de se apropriar dela, artisticamente, de
maneira mais “real”, com o intuito de intervir nos processos culturais
(SCHZLLHAMMER, 2007, p. 29).

Pellegrini (2005) afirma que a violéncia, por qualquer angulo que se olhe, é
constitutiva da cultura brasileira, aparecendo como um elemento com o qual se “organiza
a prépria ordem social e, como consequéncia, a experiéncia criativa e a expressao
simbolica, alids, como acontece com a maior parte das culturas de extragdo colonial”
(PELLEGRINI, 2005, p.134). Dai pensar nessa historia brasileira que se transporta a
temas literarios, completa Pellegrini, com cuja temética a violéncia se apresenta de
maneiras variadas, “podendo ser encontrada desde sua origem, em prosa e em poesia”’ (p.
134). Sao exemplos, “a conquista, a ocupagdo, a coloniza¢do, o aniquilamento dos indios,
a escravidéo, as lutas pela independéncia, a formacdo das cidades e dos latifundios, os
processos de industrializagdo, o imperialismo, as ditaduras” (lbid., p.134). Esses temas
podem, assevera Pellegrini, ser delineados nas nomenclaturas de literatura urbana e

literatura regional.

O que estd em jogo nesse novo realismo feroz — neo-realismo, hiper-
realismo ou ultra-realismo, como jafoi chamado — néo é apenas 0 modo
COMO as Coisas S0 construidas enquanto linguagem, mas também o que
elas s8o; sendo um estilo, esse realismo esta funcional mente ligado aum
objetivo cuja referéncia é concreta; assim, 0 objetivo da mimesis aqui
tanto pode ser aindignagdo, adenuncia, o protesto, a contestacéo, quanto
a constatacdo desinteressada ou interesseira e, na pior das hipoteses,
cinica. (PELLEGRINI, 2005, p. 139).

Ao ficcionalizar a periferia urbana com suas particularidades, muitos escritores
carregam em suas narrativas entdo, os resultados de uma soci edade da exclusdo que, como
coloca Ricardo Pinto de Souza em seu texto Violéncia banditismo e a literatura da
exclusdo (2005), no processo de escrita vao “mapeando e criticando seus instrumentos na
construgdo de um corpus de obras e de temas comuns que aos poucos vai se constituindo

em uma literatura” (s/p).

Possivelmente, esta serdaliteraturatipicado processo de democratizacdo
enquanto dinamica histérico-social, pois, mais do que qualquer outra
manifestacdo literaria atual, propde-se a promover uma amplarevisio de
valores da identidade brasileira. Autores que estabelecerdo um didogo
constante com a cultura de massa (a midiaimpressa e televisiva, a MPB
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e 0 RAP, o consumismo) e com o caldo tedrico que caracterizard a pos-
modernidade. N&o devemos considerar estes nomes como representantes
de um realismo cléssico, pois perderiamos o foco do funcionamento
cultural destas obras. Representar a violénciano seu caso significamuito
mais tensionar polemicamente algumas questdes histéricas, valendo-se,
primordiamente, da sdtira, do exagero e, especiadmente, da ironia
(SOUZA, 2005, 9p).

A discussdo sobre a temética da violéncia na literatura brasileira contemporanea
tem sido um amplo campo de estudo. Cabendo, para sua andise, o trabalho de vérios
escritores cujas obras incorporaram, em temas e formas, elementos de violéncia. Entre
eles estdo Bernardo Carvalho, Bernardo Kucinski, Caio Fernando Abreu, Hilda Hilst,
Ivan Angelo, Jodo Gilberto Noll, Luis Fernando Verissimo, Luiz Alberto Mendes, Luiz
Ruffato, Lygia Fagundes Telles, Marcal Aquino, Michel Laub, Paulo Lins, Renato
Pompeu, Rubem Fonseca, Patricia Mello, Fernando Bonassi, entre outros. Estes autores,
poderiamos arriscar a dizer, que vém praticando uma literatura que, poderiamos
concordar com Souza (2005) em afirmar, esta fundamentalmente preocupada com a
exclusdo e a violéncia. A figura central de suas narrativas, muitas vezes, “é o bandido,
entendido como um dos simbolos mais radicais da exclusdo” (SOUZA, 2005, s/p).

Esse bandido, acrescenta ainda Souza, como personagem principal na literatura,
Se apresenta em suas mais diversas roupagens. “o traficante, o assaltante, 0 assassino
profissional, o exterminador” (2005, s/p). Ele, o bandido, ndo € agui associado a figura
do grotesco ou da forca revolucionaria. N&o € também o bandido como sinénimo de
demonio, nem de herdi ou de barbaro. “Ele é desenhado com um calmo horror ¢ como
uma forma de pensar arealidade brasileira. O bandido ¢ uma espécie de ‘contabilidade
dos riscos’ de uma sociedade excludente, pois ¢ seu resultado mais radical” (SOUZA,
2005, s/p).

A arte literaria assm pensada e posta, bem pontua Seligmann-Silva em seu texto
A arte como inscrigdo da violéncia: resisténcia da memoria em uma era pos-histérica
(2014), parece apostar em uma “nova autenticidade, pés-metafisica, pos-positivista, mas

engajada em elaborar, inscrever e denunciar a violéncia” (p. 32).
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