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Resumo: O texto se propde a revisitar questdes concernentes a Modernidade nas suas origens e
naquilo que ela mais representa de claridade e justeza para a compreensdo de todos os “ismos”
em suas formas acabadas ou defeituosas. Para isso trilharemos os passos de trés artistas que tém
guiado nosso espirito. S&o eles: Edgar Allan Poe, Constantin Guys e Charles Baudelaire. Vae
notar, entretanto, que o olhar semioldgico deste Ultimo foi que volveu aos dois anteriores e
provocou a nossa percepcdo e 0 Nosso pensamento. Como se sabe Edgar Allan Poe (por volta de
1800) ganhou luz na Franga (Paris de 1850) por meio da consciénciailuminadora do autor de As
flores do mal. Os escritos baudelairianos gjudaréo a dar asideias aqui contidas.
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A multidao de signos na obra de Edgar Allan Poe

Foi por meio da obra de Edgar Allan Poe que se deu inicio um entrecruzar de
teoria e arte, seus escritos carregam uma visao abrangente, uma perspectiva onde a arte
produz seu arcabouco tedrico sem necessitar da aplicacdo de métodos e/ou objetos de
outros campos do conhecimento, a visdo de uma Arte pura, mais tarde descrita por
Charles Baudélaire, é parte da leitura perspicaz da obra daquele que foi para Baudelaire
um farol, um fio condutor da Modernidade. Além da carga tedrica dos textos de Poe, ele
também foi critico, dono de um modo &cido de abordar seus contemporaneos. Dentre as
criticas de Poe, ele ndo poupou Henry Wadsworth Longfellow, um dos poetas mais
aclamados da época, descrevendo seus poemas como ‘“heresia da didatica”, 0 que
demonstra uma manutencdo do que ja vinha sendo feito, a obra do poeta, para Poe, em
nada inovava, ndo se desprendia das escolas aclamadas até entdo. Esta atitude critica
viria também a ser adotada por Baudelaire em seus escritos sobre pintura (Os saldes) e,
mais especificamente, nos ensaios que compdem as Reflexbes sobre meus

contemporaneos (1992).

Ao se dizer que Edgar Allan Poe conduziu de certa maneira os fundamentos da
Modernidade na literatura ocidental, objetiva-se dizer que o escritor produziu de

maneira original e coerente 0s géneros a que se propds assinalando sobretudo o género
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narrativo (principalmente contos), a poesia e também os ensaios. Em todos eles deixou

se manifestar seu pensamento critico aliado ao seu pensamento inventivo, por isso, € um
éximio representante do que Paul Valery denominaria um classico, isto é, 0 autor em
cuja obra se manifesta as marcas do critico. S8o esses fundamentos que justificam a
obra de Edgar Allan Poe ter influenciado e se presentificar até hoje no universo criador

dos mais eminentes pensadores ocidentais.

Quanto aos géneros desenvolvidos, devem-se assindlar aguns eementos
mediante a relevancia que possuem no conjunto critico de sua obra. Inicialmente
devemos colocar em destaque 0 género conto que ele conduziu as raias mais el evadas da
invencdo literaria, seus contos formam um conjunto dificil de ser colocado em grau
hierdrquico dos valores criticos, cada conto de Poe fornece elementos singulares
especificos capazes de gerar reflexfes analiticas independentes, pode-se crer que, o
modo de construcéo do conto em Edgar A. Poe gerou influéncia em grandes escritores e
dentre eles destaca-se 0 escritor argentino Julio Cortézar (1914-1984) e que deixa
evidenciar essa influéncia no livro Valise de Cronépio (2013) a0 escrever alguns
aspectos do conto. A concepcdo sobre o poético de Cortézar vai ao encontro das
concepgdes do escritor americano, para Poe, o conto e 0 poema sdo as duas mais
perfeitas formas de composi¢éo e de expressao do poético.

E fundamental que se note um dado de estilo que torna origina e perverso os
movimentos da estrutura dos contos de Poe, ele maquia o género conto de modo a levar
o leitor a julgar seus textos como “contos de terror” e assim ter ficado conhecido
atraindo até o publico na venda de seus textos. Entretanto, para o leitor mais atento e
perspicaz, o que se nota sob a maquiagem sdo dribles narrativos e construces poéticas
excepcionais, seria necessario agui fazermos uma categorizagcdo da natureza de seus
contos para melhor explicitarmos o0 que acima assinalamos, mas isto ndo sera feito para
ndo fugir aos propositos das argumentacdes criticas desta pesquisa. N&o custa lembrar
gue contos tais como Manuscrito encontrado em uma garrafa (1833), Berenice (1835),
O gato preto (1843), que sdo exemplos de contos de estruturas narrativas que tendem ao
movimento de contos policiais, mas que atendem muito mais a uma sintaxe narrativa de
ironia a0 proprio processo de invengdo. Em um segundo bloco, poder-se-ia assinalar

contos como A queda da casa de Usher (1839) que jatraz elementos mais complexos de
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carater metaficcional com uma estrutura de natureza magica fundida a um universo

psicol6gico que reporta aos contos fantésticos do alemdo Ernst Theodor Amadeus
Wilhelm Hoffmann (1776-1822) desenvolvidos em uma instancia que se pode dizer
superior. Poe atinge o alto grau de sua invencdo e de seu pensamento profuso no conto
O dominio de Arheim (1839) em que, trabalhando a nogdo de “jardim paisagem” ele
consegue atingir o ponto alto de sua realizago profissiona e critica. Vale notar que
escritores como Cortézar, tradutor de Poe, deixam entrever formas de reinvencdo de
algumas obras de Poe como € o caso de A casa tomada de Cortazar, do livro Bestiario
(1951), que nos parece gerada a partir do conto A queda da casa de Usher, ou, agora nas
artes plésticas, o conceitual pintor belga René Magritte, que reinventou o conto O

dominio de Arheim em uma obra plé&stica, dir-se-ia comovente, com o0 mesmo titulo.

Essa consciéncia agucada do escritor inglés ndo poderia ser menos no género
que ele considerava maior, a poesia lirica. Sobre esse género tem-se aimpressao que 0s
cuidados de Poe no seu trabalho levaram o poeta a ser considerado poeta bissexto por
ter criado poucos poemas, poemas gque foram, entretanto, decisivos para a evolucéo da
lirica moderna. Dentre estes poemas € notdrio o destague ao The raven (O corvo) que
levou o poeta a desenvolver o ensaio critico e auto reflexivo denominado Filosofia da
composicdo de dta influéncia nos trabalhos futuros. HA de se lembrar que Poe
vivenciou a efervescéncia do Romantismo, ndo apenas 0 Romantismo estabelecido nos
paises europeus mas com dois autores ingleses de destaque: William Wordsworth
(1770-1850) e Samuel Taylor Coleridge (1772-1834).

N&o se pode afirmar que Poe manteve contato com esses poetas de maneiramais
decisiva, entretanto, pode-se afirmar que sua poesia, como a de Samuel Taylor,
praticamente se distanciou muito do famoso William Wordsworth e de seu romantismo
do cotidiano e da natureza, e acabou tendo muita intensidade no pensamento dos leitores
ndo sO da época mas ainda influenciando até hoje. Apesar dos estilos distintos, a poesia
de Poe, em termos de consciéncia construtiva esta mais proxima ao pensamento
inventivo de Samuel Taylor Coleridge. E relevante afirmar que este poeta conceitual
gue aproxima a estrutura do poema a uma estrutura | 6gi co-matemati ca na sua fabricacdo
s6 foi ser reconhecido no século XX pelos dois grandes poetas criticos da poesia

moderna: Ezra Pound e T.S.Eliot. Voltando a Poe, a sua arte e seu pensamento critico
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ndo poderia deixar de ser tomada como uma “tocha olimpica” pelo poeta da

M odernidade Charles Baudelaire.

Um dos contos que mais salienta as questdes de mudanca de perspectiva, 0s
novos conceitos e muitos dos fundamentos da Modernidade é o conto O homem da
multidao, de Edgar Allan Poe. Ele se tornou uma forte luz advinda do inicio do século
para Baudelaire, que o traduziu e o apresentou a Franga, consequentemente a todo o
mundo. Ha neste conto muitos conceitos que poderiam ser levantados, mas um deles é o
de Arte pura que Baudelaire tanto defendeu, uma arte sem ainvasao de outros objetos e
de outras éreas do conhecimento. Nos Escritos sobre arte, no ensaio Arte filosofica
Baudelaire (2008, p.70) descreve a disparidade que ha entre Arte pura e Arte fil osofica.
Arte pura refere-se ao ato de “criar uma magia sugestiva contendo ao mesmo tempo o
objeto e o sujeito, 0 mundo exterior ao artista e o proprio artista”. A magia sugestiva € a
arte feita sem intencBes ou fixada a modelos, é o conceito de arte pela arte, ela ndo é
feita de idéias nem fala sobre temas ou sentimentos. O critico ainda acrescenta ainda
uma descri¢ao sobre o que chama de arte filosofica: “Quanto mais a arte quiser ser
filosoficamente clara, mais ela se degradara e remontara ao hieréglifo infantil; ao
contr&rio, quanto mais a arte se destacar do ensinamento, mais ascendera a beleza pura e
desinteressada”. A arte chamada de filosofica por Baudelaire ¢ aquela que se preocupa
em responder questdes exteriores a seu campo, que se propde a discutir temas sociais
apenas, que é feita intencionalmente, procedida sem levar em conta a harmonia entre
seus planos (conteldo/ expressdo), apresentando-se, por exemplo, como um texto
historico, onde ha privilégio de fatos e ndo luzes que emanam das microestruturas.

O narrador do conto O homem da multiddo afasta dos conceitos artisticos a
Retérica, referindo-se a ela como uma disciplina fragil diante da literatura (da arte).
Mais tarde Todorov dissertaria sobre este posicionamento Tzvetan Todorov (2013) em
seu livro Teorias do simbolo, apds percorrer os caminhos do signo para explicitar o
nascimento da semidtica ocidental, como propde no capitulo 1, busca no capitulo 2
mostrar de que modo a retérica entrou em decadéncia justamente pela forma como
busca persuadir o receptor, ela busca meios de atingir um objetivo ao contrario da
literatura (ou arte em geral) que para Todorov (2013, p. 93): “seja qual for a postura que
tenhamos em relagdo a literatura, todos concordam em defini-la pela inutilidade”,

chegando a afirmar no capitulo 4 que o trabaho estético se da no ponto em que a
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retérica termina. Do mesmo modo, o narrador do conto de Poe descreve a Retorica

como mad (louca, dsevairada), uma vez que, por sua natureza, ela ndo serve aos
intuitos da arte, nem em seu estado de criagdo (artista), nem em seu estado de recepcao
(leitor), loucos também devem ser aqueles leitores/receptores que acrescentam ao
trabal ho artistico a realidade e a natureza que ele se esforca para esvaziar e distanciar de
s e consideram o trabal ho artistico como engajado nos mais diferentes campos, que lhes
s80 compl etamente exteriores.

Um dos aspectos mais relevantes do conto de Poe é a funcdo do narrador, € ele
gue da todas as perspectivas e cores aos olhos do leitor, até mesmo descrevendo o
barulho captado e as sensacBes sentidas aproximando a poética de Poe a de Baudelaire
no poema Correspondéncias ao propor que a arte crie sua prépria natureza de sentidos e
permita que o leitor viva um momento Unico de sinestesia criada a partir de seu interior.
Sobre a criacdo desta natureza de sentidos, pode-se destacar um trecho do conto onde
vérios sentidos sdo evocados, na pagina 96 o narrador ao descrever a massa que tomava
conta da rua diz: “trabalhadores exaustos de todo tipo, todos cheios de uma vivacidade
ruidosa e descontrolada que irritava intoleravelmente os ouvidos e provocava um
sensagdo dolorosa”. Um tema recorrente em Constantin Guys € captado pelo narrador
de Poe, a mulher, demonstrando as camadas profundas que este tema pode trazer: “por
fora feita de marmore de Paros, por dentro recheada de detritos”. A mulher como tema
também é recorrente na obra de Baudelaire, neste trecho pode-se perceber a consciéncia
criadora que ndo expde apenas figuras por seus exteriores mas sim, pelas camadas
profundas que a formam, n&o a apresentacdo do todo, mas o trabalho com as partes, com
0 aspecto semi-simbdlico, a mulher em si é composta de vérias formas, os vestidos
acentuam as formas mas possuem um movimento em si, eles passam a ser na pintura de

Constantin Guys mais que um simples acessorio.

Outros pontos cruciais e conceituais sobre a figura do escritor e do narrador na
obra de Poe podem ser observados, também, em dois momentos. O primeiro deles € o
exato momento que o homem da multidéo € flagrado pelo olhar do narrador, outro, no

momento que ele desce para persegui-lo. Observemos o trecho abaixo:

“Com a cabeca encostada a vidraga, estava, pois, ocupado em
escrutinar a turba, quando, subitamente, um semblante (0 de um
homem velho e decrépito, com uns sessenta e cinco ou setenta anos de
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idade) entrou no campo de minha visdo- um semblante que, por causa
da impressionante peculiaridade de sua expressdo, imediatamente
prendeu e absorveu toda a minha atencdo. Nunca tinha visto antes
qualquer coisa que se assemelhasse, ainda que remotamente, aquela
expressao [...]” (BAUDELAIRE, 2010, p.97).

Ao captar a figura do homem em meio a multiddo, o narrador diz: “Com a
cabega encostada a vidracga [...]”. O contato com a vidraga gera a imagem de um corpo
que parece ser absorvido por aguele signo que, como descrito acima, € o signo da
transposicdo do olhar de um espaco fechado e burgués (ironia ao espaco artistico
tradicional) para um novo espago completamente aberto a possibilidades, pronto para
receber a multiddo. A sintaxe do parégrafo assim como as relagdes entre os elementos
signicos criam uma interacdo dial ética entre narrador e acdo pois, do mesmo modo que
a figura absorveu toda a atencdo do narrador, ele também € absorvido, € como se, nas
relacbes simbdlicas que se instalam no texto, o ser do narrador fosse absorvido pela
vidraga e langado a rua antes mesmo de “sua pessoa” para la se encaminhar. A figura
captada é nobre, mas ndo no sentido de estratificaco social, € nobre para que sirva de
substéncia artistica e também, € um tipo de personagem que integra inovacdo na
perspectiva artistica pois nao pertence a nobreza, ¢ um homem “decrépito”, que em si
supera as figuras do demoénio pintadas por Moritz Retzsch, reafirmando as

possi bilidades de expressao completamente Unicas daguele homem em meio a multidéo.

Todas as concepcdes apresentadas pelo conto de Poe, aqui analisado focalizando
0s trés parégrafos iniciais, produz em suas conexdes internas o que se pode chamar de
digressdo, deste ponto adiante o narrador saira de sua perspectiva exterior em direcdo a
rua (vista de dentro do hotel pela bow window) para se juntar aos passantes e a tudo o
gue observou até o0 momento que focalizara a figura central de seu olhar em meio a
multiddo. Aspectos semelhantes de ponto de vista e procedimentos poderdo ser

observados nas obras de Constantin Guys e Baudelaire.

Constantin Guys, um pintor de poemas

E dificil datar exatamente o trabalho de Constantin Guys, €le nem mesmo os
assinava, so estdo impressos em sua obra um sentimento de inovagdo da arte pictorica,

assim como um olhar catalisador de novos temas, percorrendo todas as esferas da
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sociedade sem se privilegiar alguma delas. Um fato importante sobre este eximio pintor

€ que nada em seu trabalho foi intencional, ele nem mesmo tinha a pretensdo de ser
chamado de artista, este afastamento da pessoa do artista do objeto € também um
fundamento que une os artistas escolhidos para esta pesquisa, €les se neutralizam,
permitindo que a arte fique estampada ao leitor de maneira pura, nobre. Eles tém a clara

no¢ao de que o verdadeiro artista € um receptacul o de signos.

Impressos na pintura de Constantin Guys estdo a rapidez do cotidiano, a
desfigurativizacdo do proprio ser humano trazida com o processo de Industrializacéo,
com a Modernidade, ndo faria sentido pintar o humano como visto de uma perspectiva
congelada e ligada aquel as representacdes que antes constituiam o campo social, como
se nada tivesse mudado. Para o génio de Constantin Guys, a rapidez com que 0 mundo
se sobrepds a0 ser humano era mostrada de variadas formas em cenas perpletas de
movimento, pessoas nas ruas, nas saidas de teatros, de prostituas nos cabarés a
madames em carruagens, militares pomposos em seus cavalos e de repente rendidos a
vida ordinaria dos bares, rendidos as mulheres, entre outros. Por isso, 0s proprios temas
de Constantin Guys possuem movimento, a mulher é pintada em suas vérias faces,
desnudada dagueles ideais roméanticos de delicadeza e pureza, aguela musa que
inspirava os artistas agora foi desmascarada e mostrou seu verdadeiro ser.

Para tentar penetrar no mundo de Constantin Guys, os elementos do ensaio de
Baudelaire (O Pintor da Vida moderna) sdo vitais aos intuitos criticos, aguns relatos
gue dizem respeito a conduta social e moral do pintor enquanto pessoa nos dardo ideia
da conduta de seus préprios quadros. Ele em si € um dandi, pois esta inserido em todas
as camadas da sociedade (e assim 0 quer), mas se mantém neutro e distante, dentro de
S, de todas elas. Em seu livro Arte Moderna, ao tratar de Constantin Guys, Giulio C.
Argan (2010, p.70) escreve que “Baudelaire admirava seu estilo grafico agil e refinado,
mas ainda mais o0 seu dandismo, que ndo sb o fazia escolher na vida social o que havia
de mais raro e significativo, como até mesmo desprezar sua profissdo de artista,
levando-o a se proteger com o anonimato, a evitar o sucesso.”. O dandi ¢ um homem
que frequenta desde os sal&es nobres até as periferias e bordéis sem que se deixe levar
pelo espaco que se encontra, pelo contrério, utiliza estes espacos como espacos de

observagdo, de coleta de detritos que se reunirdo segundo suas proprias ordens em sua
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mente e dardo vida a seus quadros. Nada disso, porém, € intencional, ele pinta a reuniéo

(des)ordenada destes detritos pois é assim que seu génio € deste género que seu espirito
é dotado. Baudelaire escreve que ele poderia ser considerado um filésofo, mas se o
titulo fosse dado ao pé da letra, atribuindo-lhe um sentido metafisico, seria parao Sr.G.
uma desonra. Constantin Guys, se fil6sofo, é aquele pensador da prépria arte, € aquele

que reviu e deu vida a novos conceitos por meio da arte pictorica.

O déandi é dotado natural mente de censo estético e ndo pertence necessariamente
a nobreza, escolhe viver de maneira leviana e superficial quanto a riqueza material, séo
burgueses que apenas imitam a aristocracia em seus costumes e vestes. Para Baudelaire
(201, p.66) o dandi é um ser revelador “de 0posicdo e revolta; sdo todos representantes
do que ha de melhor no orgulho humano, dessa necessidade, bastante rara nos homens
de hoje, de combater e de destruir a trivialidade”. Pode-se dizer entdo que o dandi € o
préprio génio, dotado do estético e da capacidade artistica, que ndo se apega a formas
fixas de ser e agir, ao invés disso, passa a combater o comum, o olhar e aforma de viver
do dandi s3o, portanto, semelhantes aos do flaneur. E o personagem que pode viver bem
sem a necessidade de fortunas doadas pelos artistas romanticos a seus personagens.
Sendo livres de convencdes sociais que geram 6cio, o dandi ndo precisa fixar horérios
em sua jornada de vida, pode observar 0 movimento da cidade por todo um dia e/ou
noite. O dandi pode se movimentar em meio a multidéo observando cada detalhe que se

passa, 0s gestos, os olhares, ele conhece todos 0s costumes da sociedade.

Mais do que eleger os principais temas na pintura de Constantin Guys € preciso
gue o trabaho critico perceba o0 modo como eles atuam internamente. Falou-se no
capitulo 1 sobre a rua, onde a perspectiva aborda varias figuras em um espago, ainda
gue ndo tao distante no quadro analisado (Narua), um trago de estilo salta as vistas, um
modo de proceder com seus instrumentos que geram varias interagdes metonimicas
percorrendo todos os elementos, dando ao quadro aguele mesmo cardter de espiral,
ciclico do conto O homem da multidao. Ciclico para as obras agui dispostas ndo possuli
o caréter de repetitivo mas, ao contrario, o de interagdes infinitas que se déo entre todos
os elementos, como na imagem criada no capitulo 1 sobre a espiral no Livro do
desassossego. Neste capitulo, apos percorrer alguns tragos da poética de Constantin

Guys, sera mostrada uma perspectiva inversa, quando o olhar focaliza apenas uma das
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figuras (no caso, a mulher), estabelecendo relacdes sintagméticas e paradigméticas na

propria figura da mulher e do vestido, demonstrando que a moda também é
transformada em substéncia de expresséo nas obras do pintor. Além destes temas e
perspectivas diferentes, ha ainda temas de especulacdo profundamente ricos como a
figura do militar e a do dandi, que também foram captadas pelo narrador no conto de
Poe.

O militar é captado por sua posicdo ativa e ama guerreira, sdo signos da
serviddo e da prontiddo, representam uma parte da arte que esta disposta a morrer por
uma causa. Mesmo diante da seriedade de seus cargos, eles convivem com a sociedade
em sua totalidade, conseguem se despir da autoridade para se vestirem de ateridade na
mesma escala, descem da guarda dos pal &cios mais ricos ou das guerras e se entregam a
vida boémia dos bordés com a mesma proporcéo, da escolta de madames integrantes da
nobreza, passam a cortgjar prostitutas em bordéis. Esta relatividade é também captada
em seus movimentos altivos sobre os cavalos, na retratagéo das cenas de guerra onde
eles estdo entregues e compenetrados. Os soldados voltando das batalhas, um
movimento invisivel daquele que esteve a ponto de morrer e que, voltando da luta,

carrega um movimento de orgulho e vitériadentro de si.
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Dois militares e trés mulheres

No quadro Dois militares e trés mulheres pode-se perceber o modo como o
signo do militar é amplo, eles estdo vestidos com seus uniformes mas neste quadro estéo
despidos do poder que possuem. Eles parecem, mais do que se equiparar as mulheres,
passar a ser parte integrante de seu conjunto pelo modo como o vestido da mulher
iconizada ao centro se integra a figura do soldado. Mais uma vez, ha no quadro a
retratacéo da mulher e um fundo negro que esconde justamente o0 universo deste tema
nas obras de Constantin Guys. A mulher é como um objeto estético em si, que emoldura
seus préprios conceitos, e ainda carrega em seu corpo ornamentos que a tornam um
signo capaz de absorver e interagir com todos os elementos artisticos. Seus vestidos séo
verdadeiros universos em si, possuem movimento e vida formando com aguela que o
veste um todo indivisivel. Pode-se encontrar em Constantin Guys uma tendéncia a
abstracdo em seu estilo, as figuras, apesar de ele viver uma época considerada Realista
na pintura, ndo se apresentam seguindo os mesmos padrfes. Em muitas delas
encontramos uma verdadeira “multiddo” de pinceladas e uma vasta quantidade de
elementos se misturam cromaticamente dando a idela de uma reunido das partes
formando um sb. Pode-se ligar este aspecto ao modo como a multiddo que invade o
olhar do narrador de Poe € descrito. O quadro abaixo dara uma ideia do estilo e da
propria poética de Constantin Guys:
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No quadro Carruagens e Promenaders na Avenida Champs-Elysées o que se vé

TR el

Carruagens e Promenaders na Avenida Champs-Elysee

s80 eshocos de figuras apresentadas metonimicamente, 0 espaco € completamente
coberto por elas, ndo ha claramente um retrato da natureza, 0 horizonte esta na mesma
altura de todos os outros elementos; 0 céu esta na mesma proporcdo que as figuras, a
iconizagao das arvores se da por tracos semel hantes aos que formam as figuras humanas
e, a0 lado esquerdo onde estdo os icones de troncos, eles parecem surgir justamente das
proprias figuras humanas. As manchas por toda a parte superior do quadro sugerem
copas de arvores e folhas, mas sdo borrdes e riscos desordenados e indeterminados.
Constantin Guys, como se pode ver em todos 0s seus quadros, é avesso ao atelié, ao
modelo, atudo que enclausura e limita seu espirito, seu espaco € o mundo e tudo o que
nele esta. Se ha realismo em sua pintura, € aguela retratacdo ndo tendenciosa e
romantica, uma retratacdo que estampa a realidade sem se igualar a ela por parecer ser,
pela magia sugestiva de suas obras. O leitor é sufocado pela grande quantidade de
signos e pela falta de uma perspectiva, de um eixo que ordene a visdo, que aias, ndo

consegue identificar os elementos constitutivos do quadro.

Sobre 0 estilo de Constantin Guys, Baudelaire exalta 0 modo como ele coloca
suas impressdes sobre 0 papel, ele as dispde como vém a sua memdria, sem desenhar
cada trago minuciosamente, sem esbocar model 0s a serem preenchidos, os elementos de
sua pintura ganham vida segundo suas proprias naturezas. Baudelaire (2010) da aidéia
do que considera um precioso estilo, Constantin Guys faz linhas, pontos com o carvéo
no papel e assim delimita os el ementos no espaco; logo apds esta disposicdo, atinta em
aguada € aplicada com leves coloridos e sO no Ultimo momento 0s contornos sao
fixados; terminada esta etapa do “croqui” ele retoma muitos deles para modula-los. Era
justamente este modo aparentemente simples de pintura demonstrador de uma
verdadeira implosdo inovadora que Baudelaire admirava acima dos outros pintores.
Considerando um final, este breve panorama sobre a obra de Poe e Constantin Guys nos
da uma visdo do que foram os elementos construtivos do que hoje se chama
Modernidade.
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