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Resumo: O compositor, poeta e cantor Dorival Caymmi e 0 poeta e contista Jorge Medauar sdo
dois artistas de expressiva importancia na representacdo de diversos aspectos baianos. Uma
relacdo entre as suas producgdes artisticas € a forma como eles interpretam as situagdes da vida
popular. Neste artigo optamos por tratar como foram abordados os aspectos da vida dos
pescadores no conto de Jorge Medauar e nas musicas de Dorival Caymmi, para tanto,
selecionamos o conto “Peixe vermelho” ¢ as canc¢les praieiras “Pescaria (Canoeiro) ”, “Mar” e
“Vento”, assim podemos pensar na importancia que os tipos humanos baianos tiveram para o
imaginério artistico ja que é presente nas obras dos artistas.
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Dorival Caymmi e Jorge Medauar produziram obras relevantes no cenario
nacional. Ambos representaram a Bahia, seus habitos, tradicdes, costumes, aegrias,
dramas, angustias, etc., a partir de um imaginario cultural. Além da motivacdo em falar
sobre 0 seu lugar de origem, ambos estavam inseridos em contextos que buscavam a
construcdo de uma identidade nacional através de aspectos da cultura popular.

A figura do pescador baiano esta presente em algumas histérias de Jorge Medauar
e nas cangdes praieiras de Dorival Caymmi. Assim, entendemos que no conto “Peixe
vermelho”, do livro Agua Preta (1958) e as cangdes * Pescaria (Canoeiro) ” e “Mar”,
langadas no disco Cancles praieiras (1954), ¢ “ Vento ” que foi composta em 1949,
possuem aspectos em comum no que se refere a abordagem da vida dos pescadores.

Nas duas artes, literatura e musica, 0s artistas baianos ndo definem a constituicdo
de seus personagens apenas pelas caracteristicas fisicas ou pela linguagem local, mas
apresentam figuras populares através da sua introspecgdo. Jorge Medauar figurou entre
0S escritores que, através de uma vertente regionalista, defenderam a constituicdo de
uma literatura que teria como temas, ambientes e personagens as regides rurais. Dorival
Caymmi foi um dos nomes que atuaram na construcdo e modernizacdo da musica
popular brasileira, registrou seu amor pela Bahia e por seu povo em uma época em gue

os temas relacionados a “baianidade” eram recorrentes.
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Jorge Medauar ealliteraturaregional

Jorge Medauar (1918-2003) foi poeta e contista, langou diversos livros de poesias
e contos, o primeiro foi Chuva sobre a tua semente (1945). O escritor foi ligado ao
Partido Comunista Brasileiro (PCB) e seguiu carreira como jornalista e publicitério no
Rio de Janeiro e So Paulo.

No ambito do sul da Bahia, o escritor se destaca por ter utilizado o género conto
ao contrario de outros que se valeram do romance, como Jorge Amado e Adonias Filho.
Os ambientes de suas histérias sfo, principalmente, a antiga Agua Preta do Mocambo,
hoje chamada Urucguca, onde o escritor nasceu e passou a infancia. O ponto alto de seu
conto moderno sdo histérias desencadeadas em torno da introspeccdo dos personagens.

Os textos criticos presentes nos arquivos do jorna Estaddo, em sua maioria,
apontam a obra de Jorge Medauar como regional. Existem estudos que, a partir de uma
Visdo conservadora, observam esta vertente literaria por uma perspectiva negativa, como
um género ndo perpassa da traducdo e fixacdo de peculiaridades, costumes e linguagens
locais:

O defeito que muitas vezes a critica aponta no escritor regionalista, do
pitoresco, da cor local, do descritivismo, foi a seu tempo uma dura
conquista. Da mesma forma, na pintura, sO depois de pintar com
perfeicdo afigura, o pintor pode aludir a ela por tracos, cores e luzes;
s6 depois se descrever como guem pinta uma paisagem, O escritor
pode indica-la pela ausdo, conseguida sgja por imagens, sga pela
sonoridade e ritmo, segja pelo modo de ser e de falar das personagens
(CHIAPPINI, 1995, p. 157-158).

O que a critica aponta como um defeito foi uma conquista em uma época gque néo
existia uma literatura brasileira, entdo ndo podemos considerar a ficcéo regional como
umaingénua copia, mas que, atraves daficcéo, se torna uma portadora de simbolos para
regides existentes.

Em “Do beco ao belo: dez teses sobre o regionalismo no Brasil” Chiappini (1995)
considera 0s pontos negativos, mas ndo generaliza, pois, mesmo gque muitas obras da
tendéncia se tornem estreitas, esquematicas, pitorescas e superficiais e apresentem
limitaghes estéticas e ideol Ogicas, existem obras que conseguem superar as dificuldades
dessa tendéncia e se tornam significativas. Para Chiappini (1995, p.154-155), o

regionalismo:
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€ um fendbmeno universal, como tendéncia literaria, ora mais ora
menos atuante, tanto como movimento - ou sgja, como manifestaco
de grupos de escritores que programaticamente defendem sobretudo
uma literatura que tenha por ambiente, tema e tipos uma certa regido
rural, em oposicdo aos costumes, valores e gostos dos citadinos,
sobretudo das grandes capitais — quanto na forma de obras que
concretizem, mais ou menos livremente, tal programa, mesmo que
independentemente da adeséo explicita de seus autores.

E importante a leitura do regionalismo como uma tendéncia mutével e considerar
que escritores e obras que o compdem falam do homem pobre das areas rurais, de modo
gue expressam a regido além da geografia e buscam, sobretudo, dar um sentido de
verdade paraindividuos de outras classes e culturas (CHIAPPINI, 1995, p. 157-158).

A pesquisadora também aponta para 0 aspecto inovador do conceito de
regionalidade que pode ser comparado ao sentimento de nacionalidade levantado por
Machado de Assis, pois este conceito esta relacionado ao compromisso com regides
geogréficas existentes, utilizadas como referéncia, e uma geografia que é ficticiamente
construida. (CHIAPPINI, 2013, 26).

Bernardo Elis (1975), em trabalho mais antigo, aponta que, na década de 30, o
Nordeste se torna o foco principal da tematica regionalista. Os romancistas ficam
interessados em conhecer e compreender o “homem rural”, o foco sera na relagdo do
individuo com seu meio geogréfico e com as condigdes socioecondmicas, para Elis
(1975) esse € um ritmo ultrapassado de representacdo do mundo brasileiro, quando
surge outra fase com o enfogue na narracdo dos problemas ocasionados pelo
subdesenvolvimento.

Outro género em prosa que apresentou uma forte e importante vertente
regionalista foi o conto. A partir de 1930 os escritores passam a seguir a linha da
interiorizacdo dos individuos. Os personagens continuam condicionados pelo ambiente,
porém com movimentos proprios e influenciados pela psicologia individual. O conto se
torna um documento psicolégico e socia, que passa a enfocar 0 estudo de
personalidades e situagdes (POLVORA, 2002, p. 103-4).

O escritor sul baiano Jorge Medauar segue esta linha, visto que em sua prosa as
personagens ndo sdo meras figuras que representam uma regido rural ou apenas sintese

do meio. Pelo contrario, de acordo com Hélio Pélvora (2002, p. 142):
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[...]Jembora toscas, sem instrugdo, sdo intuitivas, tém sabedoria
adquirida pela experiéncia. E estdo enraizadas no chdo, na sua
ambivaléncia. Ao acercar-se dessas vidas simples e anbnimas, por via
da falsa terceira pessoa, de fato € o ficcionista que assume seu lugar,
sua conjuntura e formula seus pensamentos, em conjugacéo das mais
intimas.

Podemos dizer que Jorge Medauar ndo segue um modelo tradicional adotado por
muitas obras regionalistas, pois e€le ndo apresenta narradores ou personagens
correspondentes no todo ou parcialmente aos valores patriarcais, portanto elevam a
figura do homem branco, de classe média ou alta, detentor de poder. Para Ginzburg
(2012, p.200), este modelo tradicional é constante na ficcdo do século XIX e XX,
sobretudo, em textos regionalistas, romances histéricos e sagas familiares, ao utilizarem
dos valores da cultura patriarcal como referéncia para definicdo de comportamentos e
moralidades.

Dorival Caymmi e a M Usica Popular Brasileira

Dorival Caymmi (1914-2008) nasceu em Salvador e foi compositor, cantor, pintor
e atuou também como ator, boa parte de suas can¢des foram dedicadas a representacdo
da Bahia, principalmente em relagdo aos aspectos da cultura negra. Um dos grandes
nomes da musica popular brasileira e responsaveis por difundir aimagem do Brasil.

Apesar de ter surgido no cenario musical no final dos anos 30, sua carreira se
consolidou nos anos 40 e 50. Benevides (2008) afirma gque seu primeiro grande sucesso
foi com o samba “O que € que a baiana tem? ”, em dueto com Carmem Miranda, e que
foi gravada em 1939. O cantor foi responsavel por construir a imagem artistica que a
cantora utilizou e ficou reconhecida pelo mundo. Segundo o autor, Dorival Caymmi foi
um dos precursores da bossa nova e modernizou a musica brasileira. Suas composi ¢coes
possuem influéncias do impressionismo europeu de Debussy e Ravel e do jazz.

Para Ghezzi (2010, p.6), a obra do compositor esta inserida no contexto do
surgimento, na metade dos anos 1950, de uma preocupagdo em modernizar a musica
brasileira, que tinha o samba como o maior simbolo musical da identidade. O cantor se
sustentou em uma tradicdo e um imaginario cultural existente e desempenhou um papel

crucia na afirmagao de umaidentidade baiana.
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Jorge Amado (1980) considera que a obra musical de Dorival Caymmi é

composta por um conhecimento total da vida popular e apresenta o que existe de mais
caracteristico da Bahia. Ele se apropriou da riqueza da musica negra de tal forma que
seus sambas baianos eram a ama e o corpo do povo negro e mestico. O artista
despontou em um contexto em que a sociedade estava mais predisposta a incorporar
valores de uma cultura popular, porém ja existiam referéncias aos temas baianos no
seculo X1X, de acordo com Rinaldo Leite (2009, p.2):

Em 1914, quando Caymmi nasceu, a produgdo fonogréfica brasileira
completara 12 anos, e nela havia o registro de um punhado expressivo
de musicas que tratavam da Bahia. Antes das suas primeiras gravacdes
sonoras, que so ocorreu em 1939, ja estava estabel ecido o costume por
muitos artistas de se tratar da “baianidade”, que se ndo era o tema
mais abordado por compositores e intérpretes encontrava-se dentre os
mais recorrentes. Esta prética transcendia, inclusive, ao loca de
nascimento, ja que ndo foram apenas os baianos que tomaram o estado
€ 0 Seu povo CoMo iNspiragao.

Napolitano (2005) considera a musica como um veiculo que guda a pensar a
sociedade e a histéria e permite a traduc@o de dilemas nacionais e utopias sociais. A
musica popular surgiu no século XX e possuia el ementos da musica erudita e folclérica.
Como uma forma de narrativa sobre a moderna tradi¢do brasileiraimpulsionou o pais ao
autoconhecimento e ampliou o0 seu himero de intérpretes.

Seu nascimento esté atrelado a urbanizacdo e ao surgimento das classes populares
e médias urbanas. Ocupa um lugar de privilégio na histéria sociocultural, pois além de
permitir as fusdes entre diferentes etnias, classes e regides, através dela a historia do
Brasil foi construida

A partir dos anos 60 que a musica popular passou a ser levada a sério como um
veiculo de expressdo artistica e objeto de reflexdo académica. Apesar da rejeicdo por
parte da critica e dos campos que lhe cederam elementos formais, ela se firma no gosto
das camadas urbanas que estavam crescendo por conta da expansdo industrial do século
XIX parao seculo XX (NAPOLITANO, 2005, p. 15-16).

Doriva Caymmi integrou o grupo de artistas que se apresentaram novas
apropriagbes musicais e poéticas para o “samba-de-morro”, que teve como um dos

grandes representantes Noel Rosa, a0 aderir a essa vertente o sambista buscava a
apropriacdo do ritmo musical por trabalhadores pobres e pelos marginalizados. Assim,
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houve uma democratizacdo na tradicdo e rompimento com concepgdes que poderiam
confinar o ritmo ao folclore (CARVALHO, 2004, 43).
A maioria das cangdes praieiras foram compostas nos anos de 1940, e de

acordo com Ghezzi (2010, p.10), dentre as diversas contribuicbes de Dorival Caymmi
para a musica popular brasileira as cancbes praieiras demonstraram originalidade e
conferiram novidade a sua produgdo musical, principalmente por ter utilizado elementos
do seu habitus.

I nter pretacOes sobre as r epresentacdes dos pescador es

No século XVIII que as relacbes entre as artes, e, principalmente, entre a literatura
e a misica passam a ser um campo reconhecido de estudos. As contribuicgdes tedricas
mais significativas surgem no final do século X1X com estudos importantes como os de
Sidney Lanier e Jules Combarieu, que forneceram mais subsidios para a intensificacéo
das pesquisas sobre as inter-relacdes da musica com aliteratura (OLIVEIRA, 2010).

Os estudos sobre as inter-relagdes requerem um trabalho interdisciplinar que
apresenta algumas probleméticas j4 que as duas artes possuem aspectos diferentes
guanto a estrutura temporal, alinguagem, etc.

No conto, “Peixe vermelho™, presente no livro Agua Preta (1958), Jorge Medauar
narra a histéria de um pescador que vai para o mar com o desejo de conseguir um peixe
grande e fazer um bom dinheiro para comprar carne para familia. O homem também
tem como objetivo gjudar a familia de outro pescador, pois observou que estavam

passando por dificuldades:

A jangada balancando nas aguas. De quando em quando, acertava a
posicdo. Aguardava a cama do mar, mergulhava a réde [sic].
Esperava um bocado e vinha trazendo. Nada. Uns cagoes inuteis,
arraias miudas, robalinhos ridiculos. A esperanca era fazer peixe
grande. Podia pegar um vermelho, gordo, de bom peso, ou uma traira
de trés pamos. Bastaria para compensar a trabaheira da noite
passada, no preparo da jangada, remendando, a luz do fifd, os fios
pocados daréde [sic], e costurando remenddes na vela cortada de agua
e sa. [...] Avangou nas ondas, mais para o fundo, a maré em boa
altura. Anzol deisca ndo levava: sO réde, facdo, o jereré pequeno para
0s giris, na volta, na boca do mangue. Felizmente ndo havia chuva
Tempo firme. Mesmo no escuro da manhd, o dia parecia que ia
estourar de sol aberto. A pedra da Barra crescendo, a medida que
avancava. O remo feito leme, que a jangada navegava sem nada,
levada pelo vento (MEDAUAR, 1958, p. 106).
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Neste trecho, mesmo com a presenca de um narrador, temos a sensacéo de um

aprofundamento direto no pensamento do personagem, que demostra as dificuldades da
pesca como meio de subsisténcia, pois adém das dificuldades em enfrentar o mar,
existiam aincerteza e dependéncia aos fatores naturais.

A vida dificil dos pescadores é ilustrada através dos pensamentos e
guestionamentos que o personagem faz consigo se deveria desistir, sobre suas forgas, 0
esforgo diario que a suafuncéo exigia, em pedir ajuda através de uma oracao:

Iria embicar para as onze horas, tempo ainda de ir a feira Mas ir
como, com as méos abanando? Isto ndo. Arriou de novo a vela. Mais
um gole. O sol ardendo por cima. Jogou a réde. Serd que devia
pronunciar uma oracd0 que nunca negara peixe? Serd que seus
recursos, suas forcas de pescador estavam no fim? Oxente, um
pescador pedir socorro, levantar os olhos para o céu, sem antes botar o
corpo para suar? Aonde, meu povo.... Estava assim, quando a réde
tremeu, puxada com violéncia. Serenou um pouco e, novamente, outro
arranco. Devia ser grande, pensou. E foi puxando. Um cheiro de carne
vindo do mar. A mulher de cazuza com dois filhos mais magros que
gato deroga. Forca naréde (MEDAUAR, 1958, p. 110-111).

Outro fato € que o pescador é consciente que ndo pode questionar 0s contratempos
gue encontra no mar, mas respeitar e ser grato, pois tudo que o possuia veio atraves
dele. Para Pélvora (2002, p.144) a maioria das personagens de Jorge Medauar sdo
estoicas e contam apenas consigo e com as pessoas que vivem na mesma condicéo, e
toma como exemplo o0 pescador que ndo consegue vender 0 peixe para comprar carne e

da as sobras do grande peixe para vizinha necessitada:

Chegou onde estava sua jangada, na ponta da praia. Botou o peixe
novamente sbbre 0s troncos, empurrou a jangada para 0 mar. Agora,
era chegar em casa. O sol andava pelas duas horas. Com certeza, a
mulher inquieta, ndo tendo visto a jangada de volta. Igou a vela, foi
beirando a praia. A mulher na porta. Entregou-lhe o peixe, sem dizer
palavra. Entrou, apanhou a cabaga, emborcou-a no pote, tomou um
gole de &gua fresca. [...] Pensou em dar explicacdo, dizer que chegara
afeira, que o mar estava sovina, o dia sem sorte. Quis prometer carne
para o dia seguinte, mas resolveu calar-se. Nunca dera explicacoes,
para justificar os caprichos do mar. Mulher de pescador sabe que o
mar é quem manda. A mulher féz outra pergunta: - Salga o resto e
bota no sol? — N&o. Dé para Joana de Cazuza. Os filhos estéo ai, na
jangada (MEDAUAR, 1958, p. 115).
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O autor chama atencdo para as condicdes socioecondmicas desfavoraveis de

pessoas que ndo vivem diretamente do cacau e 0 senso de coletividade em pensar no
outro que também precisa sobreviver. Na cangdo ‘“Pescador (canoeiro) ” Dorival
Caymmi também faz uma descricéo da atividade da pesca. A estrofe “vai ter presente
pra Chiquinha/ ter presente para laia” remete as coisas que o dinheiro com a venda dos
peixes proporciona, da mesma forma que o pescador do conto de Jorge Medauar podera
comprar carne a qual sente o cheiro vindo do mar, na cangdo 0s canoeiros imaginam os
presentes que poderdo adquirir para as mulheres.

Paulo Silva (2016) afirma que com a cancdo passa a sensacdo de sairmos de um
plano fisico e externo, da atividade da pesca, e passamos a ter uma nocéo da atmosfera
psicol 6gica e de suas motivagoes:

O canoeiro
botarede,

bota rede no mar
6 canoeiro
botarede no mar.

Cercao peixe,
bate o remo,
puxa corda,

colhe arede,

6 canoeiro

puxa rede do mar.

Vai ter presente pra Chiquinha
ter presente pralaia
6 canoeiro puxa do mar.

Cercao peixe,
bate o remo,
puxa corda,

colhe arede,

0 canoeiro

puxa rede do mar.

L ouvado seja Deus
O meu pai.

Vai ter presente pra Chiquinha

ter presente pralaia
0 canoeiro puxarede do mar (CAYMMI, 1954).
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Na estrofe “Louvado seja Deus/ O meu pai” faz uma referéncia areligiosidade dos

pescadores que pedem a Deus e aos santos padroeiros protecao e motivagdo diante das
incertezas da vida no mar, questdo que foi destacada no conto, pois o pescador de Jorge
Medauar também faz uma oracdo e solicita gjuda em um momento de dificul dade.

A cangao “O vento” fala sobre a fragilidade e dependéncia aos elementos da

natureza:

V amos chamar o vento
V amos chamar o vento

Vento quedanavela
Veaquelevao barco

Barco que levaa gente

Gente que leva o peixe

Peixe que da dinheiro, Curima

Curima &, Curimalambaio
Curima é, Curimalambaio
Curima

Curima &, Curimalambaio
Curima é, Curimalambaio
Curima (CAYMMI, 1949).

Os aspectos linguisticos nas cangdes e no conto de Jorge Medauar apresentam
caracteristicas especificas da Bahia, os nomes dos peixes: curimé-lambaio, cacdo, arraia,
robalo, vermelho; o modo de falar e a entonacéo das palavras sdo elementos utilizados
pelos artistas na representacdo do pescador baiano. As cangbes possuem também a
questdo da musicalidade e entonagdo onde o cantor vai inferir sentimento e emocgdes aos
versos. Para Benevides (2008) Dorival Caymmi € um apolitico que se ligava as esferas

popul ares.

Cantava as dificuldades do pescador humilde de Itapud, mas sua
preocupagdo socid tinha mais de estética que de politica. Seus
personagens pescadores pouco tinham de revolucion&rio; eram, ao
contrario, felizes, perfeitamente adequados a harmonia atemporal de
seu entorno idilico, onde o Unico sofrimento era a morte no mar
(BENEVIDES, 2008, p.3).

O pescador de Jorge Medauar também ndo tem atitudes revoluciondrios contra o

contexto social em que ele vive, pelo contrario, para 0 personagem era um progresso ser
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pescador para um homem que veio do sertdo, do fundo da roca do cacau, que nunca

tinha visto o mar e que sonhava em ter um dia um barco maior nas costas de Salvador.
Nas palavras de Amado (1980), toda uma parte da obra musical de Dorival Caymmi foi
dedicada ao pitoresco mesclado com o drama, pois seu objetivo principal erarevelar o

sentimento do povo:

Enternecido poeta dos pescadores. N&o creio naarte pela arte e eis que
esse compositor tampouco o cré. N&o que sgja interessadamente social
ou politico. Mas o0 social — e mesmo o politico — se imp&e sobrando da
dor em torno, da miséria em derredor. A vida dificil dos pescadores
Ihe fornece suas melhores composicdes. Pungentes de dor, recriando a
tragédia de homens e mulheres amarradas ao mar com grilhetas, o
amor ao mar sobrepujando tudo... (AMADO, 1980, p.191).

Amado aponta que a musica “O mar” além de ter um conteudo social demonstra
amor ¢ admiracdo pelo mar, que além de bonito ¢ “o senhor implacavel daqueles
destinos” (AMADO, 1980, p.191), como podemos observar nesses trechos trecho da
cancao:

O mar quando quebra na praia

E bonito, é bonito

O mar... pescador quando sai

Nunca sabe se volta, nem sabe sefica

Quanta gente perdeu seus maridos seus filhos
Nas ondas do mar

O mar quando quebra na praia

E bonito, é bonito (CAYMMI, 1954).

Jorge Amado (1980) considera que a obra de Dorival Caymmi € irma da sua, pois
ele descreveu 0s mesmos cen&ios e 0S Mesmos sentimentos em Seus romances, e
podemos avaliar que Jorge Medauar trilhou 0 mesmo caminho em seus contos.

Diante do que foi exposto, consideramos que na narracéo da vida dos pescadores e
arelacdo deles com o mar e o oficio da pesca, Dorival Caymmi possui uma visdo mais
de fora, enquanto com Jorge Medauar possui € mais interna e introspectiva. Os artistas
produziram obras de boa aceitagcdo pelo publico e pela critica e buscaram representar a
Bahia a partir dos seus tipos humanos populares. Os artistas vao além do pitoresco, pois
retrataram O povo baiano demonstrando a sua imaginacdo, as adversidades e

dificuldades da vida e como resistem mesmo diante damiséria.
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A partir do conto e das musicas podemos observar como atraves de artes que

possuem meio expressivos distintos, Dorival Caymmi e Jorge Medauar, transmitem
uma mesma ideia, um mesmo sentimento. A interrelagdo entre literatura e musica pode
ser percebida de diversas maneiras. musica e conto remetem ao campo da ficgdo, ambas
tratam da lingua, dos anseios, enfim, do cotidiano do pescador, etc.

As artes que retratam o universo baiano possuem diversas questdes que podem ser
exploradas, principalmente, em obras de artistas como Jorge Medauar que ndo tiveram
espago nas pesquisas académicas. Entre tantos aspectos, o trabalho mostrou a
importancia de que estudos sobre a relacdo entre a misica e a literatura ou outras artes
nos fornecem informagdes para pensar que as diversas formas de expressdo demonstram
como poetas, compositores, ficcionistas se empenharam na busca de uma literatura e

mUsica brasileiras com espaco para as classes populares e marginalizadas.
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