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Resumo:

O trabalho se propde a perscrutar as rel acbes intersemidticas entre Literatura e artes plasticas. O
gue podemos considerar fio condutor desse tipo de abordagem estd na relagdo tensa e
conseguentemente dial ética entre o discurso verbal e o discurso visual. Elegemos obras pléasticas
gque concebem um plano de metaforizacdo por meio de recortes metonimicos que no seu
conjunto atingem dimensdes hiperbolicas. Esse universo de singularidades na hipérbole visual
de René Magritte encontra na Literatura relagbes ndo tdo comuns, mas determinantes, dentre os
autores nacionais que trabalham se valendo de tais procedimentos destacamos Dalton Trevisan:
Cemitério de elefantes (1964) e Agua Viva ( 1973) de Clarice Lispector.
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A Literatura e as artes possuem formas inusitadas de configurar o real e destitui-lo
de suas pretensas camadas de manifestacdo. Sendo assim o texto artistico é singular
umavez gque possibilita despertar as diversas ganas de inventividade do objeto artistico.

Para o critico Vitor Chklovski em seu ensaio A arte como procedimento, 1917, a

intencdo, na obra de arte, se assim se pode falar, € o dasingularizagdo da arte:

“O objetivo da arte ¢ dar a sensag@o do objeto como visdo e ndo como
reconhecimento; o procedimento da arte € o procedimento da
singularizacBo dos objetos e o procedimento que consiste em
obscurecer a forma, aumentar a dificuldade e a duracéo da percepcéo.
O ato da percepcdo em arte € um fim em s mesmo e deve ser
prolongado”. (Chklovski ,1973,pag. 45.)

O objeto artistico , sgja em obras verbais ou em obras de outros sistemas instigara
a singularizacado , fazendo com que a observacdo sga mais prolongada, uma vez que
busca sondar o indizivel, passa por uma busca do processo de reinvencdo por meio de
fragmentos do mundo. Uma vez em contato com o observador o objeto artistico produz

sensacOes que, estendidas a0 maximo sua percepcdo acaba por criar um discurso
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efetivamente instigante e por isso elaborado, acontecendo assm o que Chklovski

nominou desautomatizacdo, indo além da sensagdo que é cotidiana, sendo Unica, e
entdo, singular.

Nesse universo de singularizagcbes dos sistemas distintos, visua e verbal,
elegemos para realizacdo desse estudo uma questédo basilar que conduzira nossos
propositos: as relacfes tensivas entre um determinado tipo de obra plastica e um
determinado tipo de obra literaria, especificamente elegemos na obra pléstica de René
Magritte alguns quadros: A rosa reclusa (1955) e A sala de audicdo (1952).Relacéo
correspondente encontramos na Literatura dentre os autores nacionais que trabalham se
valendo de tal procedimento selecionamos Dalton Trevisan: Cemitério de Elefantes
(1964) e Clarice Lispector ,AguaViva ( 1973) .

Nas obras citadas acentuam a questédo maior dos estudos da Poética, trata-se das
intensidades inventivas que, de maneira mais explicita apontam para 0 movimento
centripeto e centrifugo isto € o0s movimentos da linguagem reportam para 0s
movimentos externos do mundo ou como se pode dizer, da realidade empirica.

Nesse sentido Northon Frye (1973) destaca:

Sempre que estamos lendo nossa atencdo se move a0 mesmo tempo
em duas diregbes. Uma direcdo é exterior ou centrifuga, e nela
ficamos indo para fora de nossa leitura, das palavras individuais para
as coisas que significam, ou, na prética, para nossa lembranca das
associages convenciona entre elas. A outra diregdo € interna ou
centripeta, e nela tentamos determinar com as palavras o sentido da
configuracéo verba mais ampla que elas formam. (FRYE, 1973, pag.
77.)

O signo identificado, ndo mais como simbolo sugere entendimento diante das
coisas, tornando-se icone realizando assim as duas direcfes a centripeta e a centrifuga,
como ressalta Frye (1973) “A correspondéncia entre fendbmeno e o signo verbal é a
verdade; a auséncia € a fasidade; o defeito de ligacdo € a tautologia, uma estrutura
puramente verbal que ndo consegue sair de si mesmo.”

A singularidade do texto esta nesse devir dos signos, uma vez que é no
prolongamento da observagdo que vamos percebemos nuances tanto no discurso visual
guanto no verbal.

Frye (1973) afirma que “em todas as estruturas verbais literarias a dire¢@o final do
sentido ¢ interna” assim também o ¢é no discurso visual, pois se ndo é para dentro, se
torna temética, é referencial e a arte desreferencializa para conhecer o interior da obra

num movimento centripeto, revelando assim o processo inventivo do artista.
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Elucidaremos, pois antes de iniciar os procedimentos relacionais entre o0s sistemas

distintos: literatura e pintura, um levantamento das influencias que, de certo modo,
compuseram 0 processo criativo dos citados autores nas obras selecionadas para nosso
estudo.

Citaremos a seguir o pintor belga René Magritte em cujo trabalho selecionaremos
alguns quadros tais como A rosa reclusa (1955) e A sala de audi¢do (1952). Ndo so
estes exemplos, mas outros quadros do pintor acentuam de maneira singular as
interacOes tensas entre a arte e a realidade por meio de um surrealismo questionavel por
ndo ocorrer por meio de metéforas insolitas, mas por meio de procedimentos conceituais
de desviar nossa percepcdo criando o universo do que a tradicdo passou a considerar
como o inverossimil crivel.

Ele foi um homem comum, ele com o seu chapéu-coco. Tinha paixdo
pelo cinema e pelas imagens de mistério, gostava dos jogos
enigmaticos. Ele nasceu na Bélgica em 1898, perdeu a mée, ainda
crianga, nas &guas de um rio.Viu, uma vez, um homem a pintar num
cemitério. Sabia que era da ordem do mistério o que via. Da ordem
das coisas inexplicaveis. René Magritte foi um artista daimagem e da
palavra, dos jogos, do cotidiano interrompido pela surpresa, da
banalidade dos objetos e da arbitrariedade da linguagem. Alguns
insistem em chamé-lo surrealista. Eu prefiro ndo coloca-lo em lugar
agum. Ele ndo estava muito preocupado com as questbes do
Surrealismo de André Breton. Ndo se importava com a psicanalise,
ndo se importava com o0 automatismo. Por um curto tempo conviveu
com os surredlistas de Paris, trés anos apenas. Magritte estava na
borda das vanguardas. Desenvolveu sua obra independente de grupos
e escolas, €le reinventou a maneira de olhar os objetos, e
desmascarou a traicdo dos sistemas de representacdo e subverteu a
noc¢do habitual da cartilha escolar. (SANTOS, 2006,pég.15)

Pararealizar o procedimento relacional no discurso verbal elegemos duas obras. A
primeira de Clarice Lispector, Agua Viva (1973). Detenhamo-nos em algumas
informagdes sobre a autora.

Clarice Lispector ndo nasceu Clarice. A menina nasceu Haia, em 10
de dezembro de 1920, em uma peguena vila de Tchechelnik, na
Ucrénia. Fugindo de uma Rlssia ainda impactada pela Primeira
Guerra Mundia (1914-1918), a familia Lispector — pai, méae e trés
filhas — poderia ter ido para os Estados Unidos, mas aimigracéo para
o Brasil traria menos empecilhos. Foi assm que, em margo de 1927 ,
toda afamilia, j& com outros nomes que disfar¢cavam sua origem judia,
desembarcou em Maceid, onde se fixou por trés anos mudando-se,
apos isso, para o Recife. Em 1935, pai e filhas mudaram-se para o Rio
de Janeiro, onde Clarice estudou Direito, trabalhou como jornaista e
se casou, em 1943, com o diplomata Maury Gurgel Vaente. Por conta
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da carreira do marido, a escritora morou em Vv&rios lugares — em
Belém, na Itdlia, na Suica, na Inglaterra e nos Estados Unidos —,
continuando 0 nomadismo que marcou sua vida desde o nascimento.
Desde a publicagdo de seu primeiro romance, Perto do coracdo
selvagem, em dezembro de 1943, Clarice Lispector atraiu a atencéo da
critica e dos leitores, que perceberam que algo novo estava
acontecendo na literatura brasileira. Ela nada receberia pelas vendas
da obra, e dessa forma iniciou como amadora uma carreira que ela
assim denominou até o fim da vida. Pesguisadoras como a canadense
Claire Varin e a francesa Héléne Cixous sdo responsdveis pela
divulgacéo da obra da escritora pelo mundo, e hoje ha pesquisas sobre
a escritura de Clarice em varios paises. E muito haverd, ainda
(KLOH, 2009, pag.12)

A segunda obra selecionada para analise € o Cemitério de Elefantes (1964), conto
de Dalton Trevisan.

Dalton Trevisan é um dos contistas de maior expressao na literatura
brasileira contemporanea. Nascido em 14 de junho de 1925.Dalton
Trevisan encontrou muita dificuldade para colocar seus livros no
circuito comercial na década de 1950. Por isso, partiu para edigdes
feitas em papel simples, distribuindo os exemplares pelo correio para
amigos e conhecidos, em um sistema arcaico e artesanal. Somente em
1959 é que ele teria uma insercdo dentro dos circulos literérios com a
obra Novelas nada exemplares, o que se considera hoje 0 marco inicia
da carreira de Dalton como contista. Com este titulo, 0 autor ganhou o
prémio do Instituto Nacional do Livro e também o Jabuti, da Camara
Brasileira do Livro. Este universo marcado pela vida na Curitiba
provinciana seria explorado também nos contos do autor publicados
nos livros Morte na Praca e Cemitério de Elefantes (ambos de 1964).
Ja contando com reconhecimento da critica e dos leitores, Dalton
Trevisan voltaria a ser vitrine trés anos depois, por ocasido da
conquista do primeiro lugar no I Concurso Naciona de Contos do
Estado do Parana. Naguele ano de 1968, Dalton — que habitualmente
se esquivava de jornalistas - deu duas entrevistas para jornais da
capital paranaense, nas quais o que chamava a aten¢éo era justamente
o fato dele se digpor a faar com a imprensa. Este comportamento
furtivo foi tema de ironia em uma das respostas concedidas por Dalton
ao jornalista: Mas encontrar Dalton Trevisan ndo é tdo dificultoso
como dizem muitas pessoas e alguns jornais. A resposta é esta: “tanto
nado é dificil alguém me encontrar que eu esbarro comigo diariamente
em todas as esquinas de Curitiba”. (ANDRIOLI, 2010 pag.9)

Andlise dos procedimentos relacionais entre os Discur sos Verbal e Visual
Para que sga possivel redizar esta pesquisa elegemos obras plasticas que

produzem um plano de metaforizagdo por meio de recortes metonimicos que no seu

conjunto atingem dimensdes hiperbdlicas. E isso mais detidamente ocorre na obra
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plastica de René Magritte em cujo trabalho selecionaremos al guns quadros tais como e
A rosareclusa (1955) ea A salade audigdo (1952).

René Magritte: Rosa Reclusa,1960.

A Rosa Reclusa (1955) de |René Magritte exibe uma rosa gigante, que toma todo
0 ambiente, uma sala? Parece ser. No primeiro contato com a obra observamos uma
rosa intitulada como “Rosa Reclusa’. A janelatréds umaluminosidade no primeiro plano
enquanto podemos observar ao fundo a sombra, em segundo plano. Inicialmente vemos
uma rosa enorme hiperbolizada, no entanto, ndo é uma simples hipébole é o
agigantamento, algo enorme dentro de um ambiente. Totalizando-o.

O absurdo advém de uma coisa enorme dentro de um lugar, perfazendo-o, € o
Realismo do Absurdo, a completa inaptabilidade entre o que se vé e o titulo. O titulo-
poema. Demorando na observacdo, a desautomatizacdo se instaura, umavez que ha um
titulo que intriga. Por ser reclusa, encarcerada, €la esta frondosa e ndo apresenta nenhum
sina de sofrimento. O titulo é dialético, iniciamos a demora na percepcdo quando
acontece 0 estranhamento. Primeiro uma Rosa enorme, depois um titulo intrigante,
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assim René Magritte proporciona- nos uma obra pléastica magistral, a singularizacéo da

Rosa, acontece quando nd mais sendo signo e sim 0 icone, instaurasse como um
simulacro da Rosa. A Rosa que em Magritte parece ser, mas ndo é. E o simulacro da
rosa sozinha, essa ndo tem sentido, no entanto no texto significa.

O texto entendido como objeto dinamizado que tera por finalidade revelar os tipos
de objetos dinamizados que se apresentam como significantes. Desdobrando assim, a
no¢do de texto sairemos do fenotexto, superficie estrutura, significada, do aspecto que
apresenta o texto, para partir para o profundo, a produtividade significante, partir para o
genotexto. Conceitos esses apresentados por Julia Kristeva (1974) que elucida sobre o
assunto:

O texto ndo é um fendmeno linguistico, em outras palavras ele ndo é a
significacdo estruturada que se apresenta em um corpus linguistico
visto de uma estrutura plana. Ele € sua geragdo: uma geragao inscrita
neste “fendmeno linguistico” nesse fenotexto que € 0 texto impresso,
mas que ndo é legivel sendo quando se remonta verticalmente através
dagénese ,0 que se abre.( Kristeva, 1974, p. 279)

N&o é arosa. E o icone da Rosa, em uma explos3o de lirismo abstrato. O temético
pelo signo se destréi. Deixemos o tema, a referencializacdo e partamos para um plano
de metaforizagdo, onde acontece o estilhagcamento de significados de uma palavra,
através de uma explosdo de novos semas. Pulverizando os sentidos Magritte instiga-nos
amergulhar no sentido centripeto da arte.

Esse universo de singularidades na hipérbole visua de René Magritte encontra
na Literatura correspondéncias ndo td&o comuns, mas determinantes para 0 que
entendemos como homol ogia estrutural entre os sistemas.

Vg amos como nessa perspectiva de ampliagdo de dimensdes, de hiperbolizacéo,
de agigantamento o quadro Rosa Reclusa de René Magritte dialoga com o fragmento
sobre “A Rosa”,do livro Agua Viva de Clarice Lispector.

A rosa do livro Agua Viva , assm como o quadro de René Magritte apresenta
uma Rosa diferente das outras, singularizada. Existe a apresentacdo de um simulacro, a
dissmulacéo da realidade. Vejamos, que no fragmento a seguir, observamos alguns
elementos que demostram a dimensdo hiperbdlica, que instaura o processo de

iconizagdo do signo Rosa.
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Sei da histéria de uma rosa. Parece-te estranho falar em rosa quando
estou me ocupando com bichos? Mas ela agiu de um modo tal que
lembra os mistérios animais. De doisem dois dias eu comprava uma
rosa e colocavaa na agua dentro dajarra feita especiamente
para abrigar o longo talo de uma s6 flor. De dois em dois dias a rosa
murchava e eu atrocava por outra. Até que houve determinada rosa.
Cor-de-rosa sem corante ou enxerto porém do mais vivo rosa pela
natureza mesmo. Sua beleza alargava o coracdo em ampliddes.

Parecia tédo orgulhosa da turgidez de sua corola toda aberta e das
préprias pétalas que eracom uma ativez que se mantinha quase
erecta. Porque ndo icava totamente erectaa com graciosidade
inclinava-se sobre o talo que era fino e quebradico. Uma relacdo
intima estabeleceu-se intensamente entre mim e a flor: eu a
admirava e ela parecia sentir-se admirada. etdo gloriosa ficou
na sua assombragdo e com tanto amor era observada que se
passavam os dias e ela ndo murchava: continuava de corola toda
aberta e timida, fresca como flor nascida. Durou em beleza e vida
uma semana inteira. SO entdo comegou a dar mostras de agum
cansaco. Depois morreu. Foi com reluténcia que a troquei por outra. E
nunca a esqueci. O estranho é que a empregada perguntou-me um
dia a queimaroupa: “e aquela rosa?” Nem perguntei qual. sabia.
Esta rosa que viveu por amor longamente dado eralembrada porgue a
mulher vira 0 modo como eu olhava aflor e transmitia-lhe em ondas a
minha energia. Intuira cegamente que algo se passara entre mim e
arosa. Esta— deu-mevontade de chama-ia de “joia da vida”,
pois chamo muito as coisas— tinha tanto instinto de natureza
gue eu e elatinhamos podido nos viver uma a outra profundamente
como sO acontece entre bicho e homem. (LISPECTOR, 1973, pag.
38/39.)

O processo de singularizacdo nos € apresentado logo nas primeiras linhas ao ter o
contato com a Rosa “Sua beleza alargava o coracéo em ampliddes;, Uma relagdo intima
estabeleceu-se intensamente entre mim e a flor." (LISPECTOR, 1973). Aqui néo
encontramos com “uma Rosa comum” ela era umarosa diferente, o signo Rosa se torna
icone. O agigantamento das formas da rosa, sugere-nos uma dimensao hiperbolizada, o
gue com maestria a poetisa Clarice (1973) a apresenta “Durou em beleza e vida uma
semana inteira. Contrapondo-se aquelas rosas comuns “.De dois em dois dias eu
comprava uma rosa e colocava-a na agua dentro dajarra... Dedoisemdoisdiasa
rosa murchava e eu a trocava por outra’.

“Sei da histéria de uma rosa. Parece-te estranho falar em rosa quando estou me
ocupando com hichos? Mas ela agiu de um modo tal que lembra os mistérios animais.
Em outro trecho: O estranho € que a empregada perguntou-me um dia a queima
roupa: “e aquela rosa?”. (LISPECTOR, 1973) O estranhamento nos € sugerido e aqui
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como diz Victor Chiskolvi € nele que se faz a arte, ao estranhar a Rosa em Clarice e a

Rosa em Magritté acontece a singularizagdo do texto artistico. O processo de
observagcdo se torna demorado e eis que acontece a desautomatizagdo, a pintura é
hiperbolizada, tanto no texto visual, quanto no texto verbal “Essa Rosa durou mais que
todas”.

Tanto no quadro “A Rosa Reclusa, quanto a Rosa de Clarice a tensdo permanente
elucida as relagbes entre semelhanca e dessemelhanca conseguida por uma espécie de
fusionismo entre espagos metonimicos e metaf oricos.

Continuadamente elegemos outra obra de René Magritte, A Sala de Audicdo
( 952), que também observamos as nuances e as peculiaridades da Rosa Reclusa. No

titulo dialético, no agigantamento das dimensoes.

René Magritte, Sala de Audicdo, 1952.

A Salade Audicdo (1952) de |[Rene Magritte , expde uma maga gigante, que toma
todo o espaco da sala. A maga que nd mais é signo se torna icone, um simulacro,
através da construcéo de uma metafora complexa na obra de arte, que consiste num
processo de interacdo semantica, ndo a substituicdo de um termo € a metafora do
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estilhacamento de significados de palavras, de imagens, a similitude, area de

semelhanca. O que parece em Magritte, ndo é.

A arte ndo se redliza pelo equilibrio temos condicdo tensa no nosso cotidiano, e
esse processo de desreferencializacdo, fazem a tessitura de um simulacro através de
elementos constitutivos. O pintor revela pelo titulo dialético essa relacdo de semelhanca
e dessemelhanca. A presenca do titulo dialético atua como porta para entrada do
observador. A inquietacdo aumenta. Defrontamos-nos com a esfera desautomatizada da
arte.

A expansdo-reinterpretacdo do real se da pela hiperbolizacdo da imagem e o
insdlito por ele criado entre a imagem e o titulo do quadro. Relagcdo ou aparente nédo-
relacdo entre o titulo e o universo plastico com o qual defrontamos.

Ao escolher o titulo para os quadros Magritte da sustentacdo ao processo de
desautomatizacdo da linguagem escrita, a maga que ndo é maca € uma sala de audicdo, a
rosa que ndo é reclusa, pois transborda significancia , assim como aude Julia Kristeva,
em seu livro Introducdo a semandlise:

De natureza diferente de todos 0s semas encarados até agora ( todos os
semas apresentam significado) essencialmente variavel, menor do que
todo o sema fixo, por menor que sgja, a diferencia significante é o
infinito-ponto  para semandlise. O espagco da significancia seria
concebido como um objeto de conhecimento sobre determinado pela
colocacdo do principio da diferencia significante, e ndo como um
espaco estruturado. A diferencia significante serd desta maneira, o
lugar que faz penetrar o genotexto no fenotexto e que leva o espaco
significante sobre a linha enunciada na lingua. ( KRISTEVA, 1974,
p.297)

Em relacdo a linguagem visual optando por distanciar o grafismo da imagem com
0 objetivo de impedir 0 automatismo do pensamento do observador e aumentar a
inquietude tdo necessaria na relacdo entre o apreciador e a obra de arte. Esse
distanciamento acaba sendo uma estratégia genial, por parte do artista, ndo somente para
aproximar a escrita da imagem, mas também, com o estranhamento buscar a instigagdo
do observador a encontrar uma “logica’ para essa relagcdo. Partindo da superficie do

texto, fenotexto , para adentrar na profundidade que o texto provoca, o genotexto.
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Para realizar o procedimento relacional selecionamos como segundo objeto de

estudo o conto Cemitério de Elefantes, De Dalton Trevisan. O conto-titulo do livro foi
publicado pela primeiravez, em 1964.

A plasticidade dessa obra se mantem na escolha da palavra e no tratamento aela
conferido, na criagdo da imagem, como podemos notar nos trechos abaixo, grifos
NOSSOS.

H& um cemitério de bébados na minha cidade. Nos fundos do
mercado de peixe e a margem do rio ergue-se o velho ingazeiro __ali
0s bébados sdo felizes. A populacdo considera-0s animais sagrados,
prové as suas necessidades de cachaga e peixe com pirdo de
farinha...”Elefantes mal feridos cocam as perebas, sem nenhuma
queixa”...“Cospe na agua o carogo preto do ingd, os outros ndo a
interrogam: presas de marfim gue apontam o caminho sdo as garrafas
vazias.”. (TREVISAN, 1974, p. 101/102)

A plasticidade da palavra em Dalton Trevisan resulta a uma espécie de moldura, o
processo de passagem do mundo real para 0 mundo representado do quadro, a passagem
“de dentro” “para fora”, de externo para interno, existe uma plasticidade de imagens.
Gerando uma grandeza, hiperbolizada, e o agigantamento, estamos vendo isso, sobre o
ponto dainvencgdo artistica.

O estranhamento provocado por essa plasticidade faz com gue nesse Ostranenie,
estranhamento, se encontre a singularidade do texto artistico. De acordo com Chiskolvy
(1973) “ O ato de percepcéo em arte € um fim em s mesmo e deve ser prolongado; a
arte ¢ um meio de experimentar o devir do objeto, que € ja “ passado” nao importa para
arte”.

O conto sugere nos muito mais que a preocupacao do estranho, é o insdlito dentro
da hipérbole. A ampliacdo das dimensdes esta na ruptura com os limites. Na perspectiva
do fenotexto apresentado por Kristeva, o conto de Trevisan nos sugere elefantes
iconizados, numa estrutura profunda encontramos o genotexto, aonde a significancia
va aém do esperado. O signo Elefantes a partir de um processo inventivo carregado de
significancia se transforma em icones. As imagens nos sdo apresentadas em dimensdes
hiperbdlicas, partido da analise do fenotexto, da superficie do texto verbal, partindo
para seu interior, num movimento centripeto o genotexto, o intenso, o profundo.

7

O genotexto ndo € uma estrutura, mas tampouco saberia ser o
estruturante, visto que ele ndo é aguilo que forma nem aguilo que
permite a estrutura ser, mesmo sendo censurado. O genotexto é o
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significante infinito. Pluralidade dos significantes na qual, e ndo fora
da qua- o significante formulado ( o fenotexto )é situavel e, como tal,
sobredeterminado. O genotexto €, assim, ndo a outra cena em relacdo
ao presente formular e axial, mas o conjunto das outras cenas na
multiciplicidade das quais falta um indice desviado-esquartelado-pela
sobredeterminacdo que define, pelo interior, o infinito. (KRISTEVA,
1974, p.282)

Conclusao

A Literatura e as artes plésticas possuem formas inusitadas de configurar o rea e
destitui-lo de suas pretensas camadas de manifestacdo. O que nos move nessas formas
acima indiciadas ¢ o0 modo como o artista e o escritor se valem de uma espécie de “adgua
forte” para, como se estivesse com lapis crayon em suas maos, delineassem os desenhos
da representacao e estimulassem dial eticamente a nossa leitura da realidade.

Um principio construtivista similar os aproxima: os textos e os quadros baseados
num processo de realizagdo iconica. Ambos resultam em obras, produtoras de sentido.
Nos quadros magritteanos, assim como nos textos verbais, vemos as rupturas com 0s
limites.

Quanto maior for o grau de estranhamento no grau de constru¢cdo mais revela o
processo de construcdo. Ao criar a obra artistica, cuja imagem viola a ordem estética
vigente, Magritte acaba provocando, assim como um sentido de estranhamento no
apreciador da arte, acostumado, até entdo com pinturas que mantenham uma
regularidade na forma e uma verossilhanga com elementos da realidade.

O artista ao expor seu estilo irreverente acaba expondo também seu modo de ver o
mundo. Suas obras estruturam no plano do “ilégico” para que o observador construa
dentro de sua “l6gica’, umanova significacéo para o sentido de realidade na arte.

Tanto nas obras plasticas de René Magritte, A rosa reclusa (1955) e A sada de
audicdo (1952), quanto nos textos literarios, de Dalton Trevisan, Cemitério de elefantes
(1964) e Clarice Lispector: Agua Viva (1973), o que se percebe é uma forma de
realizacéo baseada em lentes de aumento ou como se 0 artista evidenciasse o contorno
dos signos de modo a ratificar a natureza do simulacro que pulsa entre a arte e a

realidade. As obras aqui apresentadas sdo obras que tendem a deflagrar estilisticamente
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uma espéecie de hiperrealismo e de acentuado grife nos indices e semi-simbolos de suas

manifestagdes signicas. Pela perspectiva da hiperbolizagdo, que consiste em exagerar a
satisfacdo prometida para aém do verossimil, paraatingir o inverossimil crivel.
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