ECPHRASISE CONTEMPORANEIDADE
|zabella Borges'

Resumo: O presente trabalho aborda o didogo entre texto e artes presente na praxis poética do
escritor Sérgio Sant’Anna (1941), cuja obra é particularmente marcada por essa problemética.
Primeiramente, ser@o agui analisados os componentes iconograficos que figuram no romance Um
Crime ddicado (1997) e, sobretudo, 0s seus paratextos. Em seguida, analisaremos
epistemol ogicamente o sentido da fusdo das imagens utilizadas na capa e contracapa, assm como a
sua relacdo com o romance de Sant’Anna. Finalmente, observaremos certa evolugdo no que diz
respeito atematizacao de obras iconograficas.
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Dos escritores contemporaneos que fazem dialogar em suas obras disciplinas artisticas
outras que a literatura, o escritor carioca Sergio Sant’/Anna € um dos mais ativos. De fato, a
sua ficcdo se constroi através de uma profunda reflexdo sobre a arte na contemporaneidade,
reflexdo que parece igualmente nortear o autor no que diz respeito a sua propria producédo
literdria. Para tanto, Sant'/Anna instala em sua narrativa todo um universo de criadores e de
obras, revelando no decorrer das paginas a sua genealogia artistica. Ora, € a partir deste
desvendamento genealdgico - procedido por vezes em camadas e doutras em rede -, que
Sérgio Sant’Anna sobrepde, analisa e contrapde obras plasticas de movimentos e
temporalidades distintas, tendo como objetivo, como declara o proprio autor, “fazer a arte do
Seu tempo”.

Para tanto, Sant'’Anna estrutura muitos dos seus textos a partir de condigdes nas quais o
narrador cria, encenando escritores, criticos de arte ou teatro, ou ainda, narradores
dramaturgos, em soma, narradores-criadores. Esta frequente mise en abyme do ato de criar €,
paralelamente, intensificada por outra de igual extensdo e singularidade: as obras criadas,
comentadas ou criticadas pel os seus respectivos narradores, ddo origem a posteriores criagoes.

Gesto criativo primordial em Sant'/Anna, a criacdo é estruturada tal uma projegdo sobre
espelhos conseguintes. Esta vertigem ficcional é iguamente visivel na maneira com a qual
Sant’Anna estabelece relagdes entre obras de campos disciplinares artisticos aparentemente
distintos.

Ora, este denso dialogo entre as artes observa, ao passar das obras, certa evolucéo: a

tematizacdo da arte, que inicialmente era 0 meio pelo qual o autor se entregava aos seus
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motivos narrativos da predilecéo e, a0 mesmo tempo, estabelecia a sua genealogia artistica,
torna-se, em s mesmo, um processo de criacdo: ecphrasis™

Isso posto, percorreremos ao longo deste artigo parte do caminho tragado por Sant'/Anna
a partir do romance Um Crime delicado até a antologia de contos O Homem-mulher, caminho
gue vai da fusdo de obras preexistentes, e oriundas de temporalidades dispares, a descricéo
detalhada de uma obra pléstica, ou sgja, 0 percurso feito pelo autor da tematizagdo de uma
obra de arte a prética da ecphrasis.

Fusionando obras

Observando a capa do romance Um Crime delicado® vemos, em primeiro plano, uma
reproducéo da pintura Pygmalion e Galathée do pintor Jean-Léon Gérome”. Ainda na capa,
interpenetrando a primeira tela, percebemos, ao fundo, onde deveria figurar uma paisagem,
uma reproducgo da pintura de Diego Velasquez, Las Meninas’. Esta fusdo ilustra um didogo
anacronico entre correntes pictéricas distintas e oriundas de temporalidades distanciadas por
mais de dois séculos. Tal fusdo nos parece ter intencdes reveladoras. iluminar o presente -
uma producdo contemporanea - pela fusdo de obras do passado, ou sgja, fincar o ato criador a
partir do didlogo entre obras inscritas em correntes distintas e, consequentemente,
pertencentes a tradicdes dispares.

Recordemo-nos, antes de recorrermos a andli se das imagens dos paratextos, datrama do
romance Um crime delicado e a maneira como ela parece se construir a partir das sugestées
imagéti cas oriundas das capas.

Trata-se do relato em primeira pessoa do critico de teatro Anténio Martins. acusado de
estupro e inocentado por falta de provas, Antonio Martins decide deitar a sua versao dos fatos
por escrito. O narrador teria violentado - ou ndo teria, nem ele mesmo sabe de fato realmente
como qualificar 0 seu gesto -, a modelo, e amante, de um pintor italiano contemporaneo.
Segue a confissdo do narrador que, se apropriando do modelo, da musa, de outro artista, finda
por dar vasdo ao seu proprio gesto criador.

Nesse entretempo, 0 narrador-critico percorre gaerias de artes e exposicles, critica

contundentemente obras plasticas e adaptagOes literérias, comenta encenacOes teatrais,

2 Empregamos aqui o conceito de ecphrasis com a letra « ¢ » segundo argumentac&o desenvolvida por Sandrine
Dubel em seu artigo « L’ecphrasis antique, les arts et les genres : les Images de Philostrate, ou le triomphe de la
peinture », segundo o qual o termo empregado com a letra “c” corresponderia a descrigdo de obras “ndo-
antigas”.

3 Disponivel em: http://Ieialivroseresenhas.blogspot.fr/2011/02/um-crime-delicado-sergio-santanna. html

* Disponivel em: https://fr.wikipedia.org/wiki/Pygmalion_et_Galat%C3%A9% (G%C3%A9r%C3%B4me)
*Disponivel em:

http://www.spainisculture.com/fr/obras de excelencialmuseo nacional _del_prado/las meninas p01174.html
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perpassando seu relato casuistico com analises, reflexdes e consideracfes sobre o estado atual
do mundo das artes no Brasil contemporaneo, que, segundo ele, demonstra auséncia de rigor
formal:

Se aliberdade com canones literarios ocidentais, ou 0 completo desrespeito a
eles, tem sido uma das opcBes recentes — e algumas vezes saudavel — de
certo teatro brasileiro que se quer na linha de frente da inovacéo e da
experimentagdo, nem sempre sua prética consegue contornar uma
encruzilhada cujas vias conduzem, uma, ao formalismo e, a outra, a uma
tradicdo bem brasileira a de uma tendéncia vocacional para a farsa, a
gahofa, que atinge seu apice na chanchada, ndo sendo raro que as duas vias
se encontrem nNuma mesma criagdo, como ea O caso de
Albertine. (SANT’ANNA, 1997, p.112)

Apdbs umaimersdo no universo teatral, Anténio Martins analisa a produgéo pl astica:

Se em certos quadros podiam ser rastreados um surrealismo ou um cubismo
gue ja& seriam suspeitos em sua época propria, iSO ndo impedia que
estivessem defasados de trés quartos de século. Por sua vez os
expressionistas, tanto figurativos quanto abstratos, passavam, gquando ndo
simplesmente amadoristicos, a dolorosa impressdo de que a pintura servia-
Ihes, de fato, como um canal de expressdo de seus tormentos e deformages
intimas, originados pela incapacidade artistica ou ndo. (SANT’ANNA, 1997
p. 53)

O didlogo travado com as artes cénicas ou pictoricas da, aqui, lugar a problematizacdo
da producdo artistica contemporanea brasileira. E mais. a critica, assim inserida na fébula
romanesca, serve ao autor de ponto de apoio a partir do qual ele pretende criar, tendo como
base uma obra pré-existente, a obra ided, indizivel ou, como seu proprio narrador afirma, a

obramitica, impossivel:

Expliquei que o critico é um tipo muito especia de artista, que ndo produz
obras mas va apertando o cerco em torno dagueles que o fazem,
espremendo-o0s, para que eles exijam de s sempre mais € mais, na
perseguicdo daquela obra imaginaria, mitica, impossivel, da qual o critico
seriaum co-autor. (SANT’ANNA, 1997, p. 28).

A sequéncia de citagOes acima ilustra o trabalho realizado pelo grafista Jodo Batista da
Costa Aguiar - trabalho readlizado em colaboragdo com o autor - para a realizacdo dos
paratextos do romance Um Crime delicado: a criagdo de um fragmento pictural a partir da
interpenetracéo de duas obras preexistentes inscritas na tradicdo. Para além de um didogo

entre a narrativa de Sant’Anna e o mito de Pigmaledo, o trabalho iconogréfico das capas abre
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para outras formas de interpretacdo e analise textuais. Cabe salientar que a fusdo destas obras,
e a criagdo da uma obra subseguente, tenciona o deslocamento do limite da propria narrativa,
operando desta forma um gesto transgressor, no sentido dado por Michel Foucault:

La transgression est un geste qui concerne la limite: c’est 1a, en cette
minceur de la ligne, que se manifeste 1’éclair de son passage, mais peut-étre
auss la trgectoire en sa totdité, son origine méme (FOUCAULT, 1963,
p.231)

Para além do didlogo entre disciplinas oriundas de campos artisticos distintos — teatro,
pintura-, Sant’ Anna ultrapassa em seu romance Um Crime delicado os limites do romanesco,
pois insere em sua obra, como ja mencionamos anteriormente, toda uma aparel hagem tedrica,
fazendo com que fragmentos analiticos perpassem a ficcdo e deem origem a verdadeiros
comentarios criticos:

A uma critica precipitada, de primeira impressdo, bastaria aquela crueza
naturalista para se rgjeitar 0 quadro como um figurativismo de terceira
categoria, aquém da arte, ndo subsistisse o fenbmeno incémodo e
escorregadio de vivermos no final de século em que as fronteiras dos valores
acabaram por se diluir, propiciando que os padrdes da subarte, do subteatro e
da subliteratura fossem trazidos a tona e recuperados, de certa forma, por
uma intengdo de referéncia, critica ou ndo. Ou seria licito falar de uma
subcritica associada a essa subarte? (SANT’ANNA, 1997, p. 90)

Quanto a tela Las Meninas, ela funciona, para além do desdobramento tematico da
figura do “criador-criando” ja presente na tela de Jean-Léon Gérdme, Pygmalion et Galatée,
e, igualmente, na figura do narrador critico de teatro, como uma ancora tedrica a partir da qual
0 autor pode opor-se a forca exercida pela ficgdo como pura criagdo e construir suas teorias
sobre a arte contemporéanea (arte do seu tempo), sobretudo tendo em vista que este romance
de Sant’Anna, ¢ as criticas que emite, plagiam por antecipagdo as teorias mais recentes sobre

a arte contemporanea, notadamente as de Nathalie Heinich, ja que, segundo a historiadora:

On a tendance a utiliser “art moderne” et “art contemporain” comme des
termes équivalents, dont la seule différence serait chronologique. C’est une
erreur : il y a autant de différences entre I’art contemporain et I’art moderne
qu’entre I’art moderne et I’art classique. Chacun se distingue par des regles
du jeu implicites, qui forment ce que Thomas Kuhn appelait un “paradigme”.
Ainsi, I’art moderne repose sur la transgression des régles de la figuration
classique (impressionnisme, cubisme, surréalisme). L’art contemporain, lui,
transgresse la notion méme d’ceuvre d’art telle qu’elle est communément
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admise. Par exemple, I’ceuvre ne sera plus faite de la main de I’artiste mais
usinée par des tiers. L’acte artistique ne réside plus dans la fabrication de
I’objet mais dans sa conception, dans les discours qui 1’accompagnent, les
réactions qu’il suscite. (HEINICH,1998, p. 157)

Sant'/Anna aparece, portanto, como um dos primeiros escritores brasileiros
contemporaneos a questionar desta forma- e pela ficgdo - o mundo das artes e da criacéo
contemporaneas. Seu romance Um Crime delicado resulta de uma sabia mistura de ensaio

critico, romance e expressao performativa.
Morbidez e erotismo: a caminho da ecphrasis

Em seguida, apds o ato performativo instalado pelo romance Um Crime delicado, apds a
fusdo de obras preexistentes e a utilizaco técita das teorias estéticas que compuseram o
universo simbdlico das telas presentes nos paratextos, o autor prossegue nos seus trabalhos
posteriores a tematizacdo de obras plasticas. No entanto, no que diz respeito a escrita das
artes, podemos observar certa evolucdo. De fato, em O livro de Praga: narrativas de amor e
arte, apesar de retomar 0 seu tema de predilecdo, a arte, Sant’Anna parece instalar sua
narrativa de forma distinta. Em O livro de Praga: narrativas de amor e arte, ndo mais nos
deparamos com fusdo entre obras, nem tampouco com teorizagdo por desdobramento de
contetido analitico. Nesta obra, o narrador, Antonio Fernandes, € enviado a capital checa para
participar de um projeto de publicacéo "privado”, juntamente com varios escritores brasileiros
gue vigiaram para diferentes capitais do mundo com o intuito de escrever uma "histéria de
amor”. Como o narrador, 0 autor se move para Praga para honrar a encomenda de um
mecenas paulista’.

Assim sendo, 0 autor estd em Praga e visita a exposicdo Disaster Relics dedicada a
Andy Warhol. Este encontro inaugural com as artes em Praga dard o tom das demais estorias,
pois a partir da contemplagdo das obras de Warhol, Sant’Anna tentard resolver a seguinte
equacao: como fazer para escrever, descrever ou mesmo transpor, de acordo com os codigos
de sua prépria escrita, 0 que nele fica retido a partir do didlogo com uma arte que vem
literalmente de fora’? Ou ainda, inversamente, como as obras de Andy Warhol encontraréo
lugar naredacéo do Livro de Praga?

® Tratava-se do projeto Amores Expressos.
" Lembremos que as obras tematizadas no romance um Crime delicado sfo todas ficticias.
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Consciente da problemética com a qual Sant'‘Anna é confrontado, Jodo Manuel dos
Santos Cunha Vvé nas primeiras frases do narrador, citadas em seu artigo sobre o Livro de
Praga, a confissdo da impossibilidade de tal empreendimento:

Visitando a exposicdo Disaster Relics, no Museu Kampa, e deparando-se
com aguns retratos de Marilyn Monroe, Elvis Predey, Jacqueline Kennedy,
desastres de carros, corpos mutilados [...] Pensa entdo, que as imagens e as
palavras do artista "ndo eram passiveis de ser reduzidas a outra linguagem
gue ndo as delas mesmas' ». [...] Ou sgja, representar em linguagem literéria
0 sentido do que via na expressao imagética de Warhol seria uma empreitada
impossivel (CUNHA, 2013, p. 109)

De fato, as afirmagdes do narrador/autor se encaixam perfeitamente a estrutura
intrinseca da narrativa de Praga: o confronto com "tragédias' circunscritas no ato da
transgresséo enquanto forma de criacéo; o uso pelo autor de uma linguagem que mistura arte e
erotismo, critica e violéncia, apesar dos limites impostos pelo tema do projeto Amores
Expressos.

N&o aprofundaremos aqui a questéo da possibilidade ou ndo da representacéo literéria
com base em uma forma pléstica preexistente, nem abordaremos a questéo, levantada por
Cunha Santos em seu artigo, da construgdo linguistica de uma “imagem”. Partiremos, pois, de
dois pontos ja evocados neste artigo:

l. Que Sant’Anna enfrentard o desafio de extrair a génese formal de sua
narrativa em um constante dialogo com a arte - e, doravante, esta arte sera a
arte representada pel o artista plastico Andy Warhol;

I. Que este didogo inaugurado em Um Crime Delicado se perpetua e se
desdobra, na busca de uma linguagem cada vez mais pessoa, e de uma
poética que o conduzird ao que parece ser sua finalidade fundamental: fazer
a arte de seu tempo.

Tendo em vistas as Ultimas consideracfes, a questdo que surge € como o harrador de

Praga poderd construir uma histria de amor sem usar ingredientes romanticos? Apés o
estupro da arte perpetrado pelo narrador da Um Crime Delicado, descobrimos o fetichismo da
arte praticado por este novo narrador de Sant’Anna: a arte do fetiche sera o objeto
privilegiado de uma histéria de amor engendrada pela erotizacéo da morte.

A estratégia narrativa empregada em O Livro de Praga pode entéo ser analisada pelo
seguinte eixo: ao instalar seu narrador em Praga e ao fazé-lo viver cenas morbidez evidente,

Sant’ Anna cria, paralelamente as obras apresentadas na exposi¢ao Disaster Relics de Warhol,
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outras obras de criagdo, com as quais €l e estabelece um dialogo estético e altamente erotizado.
E é exatamente desta forma que os demais contos de Praga s&o compostos.

Sant'Anna encontra assim 0 meio de se adaptar as exigéncias do contrato de Praga -
trazer de volta da capital checa uma histéria especificade amor - tratando-a a sua maneira, de
acordo com a urgéncia dos seus temas habituais. O desafio do seu narrador quando davisita a
exposicdo Disaster Relics torna-se igualmente o seu: conseguir, dentro de limites especificos
e impostos, criar ocasides para 0 surgimento de uma linguagem que, procedendo de um
didogo com uma arte do presente, dé ao seu romance contornos moldavos. Esta linguagem,
como vimos, obedece a uma dialética muito precisa: a reducéo do impacto esperado de um
discurso sobre a morte pela estetizagdo de uma obra e, em seguida, a erotizacdo da mesma.
Sobre este assunto, Jodo Manuel dos Santos Cunha V€ nesta narrativa a confirmag&o da natureza
do projeto literério de Sant'/Anna:

As histérias entrelacadas em O livro de Praga, construidas com a habitual
densidade de Sant’Anna, ratificam a natureza de seu projeto literario,
fulcrando na divida sobre a eficicia da propria linguagem gue pratica. Come
seviu, o autor busca dar conta do impasse valendo-se inclusive, paraisso, de
encenagdes inventadas por meio de outras linguagens estéticas como as da
pintura, do teatro, damusica, da escultura. (CUNHA, 2014, p. 119)

Parece-nos, portanto, claro, no que diz respeito ao didlogo com as outras artes, que ha
uma mudanca de posicionamento nas narrativas de Praga, ja que o0 autor ndo encena a critica
das artes ou do meio artistico. Além disso, as observaces do narrador de Praga sobre a
temética da arte permanecem puramente da ordem da descricdo estatizante ou da erotizacao.
O discurso fundado no conhecimento implicito ou explicito da historia da arte, seus
movimentos, seus grandes nomes ou suas obras-primas desaparece.

Todas as obras descritas nesta narrativa — com excegdo das obras apresentadas em
Disaster Relics- sdo obras inventadas pelo autor. E se Sant'‘Anna permanece fiel a sua
poética, ha, no entanto, uma mudanca no que diz respeito ao didlogo com as artes. o narrador
se abstém de critica-las; a arte € vista como um elemento redentor, permitindo a superacéo de
impulsos mortiferos. Sant’Anna passa assim do discurso critico para o discurso estético.
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A artededar aver

Lancado em 2014, o livro O homem-mulher, apresenta trés contos ecphrasisticos. os
dois primeiros « Madonna » e « Este quadro », funcionam como um ensaio para o terceiro,
« Amor ao Buda », conto no qual o autor se da ao exercicio da ecphrasis.

Em « Madonna », Sant’ Anna se refere a dois quadros de Edvard Munch (1863-1944),
ambos pintatos em 1883: Madonna (La Madonne) e Skrik (Le Cri). Ei-los:

Fig. 1. Edvard Munch, La Madonne (1883) Fig. 2. Edvard Munch, Le Cri (1883)

O conto se baseia em uma histéria veridica: o roubo, em 26 de agosto de 2004, no
Museu Munch em Oslo, dessas duas pinturas, encontradas posteriormente, em 31 de agosto de
2006, também em Odlo. A narrativa se concentra em um ponto de vista subjetivo. O narrador
€ um dos ladrbes, um ladrdo que € de alguma forma apaixonado pela arte e que afirma se
identificar com as pinturas que ele esta prestes a roubar, como ele mesmo afirma: «[...] e as
vezes chego a pensar — e ndo apenas pelo roubo — que minha angustia € idéntica a do homem
gue cruzaaponte e grita. » (SANT’ANNA, 2014, p.55).

As pinturas sdo levemente descritas e 0 que se observa é principalmente a expressao

sinestési ca dos sentimentos do narrador.

O grito € um inferno que uma mente humana pode abrigar, o retrato do
desespero sem fim, e, se 0 destruisse, gostaria que fosse com uma faca
pontiaguda retalhando a tela, como se assm pudesse destruir toda dor e
sofrimento do mundo. (SANT’ANNA, 2014, p. 55)
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Usando a mesma logica desenvolvida no Livro de Praga, Sant'‘Anna se entrega a

estetizacao do objeto contemplado:

Ou ainda:

O inferno aqui naterra, e Edward Munch conseguiu retrata-lo na expressao
de um homem que atravessa de noite a ponte, na boca o ricto escancarado e
as maos segurando o rosto, sob uma atmosfera inacreditavelmente sinistra
em cores esqguizofrénicas, vermelho e amarelo. (SANT’ANNA, 2014, p. 55-
56)

« Suportaria eu, sem me destruir, conviver com Ogrito ndo fosse a
Virgem? (SANT’ANNA, 2014, p. 56)

A contemplagdo da segunda pintura gjudard assm a aiviar o impacto negativo

produzido pela visualizacdo da primera, trazendo ao narrador um sentimento de

apaziguamento e de el evagao:

«[...] O que ha ¢é a noite azul-escura e a virgem com um halo vermelho
sobre a cabega e o rosto lindissimo e sonhador ou melancdélico; o que ha é a
seducdo da noite iluminada pelo tronco e pelos seios belissimos da
Madonna, em que temos vontade de repousar o rosto, e seria impenssavel e
sacrilego, mesmo para os incréus, mostrar o seu sexo? (SANT’ANNA, 2014,
p. 56)

A descricdo detalhada do motivo continua até a Ultima frase da narrativa, que termina

com apalavra"amor": “[...] para ser para sempre o primeiro ¢ Unico amor.” (SANT’ANNA,

2014, p. 56). O sexo desviante, o erotismo exacerbado agora da lugar a expressdo de uma

ternura calma. A tensdo que até entdo governava o sistema estruturado pelo confronto entre

morbidade e erotismo e cuja escrita de arte era 0 mediador, encontra-se diminuida. A prética

dal’ecphrasis sublima a natureza del etéria dos assuntos abordados.

Tangseng et Yaojing

A escultura do artista pléstico chinés Li Zhanyang, Tangseng e Yaojing, ganha no

conto “Amor ao Buda”, o nome de Tentac&o:

Na escultura tentagdo Tangseng e Y agjing, de 2005, do chinés Li Zhanyang,
uma bela jovem tenta seduzir Buda. E muio impressionante que, ja ao nos
aproximarmos da obra [...] somos capturados por uma atmosfera de
sensualidade Unica, iminente, literalmente original, que envolve ndo apenas
nossos sentidos, mas todo 0 nosso ser. Uma atmosfera que nada tem a ver
com o erotismo que poderia se esperar das representagdes do sexo e do
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desgo orientais nem do erotismo banalizado do Ocidente. (SANT’ANNA,
2014, p.128)

Vgamos o que escreve o critico Alcir Pécoraa respeito desta obra de Sérgio Sant’Anna:

Em relagdo ao primeiro ponto [I’ecphrasis], sabe-se que a écfrase e a
descricao de uma forma ou imagem cuja eficacia maior esta em dar ao leitor,
como em uma presenca, agquilo que é descrito. Os melhores passos desta
coletinea de Sant’anna devem-Se a este recurso, com destague para as
descrigdes estupendas de dois quadros com o tema da “tentagdo”: de Buda
por uma mulher, do artista chinés Li Zhanyang, que expds sua obra no
Centro Cultura do Banco do Rio, em 2007, e o do jovem padre branco por
uma mulher negra, de um artista do final do século.

Fig. 3. Li Zhanyang, Tangseng et Yaojing (2005)
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Observamos assim de que maneira Sant’ Anna declina, a partir do romance Um Crime
delicado, o didogo com as artes e, ainda mais, a escrita das artes. Esta pratica, sutilmente
presente desde o romance de 1997, confirma o distanciamento progressivo em relacéo a arte.

L’ecfrases tempera a intensidade das relagOes, cada vez mais distanciadas, e
consequentemente menos fusionais, do que parece ser o tema predileto do autor: a arte.

Parece-nos importante ressaltar agui 0 aspecto tridimensional inerente a escultura e
gue permite ao autor a formulagdo precisa da descri¢cdo da obra, levando em conta a0 mesmo
tempo sua materialidade, sua forma e seu volume no espaco. Juntando todos esses dados,
Sant’Anna consegue descrever com grande precisdo a obra de Li Zhanyang e, assim, criar

através da escrita sua propria Tentacao.
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