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EKPHRASIS NA POETICA CONTEMPORANEA:
REFLEXOESE ANALISE NA POESIA DE SANTIAGO VILLELA
MARQUES

louchabel Sarratchara de Fatima Falcdo (UFMT)?!
CéliaMaria Domingues da Rocha Reis (UFMT)?

Resumo: Este trabalho apresenta uma analise do poema intitulado “NATUREZA MORTA”, do
poeta contemporéneo Santiago Villela Marques cuja construcdo formal-seméantica incita um
peculiar exercicio de ekphrasis, pratica antiquissima de descricdo artistica reatualizada na
contemporaneidade de maneira singular, portanto poética.
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Atualmente, € possivel encontrar varios estudos sobre o conceito e a aplicagdo da
ekphrasis que, apds uma longa existéncia histérica, continua a instigar pesquisadores e
admiradores das préticas intermidiaticas. Seu emprego mais comum € nas expressoes
artisticas. Todavia, W. J. T. Mitchell (1994) relata no texto “Ekphrasis and the Other”
que, em suas lembrancas, um dos seus momentos de fascinio por essa agdo ocorreu
durante a narracdo dos jogos de futebol ouvidas pelo radio em que descricéo, emocéo e
poesia se misturam. Com isso, ficaperceptivel gue o conceito e o uso € bastante maledvel.

Jodo Adolfo Hansen (2006, p. 85), em seu estudo intitulado “Categorias epitidicas
daekphrasis’, faz um interessante detal hamento sobre algumas das acepgdes pelas quais
o0 termo passou ao longo da histéria. Logo naintroducéo do artigo, o autor apresenta:

Nos progymnasmata, exercicios preparatdrios de oratéria escritos por
retores gregos entre os séculos | eV d.C., ekphrasis (de phrazod, “fazer
entender”, e ek, “até o fim”) significa “exposi¢do” ou “descri¢do”,
associando-se as técnicas de amplificagdo de tdpicas narrativas,
composicdo de etopéias e exercicios de quaificagdo de causas
deliberativas, judiciais e epiditicas. Aélio Theon diz que ekphrasis é
discurso periegético — que narra em torno — pondo sob os olhos com
enargeia, “vividez”, 0 que deve ser mostrado. Nos seus
Progymnasmata, Hermdgenes a define de maneira semel hante: técnica
de produzir enunciados que tém enargeia, presentando a coisa quase
como se o0 ouvido avisse em detal he.

Em suma, desde o principio do registro da pratica, expor, narrar e descrever so

acOes proprias da ekphrasis, e a enargeia necesséria ao ato estaria ligada a necessidade
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de aproximar os interessados, que ndo puderam estar presentes, ao fato descrito. Essa

mesma aproximagao é o que se almeja no discurso de detalhamento das Artes:

O termo também nomeia um género de discurso epiditico feito como
descricdo de caracteres, paixdes e obras de arte, esculturas e pinturas,
praticado como exercicio de elogliéncia ou declamacdo (meleté) por
filésofos e oradores da chamada “segunda sofistica” do século II d.C.,
como Cdligrato, Filéstrato de Lemnos, Luciano de Samoésata, e
aplicado por prosadores como Aquiles Tacio de Alexandria, Cériton de
Afrodisias, Longo, etc., em proémios de romances. No caso, aekphrasis
€ definida como antigraphai ten graphein, contrafazer do pintado ou
emulacdo verbal que compete com a pintura, descrevendo quadros
inexistentes com enargeia. (HANSEN, 2006, p. 86)

No que tange as Artes, a peculiaridade da descricéo de “quadros inexistentes com
enargeia” € de relevante atuacdo para o estudo aqui proposto, pois elucida o caréter
incisivo dalinguagem parao ato ekphrasico independente do género artistico em que esta
envolvido. O que também € habitualmente citado nos estudos da ekphrasis é o grau de
envolvimento do locutor, uma vez que, como exemplifica ambas as citagbes acima, a
eloquéncia € uma caracteristica relevante.

Diante disso, é possivel afirmar que, nacontemporaneidade, o exercicio ekphrasico
consolida-se na transposi¢do da imagem pictérica enquanto presenca para outro campo
abstrato daimagem, enquanto memaria, construida na auséncia do objeto inicial. Isso se
realiza quando a figura visual se desloca ao campo da palavra, esta ndo aprisionada a
esfera sensorial, 0 que possibilitaareflexdo sobre a multiplicidade de conexdes que hana
prética intermidial. Assim, o0 processo de selecdo e combinacdo dos elementos que sao
destacados na sequéncia descritivaarticula mei os distintos de representacdo nabuscapelo
efeito de unidade.

Conforme o explicitado, dentro das diversas relacdes entre as artes — interartes —
gue expande o objeto artistico além de sua concretude, a ekphrasis € a mais ativa em
termos de historicidade, principamente na associagdo entre a pintura, a retdrica e a
poesia Na atualidade, “em tempos de desistoricizagao, o termo ekphrasis € usado para
significar qualquer efeito visual” (HANSEN, 2006, p. 87). Este efeito visua est4 ligado,
também, ao grande impulso da criag&o artistica que € a representacéo.

NoO processo de transposicdo e representacdo, destaca-se, aqui, a natureza das
relacdes entre 0 poemae as outras arte, em especial apintura. ParaHeffernan (1991), essa

interacdo depende muito do autor, de suarelagdo com aobrae de suaconcepgao e reflexdo
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sobre a arte: arelagdo de contelidos € produzida pelo poder performativo da linguagem.

Esta ideia determina a abordagem descritiva que alcanga o nivel poético e que justapde
meios di stintos numa producdo Unica e independente de expressdo artistica, como explica
Hansen (2006, p. 89):

A ekphrasis é tabular, ou sgja, condensa ha particularidade da palavra
ou do enunciado a simultanei dade mimeética de procedimentos e ef eitos
gue é preciso considerar paralé-la de modo ndo anacrénico: ameméria
dos topoi que aplica; a adequagcdo mimética da matéria tratada aos
preceitos do género; a clareza, a nitidez e a vividez do léxico
visualizante; a intensificacéo patética da enunciacdo e do destinatério;
apresencade algo ausente inventado como anterior ao ato da descricao;
a verossimilhanga e o decoro especificos do género; a emulagdo de
autoridades antigas; aerudicéo historica, oratoriae poéticadamemoria;

a competicdo entre artes consideradas “irmas”, etc.

Mesmo envolvendo uma série de aspectos distintos, esta definicdo leva-nos a
refletir sobre a palavra poética e sua expressdo mimética, uma vez que a literatura se
destaca sobre os demais textos pela sua literariedade, com diz Roman Jakobson (1969),
pela sua autonomia distinta do valor préatico. Isso a nada impede o exercicio poético
enquanto ekphrésico distinto da fungio objetiva da “pura descri¢ao”. Nessa mistura de
meios, “a ekphrasis é um falso ficticio, pois narra o que nao ¢” (HANSEN, 2006, p. 86).

Todavia, sGo inimeros os recursos utilizados no exercicio ekphrasico:

Nenhum detalhe da ekphrasis é informal, expressivo ou redlista, pois
todos eles se incluem em uma invengdo e elocugdo que aplicam
preceitos previstos pela instituicdo retérica para transformar o ouvido
do ouvinte, constituido na variaggo elocutiva do discurso, num olho
incorporal que os avalia. (HANSEN, 2006, p. 88)

Pensando na ag&o inventiva da descricdo, a previsibilidade retérica, posto que seus
artificios sdo mdltiplos porém limitados, acaba por utilizar aimagem poéticacomo aliada
No processo de composi ¢ao paraprender a atencdo de quem busca a ekphrasis como meio
de contato com a forma artistica. Sendo assim, a elocucdo persuasiva pode se distanciar
da esfera do real na busca de um resultado mais satisfatorio.

Sob esta perspectiva, aintegracéo entre a poesia e aproducdo pictérica, entre aarte
daimagem e a arte da palavra que constitui uma imagem poética, se faz presente como
mote no poema a seguir, do poeta brasileiro Santiago Villela Marques (2008, p. 45)3:

NATUREZA MORTA

3 A grafia do titulo do poema, em caixa ata, estd mantida em respeito a configuragéo gréfica da obra
original.
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Esta mesa sob afruta

€ mais fresca porgue ressuma
o perfume de outras frutas.

A fomedecor eagula
napele é amadeiradura
damesa que aveluda.

A mesa afruta é descul pa
abeleza, que se aprofunda

na fenda que ndo se procura.
Sobre a fruta e a mesa vetusta
abelezaéaluz madura

do sol a se pbr naruga.

A ekphrasis de que o eu lirico se utiliza para expressar a estética do quadro se
articula de duas maneiras. através do processo descritivo e através da singularizacéo de
um elemento inesperado. O titulo expressa a técnica propria da arte pictorica
“NATUREZA MORTA?”, e durante todo o corpo do poema as imagens dialogam com o
que lhes sdo préprios, como a presenca de elementos naturais da vida cotidiana — “Esta
mesa sob a fruta”; o papel relevante da luz — “a beleza ¢ a luz madura”; a atencao aos
pequenos detalhes — “a beleza que se aprofunda/na fenda que nao se procura”.

Em relagdo ao processo descritivo, destaca-se a condicdo inesperada que, de certa
forma, generaliza a mensagem transmitida no poema e gque se consolida no fato de n&o
haver referéncia aumatelaespecifica, o que levaarefletir sobre a existéncia de quadro e
se, neste contexto, seria realmente necessario. A imagem construida se utiliza do que é
préprio datécnica, o que levaarefletir sobre a necessidade sempre questionada de haver
um elemento visual concreto a ser descrito. Sendo assim, cria-se uma natureza morta
propria através da palavra que se efetiva na abstracdo e ndo na captacado visual.

Esse recurso de composicéo leva a uma das maximas da Poética aristotélica a
respeito da verossimilhanga: “[...] a tarefa do poeta nao € o de dizer o que de fato ocorreu,
mas 0 que é possivel e poderia ter ocorrido segundo a verossimilhanga e a necessidade”
(ARISTOTELES, 2015, p. 96-7). No poema, 0 ato particularizante de algo tdo genérico,
em consonancia com o desenvolvimento descritivo que conduz o texto, adquire umaaura
universal de existéncia e exemplifica a continuagdo do pensamento acima de Aristoteles
quando diz: “Eis por que a poesia € mais filosofica e mais nobre do que a historia: a poesia
se refere, de preferéncia, ao universal; a historia, ao particular” (2015, p. 97). Sendo

assim, é possivel identificar uma confluénciado caréter pratico daekphrasis com agéo da
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palavra poética, que, no processo de expansdo da imagem, transforma o genérico numa

formauniversal particularizada.

Nota-se que a ekphrasis € composta em trés planos de observacéo que se inicia a
partir do nivel baixo do cenério e se expande gradualmente. No primeiro plano, construido
Nnos Seis primeiros versos do poema, a selecao lexical potencializa o aspecto verossimil
que aproxima a enunciacdo do destinatario, como o pronome demonstrativo “Esta” no
inicio do primeiro verso. Ele introduz a clareza e vividez necessérias que expressa, ao
mesmo tempo, a concretude da imagem visual fortificada pela presenca de outros
sentidos, como o perfume da fruta, a solidez damadeira.

Esse movimento coloca a mesa como protagonista cujo destaque se alicerga no
efeito sinestésico que personifica a madeiranos versos: “A fome de cor e a gula/na pele
¢ a madeira dura/da mesa que aveluda”. Neles condessa-se uma série de imagens
possivels apenas na linguagem poética, uma vez que a descricao pratica impossibilita o
alcance daguilo que apenas a expressao da palavra integra e que se constitui através da
sensibilidade do poeta.

As imagens que €esses recursos apresentam sugerem um conflito entre os
elementos naturai s que representam a natureza morta, no que condiz a existéncia efémera
da fruta em contraste com a perenidade da madeira, esta que absorve e ressuma em suas
fendas 0 sumo e o perfume davidado que normal mente aparece em primeiro plano. Nessa
esfera, cria-se umaaurade delicadeza envoltadarusti cidade damadeiraque seduz e dicia
a sensibilidade do eu lirico na producdo de um processo analitico e descritivo inverso,
portanto inventivo de uma novaimagem, de um novo quadro.

Apds o plano baixo ser descrito e ocupar metade do corpo do texto, o olhar langa-
se ao segundo plano de andlise, ao centro, onde umafruta, em suasugestivarepresentacéo
da efemeridade da vida, € novamente questionada, o que realca o conflito entre o que a
técnica pictdrica datela propde e que a linguagem poética modifica. Nos versos “A mesa
a fruta é desculpa/a beleza, que se aprofunda/na fenda que ndo se procura” ha uma
singularizagdo do infimo, da fenda, que geramente se apresenta como um detalhe que
agrega um critério real aimagem pintada e que, aqui, destaca a parte obscura da madeira

gue em seu vazio concentra o que ha de mais efémero e abstrato: o perfume e a beleza.
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Essaimagem poéticade profundo efeito constitui-se na unido dos recursos formal -

semanticos. Para melhor compreendé-lo é importante ressaltar o que o formalista Viktor

Chklovisk (1976, p. 45, grifos do autor) define como “energia criativa”:
E eis que para devolver a sensacdo da vida, para sentir 0s objetos, para
provar que pedra € pedra, existe o que se chamaarte. O objetivo daarte
€ dar a sensacdo do objeto como visdo e ndo como reconhecimento; o
procedimento da arte é o procedimento da singularizacéo dos objetos e
0 procedimento que consiste em obscurecer a forma, aumentar a
dificuldade e a duracdo da percepcdo. O ato de percepcdo em arte € um
fim em s mesmo e deve ser prolongado; a arte € um meio de
experimentar o devir do objeto, o que é ja “passado’ ndo importa para
aarte.

Os objetivos da arte e da ekphrasis dialogam no que condiz no efeito de visdo de
um objeto e, no poema, ambas coadunam no procedimento de singularizagéo de cada
detal he do suposto quadro e da percepcdo do todo. O caminho percorrido pela descricéo,
a principio, envolve sonoramente a natureza morta, prendendo a composicdo daimagem
no que ha de comum ao quadro. A quebra de expectativa é realizada no protagonismo da
fenda, elemento neutro na comum percepcdo de detalhe, mas que absorve toda a
profundidade sinestésica daimagem descrita.

Outro aspecto interessante € a presenca do recurso sonoro utilizado narimaem A
que finaliza todos os versos. Ela produz um movimento rimico que direciona ao detalhe
obscuro da “fenda” da madeira sugerido pela vogal /u/. A constru¢do do som langa o texto
aum nivel profundo de percepcdo se pensarmos no contraste entre a escuriddo e a luz,
umavez gue sdo os Ultimos raios iluminados que destacam, na cena, 0 que supostamente
seriaum detalhe velado e que no poema protagoniza de maneirasingular. Dessaforma, a
atmosfera liricatambém se revela sinestésica a ém da presenca 6bvia da figura, unindo a
visdo e aaudicdo na construcdo do efeito performativo.

No terceiro e ultimo plano concentrado nos trés ultimos versos “Sobre a fruta e a
mesa vetusta/a bel eza é a luz madura/do sol a se por na ruga”, a luz, elemento importante
da técnica pictorica da natureza morta personifica-se: sai do cenario concreto da criagdo
pelatintaetorna-se energiasolar. Novamente a expressao metafOrica € o recurso utilizado
na construcdo da imagem poética quando em ““a beleza ¢ a luz madura” unem-se a
abstra¢do do substantivo “beleza” a captagdo da luz, que ¢ visual, sob a condigdo de

“madura”, adjetivo que também remete a abstracao do tempo, daquilo que chega ao limite

determinante entre o novo ¢ o velho sugerido entre “fruta e mesa vetusta”.
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Nessa passagem, a artificialidade da luz criada pelas m&os do pintor recebe o

vinculo com a natureza solar, esta vindo de um espago externo ndo mais posto em
sugestdo, mas se personificando na expressdo da beleza como vinda de fora, remetendo a
sensibilidade estética tanto do pintor quanto do poeta e do destinatério. Outro movimento
interessante consolidado nesses versos é o ciclo sugerido na passagem por todos os
elementos da natureza que compde 0 quadro. Observando-as inversamente tem-se o
nascimento, a expressao da plenitude e o envelhecimento sugeridos pela luz, pelafrutae
pela mesa, respectivamente, de maneira a destacar 0 inesperado: a simplicidade do
cotidiano que ao apreciar 0 momento efémero da perfeicdo ignora a bel eza da perenidade
do que é imperfeito, principalmente daquilo que tem uma funcéo prética e que se torna
ordinério asingularidade.

Aqui arecepcdo diz muito, pois o contato com o processo descritivo suspende o
momento a uma esfera anacronica. O destaque para a mesa institui uma analise espacial
gue envolve o modelo utilizado para a criagdo da suposta tela, o quadro, a leitura feita
pelo poeta e a abstracdo do leitor que, parater o contato aimagem, passa por esses trés
filtros.

Ultimas consider agdes

O poema “NATUREZA MORTA” apresenta uma interessante construcao que
exemplifica como a poesia e a ekphrasis estéo diretamente ligadas. A moldura poética
gue determinaos limites formais ndo impossibilita a expansio daimagem que singulariza
elementos antes pouco percebidos. A sensibilidade do eu lirico exibe o seu envolvimento
com fenda singular que atinge o leitor sensivel, conduzindo a reflex& a uma esfera
sinestésica da imagem. Sendo assim, a ekphrasis, que € 0 mote desse poema, constitui
muito mais uma criacao poéticado que um efeito expositivo em si e conduz o destinatario
a uma experiéncia muito mais sensivel do que apenas o detalhamento que supostamente
Se apresenta como visual.

Seu critério generalizado se edifica na obviedade da mesa e da fruta que poderiam
ser elementos de qualquer natureza morta, mas que na visdo gera se particulariza na
percepcdo Unica e sensivel do poeta Em termos de representatividade, esse poema
poderia chamar a s todos os quadros existentes e destacar o exercicio ekphrasico como

uma forma Unica de expressdo tanto pictorica quanto poética.
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