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Resumo: A obra de Autran Dourado esfuma os limites entre ficcéo e drama. O narrador
coral e atécnica da falsa terceira conectam a mediagéo narrativa ao género dramético.
Nesse sentido, 0s romances autranianos evidenciam diversas perspectivas individuais
acerca de um evento narrado, de modo que 0s personagens, tal qual os atores no teatro,
sobem ao palco e encenam o drama que |hes cabe. Quanto a arquitetura, as narrativas
estruturam-se a partir de prologos, cenas e atos dramaticos. O presente estudo relaciona,
portanto, a escrita de Autran Dourado e a dramaturgia explicitando a arquitetura e a

mediacdo ficcional da obra como resgate da tragédia grega.
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A obra de Autran Dourado esfuma os limites entre a narrativa e a dramaturgia.
Com afinalidade de estabelecer esse paraelo, serdo explicitados os tragcos fundamentais
do estilo do ficcionista, relacionando-os a0 drama. Dentre as principais questoes
levantadas, destaca-se a mediacdo narrativa, que consiste no modo como o narrador atua
na obra: basicamente, se em primeira ou terceira pessoa, e, de maneira mas
aprofundada, se metaficcional ou ndo. A elucidacdo do modo de narrar garante a
compreensdo do tom do universo autraniano e desvenda a ars poetica do autor. Outro
ponto a ser analisado diz respeito a elaboracdo dos romances, o que significa investigar
aforma como s&o estruturados quanto aos capitulos e a formulacdo dos personagens.

Os personagens de Autran Dourado atuam no mesmo palco em que subiram 0s
herdis de Euripides, Esquilo e Sofocles. O escritor mineiro resgata nos trégicos os tragos
que compdem as obras que engendra. Na Poética, de Aristételes, a tragédia €
reconhecida por suscitar “o terror e a piedade” (1966, p.110). De modo analogo ao que
se verifica natragédia classica, o universo de sentido invencionado por Autran Dourado
promove sentimentos agbnicos no leitor. A morte e 0 ressentimento regem as
existéncias gque povoam os aproximadamente vinte volumes ficcionais. Os personagens

ritualizam o passado numa espeécie de culto funebre em que a existéncia como fruicéo
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incessante e dindmica de vida ndo tem espaco. O homem autraniano condena a si
mesmo a um percurso vital cujo caminho é retrogradar no tempo. O tempo € agonico,
sufocante e paralisado — 0 presente € o ressentir do passado ou a angustia pelo futuro,
mas nunca a plenitude do aqui e agora. O mundo se apresenta, portanto, como um
espaco de agonia, escuro e estreito.

A diferenca fundamental entre o drama e a narrativa reside na mediacdo. Por
mediacdo, entende-se 0 obrar do narrador. No teatro ndo ha mediagdo: o dramaturgo se
ausenta da representacdo dramética e sGo 0s atores que dao vida aos personagens
conduzindo o drama diante da plateia. Walter Benjamin, quando diferencia o teatro e o
cinema, afirma gque, no caso do drama, “0 ator de teatral entra na pele da personagem
representada’ (1975, p.22), isto €, encarna o personagem |he cabe. Tradicionalmente, o
mesmo processo ndo ocorre na ficcdo narrativa nem no cinema. NOS romances, 0
narrador € o mediador, isto é 0 enunciador do discurso que faz a ponte entre os
personagens e o leitor, ainda que a situacdo narrativa do romance sgja de primeira
pessoa. Na obra de Autran Dourado, ha uma ruptura com a mediacéo tradicional. A
ficcdo e o drama aproximam-se em decorréncia do didlogo estabelecido entre 0 modo de
narrar dos romances e a estrutura das tragédias classicas.

O escritor mineiro filia-se a linhagem dos escritores de prosa que conectam as
obras ficcionais a0 drama, tradicdo inaugurada no Brasil por Machado de Assis.
Segundo Ronaldes de Melo e Souza (2006), o autor de Dom Casmurro transpls a
pardbase do drama aristofanico para a ficcdo. O narrador atua tal qual o coro em
pardbase e se desloca do contexto dos personagens voltando-se para o leitor. Para
Conford, fildlogo classico, no momento em que 0 coro volta-se para a plateia, “a
mascara cai e, com €ela, toda pretensdo da ilusdo dramética’ (1914, p.121; traducéo
minha). Souza acrescenta que, quando a obra opera a conversdo da “ilusdo da
consciéncia na consciéncia da ilusao” (2006, p.39), o teatro vira metateatro e a ficcéo,
metaficcdo. A partir das interpelagdes reflexivas ao leitor, 0 narrador rompe o véu da
ilusio e assume a funcdio critica de explicitar a obra como ficgdo. E a atitude
metaficcional que engendra um ciclo reflexivo e sustenta o principio de composi¢éo dos
romances machadianos.

A ficcéo de Machado de Assis torna-se tragicomica, porque concilia a experiéncia
tragica dos personagens a reflexdo critica do narrador. A moda das comédias
aristofanicas, o narrador, por meio da ironia estrutural, expde a fragilidade comica da

natureza humana. A influéncia machadiana no variado teatro do mundo autraniano se
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faz presente na apropriacdo do traco metaficcional do coro pelo narrador, que
harmoniza o tom trégico que rege a partitura estruturante das obras, repletas de
existéncias movidas por ressentimento. Quando o drama se apresenta como drama e a
ficcdo como ficgdo, a obra torna-se uma interpretacdo critica da matéria literaria que
apresenta, conciliando obra e teoria da obra numa Unica producdo artistica. Tanto na
ficcdo de Autran Dourado quanto na de Machado de Assis, 0 narrador elabora uma
interpretacdo critica sobre atrama e o modo de narrar.

Nos romances do ficcionista mineiro, o narrador exerce a fungdo do coro e pode
se apresentar tanto como uma voz coletiva que € personagem distanciado da trama
principal, como no caso de Opera dos mortos, quanto como uma aparicao que irrompe
de sbito no meio de uma sequéncia narrativa, tal qual em A servico Del-Rei. Nos dois
casos, seja pela mascara da voz coletiva ou do narrador coral, a fun¢éo do narrador €
interpretar os personagens da trama. Em Opera dos mortos, a narrativa traz a lume o
culto dos mortos realizado pelos Hondrio Cota. A voz cora corresponde a voz dos
habitantes de Duas Pontes, que observam Rosaling, ultima descendente da linhagem, a
distancia: “De repente a gente voltava ao sobrado. Atravessamos finalmente a ponte, o
sobrado abria as portas para nos. Era como das outras vezes (...). Naguela casa tudo
tendia se repetir’ (DOURADO, 1995, p.205). A utilizacdo da locugdo pronominal “a
gente” e do equivalente pronome “nos’ para designar a voz da cidade revela que a
manifestacdo coletiva que interpreta o ciclo de repeticdo dos Hondrio Cota participa da
tramaficcional.

Outro traco do narrador aproxima a ficgiio e o drama em Opera dos mortos.
Rosalina é metéfora de Antigone, a filha de Edipo que morre em nome da honra do
irmdo. Antigone prefere a morte a desonra da tradicdo dos ritos funebres. Rosalina
Honorio Cota, cujo sobrenome destaca a honra da familia, também abre médo da vida
para perpetuar as licdes do pai, Jodo Capistrano Honorio Cota. Para além da concepcéo
de mundo tragica, a entrada de Rosalina no romance se assemelha a uma didascélia,
indicacdo do dramaturgo para a representacdo cénica. A narrativa é interrompida e
abrem-se paréntesis para anunciar a entrada da personagem na obra de que é
protagonista: “(E entdo, siléncio. Rosalina vai chegar na janela)” (DOURADO, 1995,
p.7).

A atuacio de Rosalina tem inicio depois do antincio. O titulo da obra, Opera dos
mortos, remete aos amplos significados de “Opera’, todos relacionados ao teatro.

Entende-se, por épera, o discurso lirico-dramatico musicado, composto por muitas
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vozes. Etimologicamente, Opera significa trabalho. Buscando referéncias historicas,
encontram-se as casas de Opera, espacos designados para a representacdo de pecas de
teatro. No tempo do Brasil colénia, a Opera dos vivos era o teatro realizado por atores
de carne e 0ss0, ja que, no periodo, os titeres predominavam no teatro. O titulo do
romance prenuncia o operar do narrador ndo s6 como coro, mas também como a méo
dramaturgica que assina a didascélia e maneja 0s personagens.

Em A servico Del-Rei, obra em que o escritor Jodo da Fonseca Nogueira rende-se
aum cargo politico de assessoria do presidente e descobre o imbricamento entre poder e
loucura, o coro aerta sobre a ganancia dos homens costurando o0s anos cinquenta no
Brasil aos mitos cosmogonicos da Teogonia, de Hesiodo. Distinto do narrador coral de
Opera dos mortos, que é personagem da trama, o coro de A servico Del-Rei atua
completamente distanciado do relato ficcional: “no inicio das eras, dizem as
cosmogonias e géneses de todas as tribos, quando a terra foi se desvendando dentre
estrondos vulcanicos e luzes de terriveis raios (...)” (DOURADO, 2000a, p.22). E
preciso, portanto, que o leitor atue interpretativamente na obra de modo a perceber a
relacdo entre o relato e a narrativa paralela do coro.

Autran Dourado soma a técnica machadiana do narrador parabéatico a0 que
denomina falsa terceira pessoa, outra figuracdo teatral da instancia narrativa. O
conceito, definido pelo autor nos ensaios criticos compilados em Uma poética de
romance. matéria de carpintaria, consiste na conciliagcdo entre a terceira pessoa
gramatical e a primeira pessoa do discurso. Isso significa que, ainda que o texto esteja
escrito em terceira pessoa gramatical, a experiéncia transmitida € de primeira. O
monologo dos personagens, interpretado por um ator no teatro, também é trazido a luz
na ficcdo por intermédio de uma transposicdo do drama para a narrativa ficcional: o
narrador narra 0 monologo interior de um personagem, executando o que o ator realiza
na performance teatral. N&o ha utilizacdo de travessdes ou aspas, porque ndo ha um
destaque de fala: o texto € o mondlogo do personagem, ainda que narrado em terceira
pessoa.

O trecho a seguir, extraido de Os sinos da agonia, demonstra a técnica em
questdo: “A minha agonia, pensou Januario numa estremegdo. Um calafrio correu toda a
espinha, desde a nuca. Ndo, ndo era dele a agonia. De algum outro. Um outro também
carecia de render a ama cansada, ndo conseguida® (DOURADO, 1991, p.214). A
perspectiva em destague € de Januério, que experimenta a condicdo agbnica de ser

considerado morto em efigie. Os sinos da agonia, romance ambientado no seculo XVII,
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transpde o drama euridipiano de Fedra e Hipdlito para a narrativa. Malvina, que encarna
a esposa de Teseu na tragédia, apaixona-se pelo enteado, Gaspar. A mulher plangja o
assassinato do marido e seduz Januario para executar o crime. Os sinos embalam a
agonia dos trés condenados, encenando as emocOes de aflicdo e terror. Tal qual nas
tragédias, o destino € a morte: Januario se entrega a guarda pelo assassinato; Malvina,
rejeitada pelo puritanismo de Gaspar, da fim a propria vida e incrimina o enteado.
Gaspar assiste inerte ao fim da propriavida. A partir dafalsaterceira pessoa, 0 romance
autraniano traz a baila os diferentes pontos de vista, como num tablado em que os atores
se revezam encenando monologos.

Privilegiando a perspectiva dos personagens, Autran Dourado desconstroi a nogéo
de capitulos. Os capitulos, como divisdes de uma obra, apresentam continuidade entre
si, criam uma relacdo |6gica entre 0 que esta antes e 0 que esta por vir. Autran Dourado
rompe com a continuidade entre as partes de uma obra e utiliza blocos narrativos,
unidades isoladas que ndo apresentam a linearidade dos capitulos, mas evidenciam
coeréncia mais proxima a dos atos dramaticos. Os blocos, como os atos, dividem-se em
cenas. Os sinos da agonia ndo se desdobra em capitulos, mas em blocos intitulados
“jornadas’, termo que designa os “atos’ no poema dramético espanhol. As jornadas
subdividem-se em cenas e cada cena apresenta 0 monologo em falsa terceira pessoa de
Malvina, Januario ou Gaspar.

Quanto a arquitetura romanesca, isto €, 0 modo como a ficcdo se organiza, além
das cenas e atos, as narrativas estruturam-se também a partir de prélogos. Desde a
primeira novela publicada, Teia, o capitulo de abertura da obra anuncia o tema, o
assunto e o tom da narrativa. A apresentacdo de uma simula do que esté por vir exerce
afuncdo dos prologos dramaticos. Maria de Fatima Souza e Silva resgata as subdivisoes
aristotélicas da tragédia e esclarece, quanto a estrutura, que o prologo é uma parte
completa da tragédia, que precede a entrada do coro (1987, p.119). Em Teia, o bloco | €
0 prologo dramético da obra e revela todo o drama de Gustavo: fugindo do passado de
terror, ele encerra-se numa pensdo tdo sombria quanto 0s sentimentos que carrega
consigo e o gue parecia fuga nada mais € que uma entrega a morte como principio de
vida.

A composicdo dos personagem a partir de metaforas sensoriais também se
configura como uma relagcdo com o teatro, espaco em que € a performance do corpo que
transmite os sentidos. O personagem como metafora do corpo se apresenta como

organismo Vivo, gque cheira, ouve, toca, fala e vé, porque a metafora traz o sensivel da
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linguagem a luz. A met&fora, que consiste na transmissdo de siginificado de um
elemento a outro, ativa a imaginagdo humana. Para enxertar poténcia vital aos
personagens, o0 escritor privilegia o corpo como receptaculo da experiéncia, como filtro
sensivel do mundo. N&o é a experiéncia intelectual da linguagem que vigora no
universo autraniano, mas 0 conhecimento da experiéncia sensivel, que desperta o
conhecimento vivo de quem experimenta uma imagem literaria e ativa o proprio
psiquismo. O personagem como metéfora consiste, portanto, na atribuicdo de uma
carnadura concreta a um personagem, o que significa que ele se constitui de imagens
dos cinco sentidos do corpo.

Em Tempo de amar, para encenar o amor fraturado de Ismael e Paula, Autran
Dourado elabora uma trama em que 0s personagens ganham vida a partir de metaforas
do mundo sensivel. Nessa concepcao literéria, 0 corpo ndo € governado pela mente, mas
tem igual forca e sabedoria. A perspectiva de Paula sobre o amor € a experiéncia do
corpo. Do amor entre Paula e Ismael — ou de Paula por Ismael — brota um fruto. Paula
engravida e a gravidez € arquetipicamente uma grande experiéncia de conexdo da
mulher com o corpo. De modo isomorfico, o romance apresenta Paula a partir de
metaforas, que nada mais sdo do que imagens, corpo da linguagem. Gravida, Paula
desabrocha como uma semente. O ventre prenhe de Paula cresce como crescem as
raizes das plantas. Paula, no amor e no desespero, € corpo e linguagem: “ao passar pela
porta da sala, viu a mée remendando um vestido. A luz da sala era estranhamente
amarela; toda a sala dancava, cortada de zunidos” (DOURADO, 2004, p.141).

O enlace entre narrativa e teatro € radicalizado em Opera dos fantoches, um
romance-peca. A epigrafe da obra resgata O grande teatro do mundo, de Calderon de la
Barca, e consiste na convocagao a participacdo no “teatro do mundo’. Na obra de
Calderon, o autor € o criador de todas as coisas e convoca 0s mortais a participarem do
teatro que € avida. A pega consiste em peca e em teoria da peca, bem como o teatro do
mundo € tanto a peca quanto a vida metaforizada pelo teatro. A vertigem resultante do
drama que elabora a vida como um grande teatro € também produzida por Autran
Dourado. Opera dos fantoches é romance, mas apresenta um dramatis personae que
apresenta cada um dos atores draméticos. Os blocos narrativos, intitulados “cenas’,
correspondem as perspectivas em primeira pessoa dos personagens, nominamente
identificados como num texto dramético. Pela primeira vez na obra autraniana, 0s

verbos estdo no tempo presente — ainda que para narrar a paralisia existencial do mesmo

3921


amori
Linha


Ismael de Tempo de amar. Autran Dourado tenta reproduzir, na ficcdo, a atuacéo no
tempo presente, cara a representacao teatral.

A escrita de Autran Dourado relaciona-se, portanto, a dramaturgia desde o resgate
da tragédia como drama que inspira terror e piedade até a estruturagdo das obras. A
mediacdo narrativa reduz o distanciamento entre os géneros porque sdo utilizadas as
duas modalidades de narrador coral, resgate da pardbase atica, e a técnica da falsa
terceira pessoa. Quanto a organizacdo narrativa, 0S romances se organizam a partir de
prologos e blocos narrativos que se assemelham a atos e ndo a capitulos. No que
concerne a elaboracdo dos personagens, a figuracdo metafdrica, estrato sensivel da
linguagem, busca trazer para a ficgdo o corpo, elemento fundamental da representacéo
teatral. A ficgdo autraniana € dramatlrgica porque parte do teatro e a ele retorna em

cada uma das pecas em que se desdobra.
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