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DUASMULHERESNO APOCALIPSE DOSHOMENS: ASSISTERS
SALVADORASDE ZONA CONTAMINADA, DE CAIO FERNANDO ABREU
Marcela Oliveira de Paula (PPGL/Ufes)t

Resumo: Zona Contaminada, penultima peca do Teatro Completo de Caio Fernando Abreu, é
exemplo caba do movimento critico que se observa na producdo dramética do autor: com apenas
um ato, a peca nos narra a vida das “Sisters Salvadoras” Carmem e Vera, personagens que, ap0s
sobreviverem a um acidente atémico, sd0 as Unicas mulheres sadias no mundo e permanecem
fugitivas das buscas de um Poder Central, de matizes masculinos, que tenta captura-las para a
reproducdo de seres humanos saudaveis. Para a andlise da peca, virdo a discussdo [a] dados da
tese de doutorado de Maria L Ucia Barbosa da Silva (2009) sobre a obra; trabalhos de [b] Anne
Ubersfeld (2013), Patrice Pavis (2011) e Petr Bogatyrev (2006) acerca da interpretacdo do texto
teatral; [c] informagdes de Reginaldo Prandi sobre a Mitologia dos orixas (2001); e [d] reflexdes
de Pierre Bourdieu sobre A dominagdo masculina (2014).

Palavras-chave: Zona Contaminada; Caio Fernando Abreu — teatro; Teatro brasileiro
contemporaneo; Semiologia do teatro; Formas de opressao.

Caio Fernando Abreu ganhou relevo no cenario da literatura brasileira sobretudo
por sua prolifica atuaco como ficcionista, operando uma critica das formas de represséo
da contemporaneidade. Embora o autor sgja reconhecido no cen&rio da literatura
brasileira contemporanea por sua ficcionalidade intimista e pela temética homoerética,
nado é sabido por muitos que Caio também compds pegas de teatro. Ainda que sgja pouco
conhecido, seu teatro dialoga com muitos acontecimentos ocorridos entre os anos de
1970, 1980 e 1990: o autoritarismo militar, o crescimento dos movimentos sociais, 0S
valorespatriarcais, avioléncia, entre outros. Nota-se também que, apesar de sua producéo
literaria ser reconhecida por criticos e estudiosos literarios, por muitas vezes, a sua
producdo dramética ndo tem recebido tanta atencdo por parte dos mesmos, que
demonstram interesse principal mente por outros géneros (romances, contos, poemas etc.).
Posto isso, em 1997 e, depois, de maneira mais cuidadosa, apenas em 2009, foram feitas
edicdes do Teatro completo de Caio Fernando Abreu. Dentro desse volume que redine a
dramaturgiade Caio, destaco para este trabalho apega Zona Contaminada e, como objeto
especial para estudo, as relacOes de forca — estabelecidas, entre s e com 0 poder
dominante, por meio de signos a serem anaisados — que envolvem as irmas Vera e

Carmem, protagonistas do enredo.

! Graduada em Letras-Portugués (Ufes), Mestre em Letras (Ufes).  Contato:
mar cel adepaul aa@hotmail .com.
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Zona Contaminada possui quatro versdes manuscritas deixadas pelo autor e a

versdo publicada postumamente no livro que contempla sua producdo teatral. Assim,
comegou a ser escrita em fins da década de 1970, mais precisamente em 1977, na cidade
de Porto Alegre, e teve uma primeira versio concluida em 1978, em S50 Paulo?. A pega
nos narra a vida das “Irmas Sisters Salvadoras” Carmem e Vera, personagens gque se
apresentam no centro da agéo. ApOs sobreviverem a um acidente atémico, sdo as Unicas
mulheres que conseguiram sair sadias e permanecem fugitivas das buscas do Poder
Central, que tenta captura-las para reproducao de seres humanos saudavels. Dessaforma,
desde a circunstancia da “Grande Catastrofe” elas vivem em uma funeraria escondidas.

O espaco funerario contribui ndo sb para o clima mérbido da peca como também
para um dado futuro, o final desnorteador das irmés. Assim, a representagdo da morte
pelo espaco casa-funeréria e a luta tragica das irmas em relacdo a seu destino acentuam a
combinacdo dos signos, que se intercambiam quando a ambientacdo dafunerériadalugar
aaproximag&o concreta da morte, ao fim da pega. Anne Ubersfeld, ao fazer ponderagtes
sobre 0 signo teatral em Para ler o teatro, constata que “a cadainstante da representacéo
tem-se a possibilidade de substitui¢éo de um signo por outro [...]; por exemplo, pode-se
substituir apresencareal de um inimigo, no decorrer de um conflito, por um objeto que é
0 emblema ou por uma personagem que faz parte do mesmo paradigma inimigo”. Seria
entdo precisamente “aisso que se deve a maleabilidade do signo teatral e a possibilidade
de substituicdo de um signo de um codigo por um signo de um outro codigo”
(UBERSFELD, 2013, p. 12-13); e é em vista disso que esta andlise abordara, entre outros
aspectos, a natureza signica de alguns elementos postos em cena por Caio Fernando
Abreu em Zona Contaminada, tendo em mente que “a natureza particular dos signos do
teatro acarreta um relacionamento particular com esses signos que € bastante diferente do
relacionamento de um homem com a coisa real e com o sujeito real” (BOGATYREV,
2006, p. 84).

Em Zona Contaminada, podemos perceber divisdes das funcbes estabelecidas
entre as irmas fugitivas. Vera € a responsavel por procurar e manter tudo aquilo que é

necessario para conservar avida, aém de, claro, proteger e fazer a seguranca de ambas.

2 Essas e outras informagdes acerca dos bastidores da escrita de Zona contaminada podem ser encontradas
de forma mais estendida na tese de doutorado de Maria LUcia Barbosa da Silva intitulada Zona
contaminada: o processo de criagdo dramaturgica em Caio Fernando Abreu, onde se leva a cabo uma
investigacao da peca com base em pressupostos da critica genética.
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Carmem, por sua vez, passa todo o tempo dentro da funerariaimersa no mundo paralelo

quecriou parasi, onde alimentaaexisténciade um ser imaginado, curiosamente nomeado
Mr. Nostélgio, que trava com ela diversos didogos a partir de seus devaneios. Assim
como Carmem, Veratem relagbes com um homem; no caso dela, porém, trata-se de um
personagem real: 0 Homem de Calmaritd, alguém que também n&o esta contaminado e
que conheceu em uma de suas jornadas pela cidade abandonada e destruida, com quem
mantém, sempre que pode, certarelacdo afetuosa, sexua — apartir daqual ficaragréavida.
Ha ainda a presenca de Nostradamus Pereira, DJ e porta-voz oficial do Comissariado
Poder Central que mantém todos atualizados das Ultimas informacdes sobre o paradeiro
das irmés salvadoras, e o Coro dos Contaminados, que acompanha as emissdes de
Nostradamus ora coreografando, ora emitindo motes e intervencdes que estdo espalhadas
ao longo da peca.

Nesta obra, os espacos cénicos sdo divididos por quatro planos de acdo: o Plano
Real, onde “acontece a maior parte da agdo” (ABREU, 2009, p. 182), € 0 esconderijo de
Carmem e Vera, alojafuneraria; o Plano Alfa é onde ocorrem os encontros entre Vera
com o Homem de Camarita; o Plano Nostalgia € o espaco descrito com bastante
sofisticac@o onde habita Mr. Nostdlgio, que “é muito, muito chique” (idem, ibidem); ¢,
por ultimo, o Plano Midia, em que fica Nostradamus. Este Ultimo, a proposito, € um plano
que “move-se por todo o palco, invade todos 0s espacos, sempre seguido pelo Coro dos
Contaminados” (idem, p. 182-183); assim, “pode haver um telao, exibindo eventualmente
cenas de Grande Catéstrofe ou de ruas desertas, montanhas de lixo (...) dos horrores dos
campos de concentracdo nazistas, passando pela talidomida, explosbes nucleares (um
bom cogumelo atémico), virus (d&lhe HIV) ampliados, flores carnivoras etc.” (idem, p.
183). Além disso, o género dapecafoi definido por Caio como sendo uma comédianegra.
De acordo com o Dicionario de Teatro de Patrice Pavis, comédia negra ¢ um “género que
se aproximado tragicomico. A pega, de comédia, sd tem o0 nome. Sua visio é pessimista
e desiludida sem dispor sequer do recurso da solugdo tragica. Os valores séo negados e a
peca s6 acaba ‘bem’ por um esforgo irénico” (PAVIS, 2011, p. 56). Se for levado em
conta o conceito dado por Pavis, a peca se encaixaria como um modelo de comédia negra
justamente ao se aproximar datragicomédia; assim, além davisao pessimista e desiludida
de Zona contaminada, a expectativa e confiang¢a no futuro € bastante exigua — pode-se

verificar isso no componente de esperanca efetivado pela personagem Vera ao esperar
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um filho, esperanca logo solapada pelo desfecho em suspensdo. O comico, em

contrapartida, esta na presenca do personagem Nostradamus Pereira, que € dotado de
aspectos marcantes e irreverentes em seu estado fisico — aém do proprio nome — e faz
comentarios sarcasticos e desumanos, com uma linguagem de tom festivo duvidoso,
utilizando-se também de termos chulos e do humor queer.

Caio Fernando Abreu deixa claro na rubrica “outras indicagdes/sugestdes”,
dizendo que esses aspectos da tragicomédia devem ser decididos pelo diretor e pela
producdo, sendo que “pode ser tanto uma comédia de humor negro, modesta, ou um
espetaculo alucinado” (idem, p. 183). Deixa-se livre, portanto, a movimentacdo dessas

instancias.

Sister Vera: lansa defrente
A primeira personagem caracterizada na rubrica é evidenciada por seu aspecto
aguerrido e religioso, que se reflete em seu figurino, sua constitui¢do fisica e psiquica:
Vera, entre 25 e 35 anos. Forte, rude, decidida. Imagino-a com roupas
de guerrilheira, cartucheiras tramadas no peito, um fuzil, cantil, talvez
chapéu estilo caubdi. Mas também a imagino toda de couro negro,
cabelos muito curtos, erigados, descoloridos. De qualquer forma, seu

visual deve dar a ideia exata do que ela fundamentamente & uma
guerreira. lansa de frente. (Idem, p. 181).

E importante observar, na descricéo de Vera, que seus tracos sio relacionados em
muito a figura daqueles que participam de alguma luta armada por causa ideolégica,
frequentemente contra algum regime estabelecido, e seu figurino evidencia certa
sensualidade por causa de sua roupa que pode ser de couro negro, estilo dominatrix.
Assim, a descricdo também esbarra em certo tom de parddia, se for lembrada a
caracterizacao de muitos personagens de fil mes oitentistas que tematizam um mundo pos-
apocaliptico. H4 ainda que se notar um aspecto religioso atrelado ao cardter expresso na
rubrica de apresentacdo, que é fundamenta para identificar o comportamento da
personagem Vera com a deusa, divindade e orixa feminina lansd, encontrada entre os
mitos da Umbanda e do Candomblé. Na mitologia africana, a figura de lansa (ou Oid)
“dirige o vento, as tempestades ¢ a sensualidade feminina. E a senhora do raio e soberana
dos espiritos dos mortos, que encaminha para o outro mundo.” (PRANDI, 2015, p. 22).

Esta, assm, mais associada as atividades relacionadas com as funcgdes tipicamente

3874




masculinas, ja que se faz presente tanto nos campos de batalha, no lugar em que se

combatem as grandes lutas, como nos obstaculos cheios de perigo e de peripécias;
portanto, ndo aprecia obrigacdes do lar, rechagcando o comportamento e o papel feminino
tradicional. DessamesmaformaageVeraem relacéo asuairmae asfuncdes que assumiu:
€ encarregada de sair nas ruas desagradavei s com nuvens radioativas que queimam a pele
deixando feridas que nunca cicatrizam para procurar as refeicdes e tudo de necessério
para satisfazer as necessidades diérias dentro da funeraria.

Por outro lado, suairmé Carmem esconde-se em seu mundo de fantasias, fazendo

com que Verasempre advirtaairma por isso:

CARMEM - Vocé vai me deixar outra vez sozinha aqui? Ah, Vera, a
Ultimavez foi horrivel. Vocé demorou horas, cheguel até a pensar que
eles tinham apanhado vocé, e que logo viriam me pegar também, e que
nos estavamos perdidas, e que...

VERA (Cortando.) — Vocé pensa muita bobagem. Afinal, vocé sabe
perfeitamente que se eles me pegarem eu ndo vou dizer nada. Podem
me matar, ou me contaminar, 0 que € pior, mas eu ndo digo nada.
CARMEM — N&o quero ficar sozinha aqui.

VERA - Entdo vem comigo.

CARMEM — Deus melivre.

VERA - Por qué? Vamos nés duas juntas. Por que é que tem que ser
sempre eu, enquanto vocé fica ai no bem-bom, delirando dentro desse
caixdo medonho? (ABREU, 2009, p. 185).

Outro aspecto importante a ser analisado é que Vera carrega sempre o fuzil para
defesa; deigual modo, afigurade lansa sempre aparece como uma espadanamao. A pesar
dos atributos guerreiros e de sua conduta racional, a personagem V era acentua seu outro
lado quando cede aos desejos carnais e conhece o Homem de Calmaritd, que esta descrito
na rubrica como um homem “por volta de 30 anos. Forte € musculoso, gostosissimo, mas
castigado. Esta coberto de trapos que deixam entrever nesgas de carne, muscul 0s, pelos.
E da maior importancia que passe uma impressdo de irresistivel sensualidade, bem
animal.” (idem, p. 182); além disso, habita o plano Alfa. Este homem no decorrer da peca
apresentara aspectos que podem ser relacionados ao cristianismo, ao proprio Jesus (“O
Alfa ¢ o Omega”), por agir como o savador do caos que se instaurou em Zona
Contaminada. E ele que entrega nas maos de Vera um mapa para tentar guia-lajunto a
sua irma até a “terra prometida” — Calmaritd, cujo nome jafunciona como contraponto ao

clima opressor da Zona. No fina da peca, apos ser capturado e torturado, denuncia o
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esconderijo das irméds e é crucificado nu com uma coroa de espinhos na cabeca,

declarando um discurso muito semelhante com o do personagem biblico:

HOMEM — Meu Pai, meu Pai, por que me abandonaste se sabias que
eu erafraco, se sabias que eu eranada? Por que permitiste que eu traisse
e enganasse, quando tudo que eu queria era fazer o bem? llumina o
caminho da mulher que amei, ja que ndo quiseste iluminar o meu. A
beira da minha morte, Vera, eu te abengoo. Vai com Deus. (Idem, p.
215).

N&o se pode deixar de associar a letra alpha, que € a primeira do alfabeto grego,
ao lugar que o Homem de Calmarité habita, o Plano Alfa, como um lugar primordial, que
diz muito sobre o que ele: Unico homem sadio, de atributos fisicos que o destacam dos
demais por ser musculoso e viril, além de possuir de maneira agressiva uma das Unicas
mulheres sadias vivas. A posturade Vera ao aceitar 0os impulsos de seus desgjos carnais,
mantém relacbes sexuais, ndo exclui, porém, certas reservas a respeito do tipo de
relacionamento que ela admite ter com este Homem:

VERA — N&o me toque.

HOMEM — Que é isso? Por que n&o? E tdo bom sempre. Vocé gosta,
€eu gosto. Vem ca, deixa disso.

VERA - Egtive pensando, é melhor acabar 1ogo com tudo.

HOMEM (Tirando o fuzil das maos dela.) — O qué? V océ quer acabar
com aunicacoisaque ndéstemos? Ora, garota, nds ndo temos nada, vocé
e eu, aém de n6s mesmos. Nenhuma esperanca, nenhum futuro.

NGs sb temos hoje e medo.

VERA - Agoraeterror.

HOMEM — The horror... The horror...

VERA — Tesdo efome.

HOMEM - Isso. Tesdo e fome, ao mesmo tempo. Vem c4, deixa eu
comer vVoceé.

Deixa eu matar minhafome.

VERA — N&o! Hoje é a Ultima vez que nos encontramos. (Idem, p.
193).

Em outros momentos, percebe-se também a desconfianca que Vera demonstra ter
em relacdo ao Homem, pois, mesmo amaciando seu ego e exatando sua beleza, afirma
gue ndo pode confiar nele: “mas eu tenho uma intuigdo estranha... como uma certeza...
uma certeza absurda que vocé vai metrair. (Afasta-0.) Vai embora, eu ndo posso confiar
em vocé. E muito perigoso.” (idem, ibidem). Isso também ocorre em outras passagens da
peca, quando 0 Homem se comporta de modo amaostrar atitudes de protegdo ou certo tipo
de valentia. Por exemplo, apds uma manha de sexo e natentativade Verade ir paracasa,
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o Homem insiste que ela passe mais tempo com ele para que depois ele aleve embora,

mas V era recusa a proposta dizendo que precisair e ndo confia nele a ponto de mostrar

onde mora.

VERA (Tirando asluvas.) — Deve passar do meio-dia. Tenho queir.
HOMEM - Mais um pouco. Fica mais um pouco.

VERA — Nao, é muito arriscado.

HOMEM - Eu levo vocé em casa.

VERA — E vocé acha que vou dizer onde moro?

HOMEM - Vocé ndo confiaem mim?

VERA - Confio. Sei |4, acho que sm. Mas ndo a esse ponto. (Procura
o fuzl.). Semana que vem eu volto. (ABREU, 2009, p. 200).

Do momento em que Carmem prepara as coisas para ir para “Calmaritd, Calmarita.
Ao norte, nas terras altas” (idem, p. 209) até o final desnorteado da peca, a personagem
Vera lutara por sua libertagdo e de seu filho, que “é tudo. Tudo que é necessario para
comegar um mundo novo” (idem, ibidem). Além disso, sua insisténcia de guiar airma
para as terras de Calmarita com o mapa que ganhou do Homem revela outra semelhanca
com afigurade lansd, que guia os eguns até o reino dos mortos e ganha de Obal uaé este
reino. No final, Carmem desiste de seguir para as terras de Calmarita, abandonando sua
irm&, que insiste para que ela a acompanhe. Desiludida com Carmem, Vera sai perdida

em busca da saida de Zona Contaminada e da libertacdo para seu filho e parasi mesma.

Sister Carmem: Oxum defrente

A segunda personagem descrita pela rubrica € Carmem. S80 expressas nesse
primeiro momento as suas discrepancias em relagdo a sua irma Vera; nota-se como ela
diverge em seu figurino, em seu biotipo e em sua individualidade, marcando assim os
aspectos gque as diferenciam enquanto personagens opostas e 0 modo como se comportam

em seus mundos;

Carmem, irma de Vera, mais ou menos da mesma idade, mas o oposto
dela. Roupas|leves, esvoagantes—tule, musseling, seda. Visual umtanto
prérafadita, um tanto gética (meio morta-viva). Anda descalca,
cabel os que imagino longos sempre soltos. Talvez use coroas de flores,
pulseiras. Oxum de frente. (ABREU, 2009, p. 181).

Carmem, marcada pelo oposto, esconde-se num mundo criado por sua

imaginagcdo. A partir das alucinagfes que cria, sustenta sua existéncia no mundo e, de
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certo modo, alivia a dor de sobreviver em Zona Contaminada. Carmem é romantica e

esperangosa em seu modo de existir, fantasista e possui certainocéncia e infantilidade em
suas agdes, como quando apds uma noite de sono cantarola tolices e é repreendida por
sua irma Vera: “CARMEM — Bom dia, dial Bom dia, alegrial Bom dia, sal! Bom dia, sul!
Bomdia, Sol! // VERA — N&o existe mais Sol. As nuvens radioativas cobriram tudo, meu
bem.” (idem, p. 185).

Assim como Vera, Carmem tem aspectosligados ao lado religioso, assemel hando-
se a divindade Oxum, que “preside o amor ¢ afertilidade, € dona do ouro e davaidade e
senhora das aguas doces” (PRANDI, 2015, p. 22). Nas caracteristicas de Carmem,
encontra-se 0 aspecto do orixafeminino inclusive em seu modo de se vestir. Conta-se em
um dos mitos do Candombl é que, quando Ogum se cansa de sua profissdo de ferreiro na
cidade, volta-se para a floresta para ser cagcador. Em muitas das tentativas feitas pelos os
orixés, Ogum os enxotava com violéncia. Oxum, entdo, se dispbs atrazé-lo de voltacom
sua danca sensual e conseguiu. Oxum usava “tdo somente cinco lengos transparentes
presos acinturaem lagos, com esvoacante saia. Os cabel 0s soltos, 0s pés descal cos, Oxum
dangava como o vento e seu corpo desprendia um perfume arrebatador.” (PRANDI, 2015,
p. 322). Damesma forma que Oxum apresenta-se nos mitos cheia de vontades e vaidades
gue sdo sustentadas por seu pai, que cede a todos seus caprichos, Carmem sempre exige
gue a suairma busgue seus objetos de prazer e vaidade.

CARMEM — N&o esquece de trazer agasolinal E vé se encontra aguela
biografiadaLady Di! (A parte) Coitadinha, dizem quefoi das primeiras
a ser contaminada. Ah, eu também queria uns bombons. E batom, e
esmalte. Meu Deus, eu esqueci do esmalte... (ABREU, 2009, p. 190).

Limitada fisicamente ao espaco funeréario onde habita, tem um caixdo como
dormitdrio; além disso, seu aspecto morbido evidenciado pela aparéncia de “morta-viva”
auxilia naconstrucéo de sua personalidade, que de alguma formamorre um pouco a cada
dia presa nesse tipo de realidade, ja anunciando e preparando seu suicidio no fina da
peca. Carmem, quando comparada a sua irmd, vive em condicdo de soliddo e
desvantagem natrama de rel acionamentos, além de n&o estabel ecer nenhum contato com
avidaforado esconderijo. Diminui, assim, as oportunidades de preencher certos vazios,
e por isso cria para si Mr. Nostalgio, que € o seu duplo masculino. Lembre-se, a esse

respeito, que Mr. Nostagio é caracterizado pela rubrica como
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[...] homem de idade indefinida, quase um clown. Maguiagem muito
branca, cravo vermelho na lapela, luvas brancas, smoking impecével,
talvez polainas e uma bengala. Imagino que fala as vezes com sotaque
lusitano. Também pode ser feito por umaatriz. (Idem, p. 181).

Nostalgio s se mostra e assume o papel de distrair Carmem enguanto Vera esta
fora, fraudando a solidéo, as preocupacdes, asinguietudes e transformando sua existéncia
e segredos em algo mais ameno. Os dois dangam, cantam, brincam e até mesmo brigam,
travam didlogos de cortgjo e citam em suas falas trechos de conhecidos escritores
brasileiros. A existéncia de Nostdgio € uma inquietacdo da propria existéncia de

Carmem. Ora ela 0 aceita como seu amigo e confidente:

CARMEM - Tudo, tudo bem. (Para Nostalgio, entregando-lhe a vela
acesa e empurrando-o para que Vera nao o encontre). Anda, vamos,
sai dai. Anda logo, d4 o fora Ela ndo pode ver vocé. (Empurra
Nostélgio, que vai voltando para seu Plano com a vela acesa nas
maos.) E, mesmo que visse, ela ndo acreditaria. A gente sd vé mesmo
aquilo que acredita. (Idem, p. 203).

Ora o rechaca por ter consciéncia de que Nostalgio € uma criagdo da sua cabega,
que exprime muito mais sobre seu mundo interno e sua mente: “CARMEM (Agressiva,
tentando desvencilhar-se.) — Vocé ndo é nada, vocé ndo passa de um boneco de ceracom
voz de fita cassete!” (idem, p. 195). Ele é, entdo, uma forma de Carmem se entender
melhor frente ao espaco cadtico que arodeia e afaz se sentir confusa. Além dos didogos
gue trava com Nostdlgio, o que estd na mente e no mundo particular de Carmem é
evidenciado através de seus longos mondlogos, que refletem ainda mais a sua confuséo

mental. Ela compreende que sua sorte € uma das piores, eisso culminara no trago infeliz
do seu destino: a morte.

CARMEM - (Chorosa, da voltas pelo palco. Pega um espanador de
penas, e espanador de penas, espana o caixdo, fecha a tampa e coloca
uma coroa de floresem cima. Senta-se no centro do palco como pedaco
de pdo nas maos.) — Bendita sgja a sagrada refeicdo que me dais hoje,
Senhor. Em vossas divinas méos entrego meu destino, sgjaele qual for.
(Idem, p. 190).

A personagem ao longo de sua historia faz muitas referéncias ao fogo — que se
revelasigno importante de suamorbidaexisténcia—, seja pedindo asuairma paracomprar

gasolina, dizendo que o fogo purifica, ou cantando a can¢do “Sonho de papel”: “Nao
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havia uma festa por aqui? Ent&o vamos cantar, minha gente. Qualquer cancéo esquecida.

Dessas que ninguém lembramais. (Canta.) ‘E o baldo vai subindo, vai caindo a garoa. A
noite € téo linda e a chuva é tdo boa. Sdo Jodo, S&o Jodo, acende a fogueira do meu
coragao’” (idem, p. 199). Asreferéncias ao fogo ao longo de toda a peca funcionam como
o prenuncio de como sera o fim da personagem Carmem, que, quando se sente acuada
pelas buscas do Poder Central, recusa-se a acompanhar a irma na busca da utopica
Calmaritd, terminando por ensaiar um incéndio numasequéncia de didlogo em querevela
a Vera sua vontade de rentincia. Cobrindo-se de gasolina, Carmem empunha uma vela
acima da cabeca, despedindo-se finalmente dairma e sugerindo seu final incendiério, que
ndo chega a ser descrito pelo texto de Caio. Carmem, assim, afasta-se mais umavez da
postura de Vera, que, mesmo diante da iminente captura do Poder Central, continua a
buscar saidas, abandonando o palco e percorrendo asfileiras da plateia.

Vé-se entdo que, em Zona contaminada, Caio Fernando Abreu busca referéncias
em religides afro-brasileiras, na cultura Pop e opera uma hipérbole das opressdes
masculinas cotidianas (incorporadas, individualmente, pelo Homem de Calmarité e por
Mr. Nostdlgio e, coletivamente, pel o representativo Poder Central) paratecer o enredo de
duas irmads que revelam posicdes femininas distintas: a aceitacdo, a renlncia e a
desisténcia, no caso de Carmem; e a esperanca desesperada aliada a luta incansavel, de
Vera Institucionalizado, o poderio bélico masculino, que ja havia obrigado a vida
clandestina, escondida em ruinas de uma funeraria, acerca-se das personagens, e o
desfecho em suspenso néo consegue ocultar o tom pessimista de um final desolador que
jase prenunciava sobretudo por meio de dois signos. a casa-funerariae o fogo. Em torno
deles, a peca se encerra precisamente com a sugestédo de morte e incéndio, resultado

ultimo das opressdes sofridas pelas outrora Sisters Salvadoras.
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