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LITERATURA, POLITICA E A RUINA DA CULTURA EM ROBERT MUSIL

Pedro Alegre (UFRJ)*

Resumo: O romance O homem sem qualidades de Robert Musil permite pensar, de modo
inseparavel, a estética sob 0 ponto de vista ético e politico também constitutivos da literatura. A
partir de sua obra, este trabal ho aponta para as implicacfes tanto sociais quanto literérias de uma
escrita capaz de abarcar em si ndo apenas a realidade representada, mas, e principalmente, a
irrealidade que desestabiliza a linguagem em seu inacabamento. Entre o escrito e 0 ndo escrito,
assumindo ainconstanciada contingéncia, o que Musil procuraelaborar € arepresentagéo utopica
de uma existéncia de poténcia, realizada por seu her6i. Em um mundo sem valores nos quais se
amparar, somente uma concepcao de arte que revele seu modelo para além da prépria obra, isto
€, que se congtitua como uma ética, € que a vida do sujeito moderno pode alcancar uma
experiéncia auténtica. Este estudo parte da obra de Robert Musil para pensar as relagoes entre
politica, éticae estéticanamodernidade, parafinalmente estabel ecer as origens que fundamentam
tais conceitos em nossa época e sua realizacdo polémica na literatura.
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Em O homem sem qualidades, Robert Musil fez da escrita do romance uma obra
inacabada porque, longe de designios estéticos, pensava a obra literaria como
essencia mente ética. O mundo a que deu vida— a Viena em declinio — foi palco para os
embates mais extremos do século X X, representando, assim, o verdadeiro dramada época
gue, traduzido nas palavras de Hermann Broch, se constituiu como um imenso vazio de
valores. A crise da realidade social foi o espaco instéavel a partir do qual as forcas em
disputa do mundo politico puderam mostrar suas verdadeiras faces. Num mundo em
pedacos, o herdi se apresenta como um homem sem qualidades. A narrativa de Musil é
parte do desafio de apropriar, paraaobra literéria, avocagdo politica de sua forma. Qual
0 espaco do sujeito moderno diante da realidade que ndo se deixa mais fixar? De que
modo a obra literéria constréi sua forma como maneira de revelar a experiéncia
fundamentalmente politica de uma época para a qual a estética representa um vacuo
moral ?

A Vienade Musil foi, mais do que outra cidade europeia, o lugar no qual a estética
ganhou 0 mais alto valor na cultura. O mundo burgués trouxe para o discurso da arte o
problema fundamental da politica que tentou dissimular com todos os artificios. Entre a
ética e a estética, o0 destino politico da realidade é o espaco diante do qual o homem sem
qualidades prepara seu experimento indeterminado, sua verdade proviséria. Hermann
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Broch, em ensaio sobre a condicao estética da cidade de Viena no fim de século, a partir

do qual se pode perceber o problema, elabora uma leitura da época:

A sabedoria de uma alma que imagina o naufragio e o aceita. Ainda
assim, se tratava de uma sabedoria de opereta, e, sob a sombra do
naufrdgio que se aproximava, ela se tornou fantasmagoérica, se
transformou no apocalipse aegre de Viena. O que significa, em Ultima
instancia, o encobrimento da pobreza pelariqueza, ficou mais claro do
que em qualquer lugar ou em qualquer outra época em Viena, na época
de sua florescéncia derradeira e fantasmagarica: um minimo de valores
€ticos deveria ser encoberto por um méaximo de valores estéticos, que
j&ndo eram valores estéticos, e ndo podiam mais sé-1o, por que o valor
estético que ndo cresce sobre uma base ética é seu contrario, ou sgja,
kitsch. E, na condicdo de metrépole do kitsch, Vienatambém se tornou
ametropole do véacuo de valores da época. (BROCH, 2014, p. 198)

Essa condicdo de uma estética esvaziada pode ser compreendida num trecho de
outro ensaio de Bloch, no qual fica evidente que, o esteticismo tornado forma de vida,
atenta drasticamente para a politica, especialmente moderna. Pois, ele escreve, “quem
trabalhar em razédo do belo efeito, quem n&o procura outra coisa a ndo ser aguela
satisfacdo de afeto que |he proporciona o suspiro instantaneo do belo, o esteta radical,
portanto, poderd usar e usara sem restri¢des todo e qualquer meio para alcancar
beleza’ (BROCH, 2014, p. 45).

O mutuo pertencimento que liga a estética e a moral, terminando no destino
politico, € a marca que funda a estética moderna e que, em Viena, subiu ao palco para
uma encenacdo exemplar. Em O homem sem conteiido, Agamben n&o deixa que passe
indiferente essa relagéo, cujarepercussao, para além do pensamento sobre aobrade arte,
incide violentamente na constituicdo animica do homem, isto €, do esteta, e, por isso,
também garante consequiéncias inquietantes para o individuo e sua existéncia social. O
fato que nos levar a considerar a estética em intima conexd com a moral reside na
percepcao de que o surgimento de uma é sintoma da decadéncia da outra. Isto € no
momento em gue a arte garante sua autonomia enquanto espaco proprio e privilegiado do
fazer humano, ja se estariano caminho irreversivel que aplacatoda a tradicdo moral que
se possa garantir como um vaor universal e, portanto, comum a todos de uma
comunidade. Esse acontecimento talvez seja a origem daquilo que conhecemos como
modernidade, no que se refere a relaco do individuo com o mundo. Uma obra de arte
nuncafoi, sob essa perspectiva, apenas uma fruic¢éo inocente, diante da qual ndo haveria
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maiores consequéncias. A partir dela, qualquer que sga, colocamos em cheque a

organizacdo geral da sociedade e, principalmente, a condicdo do homem que, segundo
essa orientacao, se afasta cada vez mais para sua subjetividade, sejacomo artistaou como
espectador, sem que hgja alguma base comum na qual possa se reconhecer. A arte
produzida ou o0 mundo exterior estdo sempre em desacordo com o homem particular, néo
criam com ele nenhum laco de identidade. Tudo para ele € sempre estranho, sempre
Outro. E € nesse sentido que a estética penetramai s duramente na crise moral que marcou
oinicio do século XX. Elanadamais é do que aforma por excel énciade descontinuidade
do homem com o mundo. A partir dela, estamos colocados num vacuo que, ao menor

movimento, escapa de nossas maos.

O gosto agiu como uma espécie de gangrenamoral, devorando qual quer
outro contetido e qual quer outradeterminacdo espiritual, e se exerce, no
fim, no puro vazio. O gosto é a sua Unica certeza de S e a sua Unica
autoconscéncia: mas essa certeza € o puro hada, e a sua personalidade
€ a absolutaimpessoalidade. (AGAMBEN, 2012, p. 52)

N&o por acaso, numa época na qual a estética iria dominar também como
componente social, umafiguracomo o homem sem qualidades encerraria, como setornou
claro para Musil, o sujeito para o qual nenhuma particularidade poderia determinar a
existéncia. Resta, contudo, para avaliar as possibilidades politicas de tal sujeito, repensa-
lo constantemente sob uma perspectiva ética— Unica condi¢do em que a estética poderia
sobreviver sem uma deterioracéo social generalizada.

Uma ética sem qualidades

ParaMusil, aliteratura € uma forma capaz de uma nova compreensdo da realidade
— isto €, de uma vida baseada no senso de possibilidade. O que se procura construir, no
romance sempre inacabado, é a experiéncia literaria como uma ética capaz de orientar
nossa forma de vida ausente de fundamentos morais. E 0 que parece ter sido o seu
programa ultimo se encerra naquilo que chamou de apropriacdo dairrealidade.

A apropriacéo da irrealidade é se possuir daguilo que ndo se pode nomear nem
acancar. E se saber perdido na realidade daquilo que é e, portanto, reconhecer no vazio
o0 ser de tal maneira que nenhuma apropriacdo positiva poderia conceber. Nesse sentido,
€ se possuir como algo perdido, um outro radical de si mesmo, uma figura sempre além
do humano, porgue, ao fim, é se apropriar do nada constituinte do ser-como-se-€. Essa
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apropriacdo nega, sobretudo, qualquer possibilidade de posse, no sentido cléssico do

termo, porque nunca chega a possuir, de fato, como um objeto. A apropriagdo da
irrealidade é o deparar-se com os limites do ser desse jeito, sem qualidades. Por ser uma
forma de conhecimento dos limites do gque se €, € que ela envolve continuamente uma
ética.

Saber-se no limite é saber-se como limite — sempre ténue — entre um dentro e um
fora. E estar no entre-lugar do homem e do mundo. E ser justamente esse lugar vacante e
invisivel. Rompe-se, com isso, qual quer intencionalidade entre o sujeito e objeto, porque,
parareconhecer aface do que somos como inteiramente outro, sabemos que o sujeito ndo
existe em relagdo a um objeto e, portanto, que aface do homem esta para além do sujeito
— ela é a prépria relagdo, sem que se opte para nenhum dos lados. Estar nesse limiar é
parte constitutiva da éica de um homem sem qualidades. Ela é sua condicdo de
possi bilidade.

A negatividade é a capacidade de revelar, para 0 homem, o seu proprio ter-lugar
como principio ético. O niilismo, como destino da cultura européia, aparece como acrise
que dispara esse conhecimento do negativo. Entretanto, sua ambiguidade fundamental
acontece, para 0 homem sem qualidades, como para 0 mundo do capitalismo moderno,
de maneira que, entre a nadificac&o absoluta e a poténcia, exista sempre o risco de néo se
reconhecer eticamente o desafio da politica e, por isso, toda a vida socia mergulhe na
suspensdo vazia que lhe da origem. 1sso € que parece acontecer no mundo espetacular das
mercadorias, no qual a circulagdo do capital é a expressdo nadificante do nada que ndo
cessa de produzir. Nesse sentido, o capitalismo como pessimismo moral, € um niilismo
econdémico em larga escala. Porém, é nele que podemos vislumbrar, pela primeiravez, o
vazio como principio ético para uma nova politica. A ética do vazio é diferente de um
vazio €tico, isto &, ela é uma ética que ndo conhece substancia e cujaatividade se encontre
tanto além de uma esséncia quanto de uma existéncia, tanto do sujeito quanto do objeto,
do ser e do ndo-ser.

A formade um conhecimento para aém daindeterminacdo niilistaé, nesse sentido,
parte do que constitui a face do homem sem qualidades, muito embora sua auséncia de
substancia pareca colocdlo sempre no fluxo irreal da dispersdo. Existe, na experiéncia
sem qualidades, um profundo desgo de afirmagdo dessa negatividade como valor

auténtico, mas, por sua natureza, também inauténtico do homem. A diferenca entre aguilo
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gue € auténtico e o que é inauténtico, no mundo moderno avancado, ndo existe mais. A

indiferenca entre ambas as posiches parece ser a forma de vida auténtica —
compreendendo, por isso, a indiferenca como autenticidade. O que parece arder, como
uma paixao, no interior do homem sem qualidades, ndo é apenas um desejo de diluicdo
da figura do homem para alcancar um todo quase mistico, de fazer retornar uma outra
maneira de vida possivel. O gque parece mais decisivo € o desgo deintervir narealidade,
0 préprio lancar-se sobre o mundo, apagando as disténcias, de modo que garanta,
contraditoriamente, o abismo da distancia no qual ndo cessamos de chegar. E o ter-lugar
fora e dentro das coisas; a possibilidade de ocupar um limiar eticamente pleno em suas
acoes.

Contrariando as expectativas de quem, ao olhar um individuo cujamaior atividade
€ a inagcdo, 0 percebe imerso em sua propria negatividade dissolvente, 0 homem sem
qualidades experimenta um desejo secreto de uma forma de vida que o alce paraaém do
abismo que 0 gera, sem que, com isso, 0 perca de vista. Numa passagem, tudo fica
evidente:

Tudo o que Ulrich, com o passar do tempo, chamara de ensaismo ou
senso de possibilidade, precisdo fantéstica, em oposicdo a precisdo
pedante, as exigéncias de inventar-se a histéria, de viver uma histéria
dasidéiasem lugar de umahistériamundial, de apoderar-se daquilo que
N0 se consegue jamai s concretizar e por fim talvez vivé-lo como se ndo
fosse humano mas apenas um personagem de livro que sb se mantém
na sua esséncia, para que o resto se relina magicamente — todas essas
versfes de seus pensamentos, que em sua singular intensificacdo se
opunham a realidade, tinha em comum: queriam influir na realidade,
com uma paixao evidente e implacavel. (MUSIL, 2006, p. 630).

O homem sem qualidades oferece um experimento a partir do qual € possivel
reorganizar as coordenadas que ligariam a ética, a estética e politica, tendo como ponto
de partida um mundo social que perdeu toda a referéncia representavel. No limite da
representacao e, portanto, darealidade, Musil pensa seu personagem a partir de um senso
de possibilidade capaz de, longe de apreender arealidade, tornar visivel o irreal —aobra
incabada, mantida em poténcia — que ndo apenas cerca, mas define a nossa singular
irrealidade. E é a uma vida de poténcia que, como destino também da politica, a obra de
Musil parece dirigir-se incansavel mente.

Vidade poténcia
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A possibilidade aberta precariamente pelo homem sem qualidades talvez sga o

caminho, no campo do pensamento, para a pergunta de Agamben: “é possivel, hoje,
existir algo como uma forma-de-vida, ou sgja, uma vida paraaqual, no seu viver, estegja
em jogo o proprio viver, umavidadapoténcia? (AGAMBEN, 2015, p. 18).

Pensar a poténcia, para Agamben, ndo € apenas se deparar com a possibilidade de
uma coisa ser esta ou aquela, em determinadas condigdes. O que parece mais decisivo é
gue, na poténcia pensada em sua radicalidade, o que estdjogo entre o ser e 0 ndo-ser, € a
efetividade, na passagem ao ato, daguilo que ndo €, isto €, da impoténcia. Em outras
palavras, poténcia absolta é a que pode também ndo-ser. Nesse sentido, a poténcia € o
lugar ultimo do nada, morada vazia do ser ainda tocado pela sua negagdo positiva.
Existem, portanto, dois niveis de pensamento sobre a poténcia. A poténcia de ser, que,
entre uma coisa ou outra, faz a passagem ao ato. Mas existe a poténcia de ndo-ser que, de
modo radical, pode néo ser, faz do ato uma realizacdo da sua impoténcia. Isto €, “ela é
uma poténcia que tem por objeto a propria poténcia’ (AGAMBEN, 2013, p. 40).

A esse respeito, Agamben escreve que “somente uma poténcia que pode tanto a
poténcia quanto a propriaimpoténcia &, entdo, a poténcia suprema’ (AGAMBEN, 2013,
p. 40). Assim, uma acdo que colocasse, na passagem ao ato, sua poténcia de nao-ser
estaria afirmando a natureza essencial da negatividade, porque, a0 ndo-ser, sua
impoténciarealizaria a poténcia de ndo agir, isto €, uma perfeitainatividade da poténcia
De algum modo, esse proceder seria também a maneira de uma realizagdo de uma vida
da poténcia, na qual o viver esta sempre em questdo, suspenso naquilo que pode ser e
nao-ser. Isto, ao que parece, revela uma ética. Sob esse ponto de vista € que pode ser
interpretada a fungdo estrutural da ironia no romance de Musil, se pensarmos a ironia
como a suspensdo de qualquer atividade para afirmar a poténcia como uma positividade
em detrimento do ato. O homem sem qualidades, um observador mordaz darealidade, faz
da ironia um pensamento da poténcia, na qual, retirado da reaidade para redizar a
suspensao critica, permanece no terreno a partir do qual se pode visualizar o0 pensamento
sem que se perceba distingéo entre o ser e 0 ndo-ser. A ironia permite realizar, ainda que
precariamente, um exercicio da poténcia, porque o pensamento verdadeiramente irdnico
desacredita o real da suarealidade em detrimento do proprio ato de pensar, isto €, no lugar
da atividade, se propde a inatividade suprema de ndo agir, ou melhor, agir na prépria

impoténcia, como revelacdo ética da poténcia. A formado pensamento aparece como um
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lugar da poténcia. E através daironiaque Musil prepara seu experimento sem qualidades

por exceléncia — a poténcia — e coroa 0 pensamento como a forma na qual é possivel
articular uma “accéo eticamente plena’ (MUSIL, 2009, p. 532). Por isso, com razéo,
pensa sua obra como ndo-obra — inacabada por natureza, no limiar daimpoténcia— sem
que, para isso, Se imagine que sga uma incursdo meramente satirica. Ele, como os
romanticos alemaes, eleva a ironia a nivel superior de conhecimento. E nesse sentido
gue escreve, sem abrir mdo da pura negatividade irbnica, gue o romance “ndo é uma
satira, mas uma construcdo positiva’ (MUSIL, 2009, p. 536).

Agamben vai entender o pensamento como o lugar no qual se manifestaarealizacéo
da poténcia. Seguindo seus passos € possivel tornar visivel uma ética. Segundo €ele, “o
pensamento &, na sua esséncia, pura poténcia, isto &, poténcia de ndo pensar e, como tal,
como intelecto possivel e material, ele é comparado pelo filosofo a uma tabuleta para
escrever sobre a qual nada esta escrito” (AGAMBEN, 2013, p. 40) . A imagem do
pensamento € tal que, na suarealizagdo como poténcia, somente aderindo ao risco de ndo
pensar é que ele pode pensar asi mesmo. Ser, dessamaneira, pensamento do pensamento,
no qual o proprio pensar estéa fundamentalmente implicado. O que e€le pensa, assim, ndo
€ mais um objeto, mas sua impropriedade, aquilo que €, mas que lhe falta— pensaa pura
poténcia (de ndo-ser). Nesse ponto, todo pensamento se torna, em sua formulagdo
original, também poténcia de ndo pensar.

No pensamento da poténcia, Agamben parece estar sempre remetendo, quanto mais
velado for, mais intenso, a um didogo profundo com Musil. Dentro dessa comunicacéo
em laténcia, 0 que se revela é o pensamento que pensa sua existéncia como possibilidade.
Assim, escreve, “pensar ndo significa simplesmente ser afetado por esta ou agquela coisa,
por este ou aquele contelido do pensamento em ato, mas ser, a0 mesmo tempo, afetado
pela propria receptividade, fazer da experiéncia, em cada coisa pensada, de uma pura
poténciade pensar” (AGAMBEN, 2015, p. 18). O primado ético do pensamento acontece
por ser ele, em esséncia, ndo apenas poténcia, mas experiéncia de uma poténcia do
comum. “Comunidade e poténcia identificam-se sem residuos, porgue o ser inerente de
um principio comunitario em toda poténcia é funcdo do carater necessariamente potencial
de toda comunidade” (AGAMBEN, 2015, p. 19). Pensando dessa forma, € possivel
arriscar, naintencdo de Ulrich numavida sem objetivos finais, naqual aformaensaistica

prepara uma mistura ético-politica entre vida e literatura, que, para 0 homem sem
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qualidades, a realizacdo da vida é também uma plena efetivacéo do pensamento — o que

nos levaria a pensar também como Marx que, em outro sentido, imaginou arealizacdo da
filosofia. O espaco aberto pelo homem sem qualidades permite olhar para a vida como
umaforma de indistin¢éo entre realidade e filosofia, vida e arte. Nesse sentido, a politica
se torna, novamente, possivel, porque, ela mesma, adquire o estatuto de poténciavital na
qual a prética se torna o lugar da afirmacdo, primeiramente, de um ter-lugar da politica
como pura possibilidade. “A intelectualidade e o pensamento”, conclui Agamben, “ndo
s80 umaformade vida ao lado de outras nas quais se articulam avida e a producéo social,
mas S0 a poténcia unitéria que constitui em forma-de-vida as multiplas formas de vida’
(AGAMBEN, 2015, p. 20). Assim, a literatura exerce, enquanto forma, uma influéncia
para Ulrich e, em Musil, ganha o estatuto ético-estético, indistintamente, porque, como
escreve o filosofo, “0 pensamento é forma-de-vida, vida insegregavel de sua forma’
(AGAMBEN, 2015, p. 20).
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