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O VALOR LITERARIO NASMAOS DE EDUARDO MARCIANO

Marcelo Alves (UERJ)!

Resumo: Abordamos, neste artigo, 0 manuseio do capital liter&rio acumulado por Eduardo
Marciano, protagonista do romance O encontro marcado (1956), de Fernando Sabino. Valemo-
nos dos estudos de Pascale Casanova, presentes na obra A republica mundial das letras (2002),
acerca dos usos e dos efeitos pertinentes ao capital simbdélico. Como prética de pensamento
explicito sobre os trabalhos com arte, Eduardo Marciano responsabiliza-se por executar uma
espécie de critica que atina para a importancia de uma heranca literaria. Recorremos a Teoria
Estética (2015), de Theodor Adorno, e a aguns escritos de Walter Benjamin (2012), quando
esclarecem o aspecto fundador e revigorante da criticade arte no préprio objeto artistico.
Palavras-chave: O encontro marcado; Fernando Sabino; Capitd literario; Criticaliteraria

Fernando Sabino € um escritor bastante conhecido nas letras brasileiras e esta
afirmacdo deve-se menos ao reconhecimento, por parte dos estudos literérios, de sua
contribuicdo nas diversas espécies da prosa ficcional do que na exploracéo exaustiva de
um género especifico: a crénica. Uma das motivages que encontramos para estuda-lo
deve-se as discussdes suscitadas pelo seu ambicioso romance de estreia, O encontro
marcado (1956). Encarado pela critica, sobretudo a de carater jornalistico, como apenas
um romance que homenageia uma geracio?, a saber, a dos intelectuais e literatos belo-
horizontinos da década de 40, € necessario considerar que, no romance citado, o
protagonista Eduardo Marciano representa tanto o ambiente socio politico-cultural
daguele periodo conturbado da histéria ocidental, como também simboliza
preocupacdes sobre as apreciacfes e sobre 0s juizos das obras literdrias representativas
daguele periodo, algumas atinadas ao canone. Eduardo Marciano expressa também
quais os tipos de contratempos gque surgem durante a formagao profissional do escritor e
seus dilemas no campo da producdo artistica.

Existem, todavia, equivocos e negligéncias na escassa critica académica de O

encontro marcado. Nossas indagacfes somam-se, por exemplo, as de Giuliano Rocha,

! Graduado em Letras (UERJ), Especidista em Literaturas Portuguesa e Africanas contemporaneas
(UFRJ), Mestrando em Literatura Brasileira (UERJ). Contato: br.marcel oalves@gmail.com

2 Ainda hoje, passados 61 anos desde sua primeira publicagdo, O encontro marcado continua a ser
reimpresso pelo grupo editorial Record. Esse sucesso de vendas deve-se, em parte, aos leitores menos
especializados em critica literaria, tais como blogueiros e “BookTubers”. Uma rapida busca pelo titulo, no
site de videos YouTube, d& a no¢do do quanto o primeiro romance de Fernando Sabino é bastante lido e
bem apreciado pelos leitores de diversas faixas etérias. As palavras de Sabino, ditas na década de 80 em
sua autobiografia literéria, O tabuleiro de damas, também sao esclarecedoras: “Mas o interesse das novas
geracBes pelo livro é explicavel: os problemas do jovem para se afirmar e atingir a condicdo de adulto
sempre foram e serd0 mais ou menos 0s mesmos. Quase todo mundo tem nessa época da vida um
encontro marcado consigo mesmo” (SABINO, 1996, p.213).
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cuja dissertacdo, intitulada Fernando Sabino: aspectos existenciais de sua obra (2005)

assinala que, se por um lado, Sabino, com o seu romance de estreia, filia-se a outros
escritores, a partir do momento em que explora um tema caro a literatura produzida na
década de 50 - a condicdo humana -, por outro, este valor literario parece ndo ser
suficiente para enquadrélo, a posteriori, no rol dos canbnicos, devido a minima

dedicacao dos estudos literérios ainvestigacéo sobre suaobra. Diz Rocha que

Provavelmente nunca foi feito um estudo aprofundado da obra de
Fernando Sabino. Pude constatar isso durante meu trabalho de
pesquisa. N&o encontrei um unico livro dedicado inteiramente a obra
do autor mineiro. Ha edi¢bes que trabalham aspectos de seus livros,
sobretudo os mais conhecidos, mas nada ha que procure |he conferir a
mesma importancia em nosso terreno liter&rio e intelectual concedida
a tantos escritores. Muitos autores, assim, dispem de vasta fortuna
critica; mas Fernando Sabino esta “por ai”, disperso em volumes
genéricos e trabal hos de pouca divulgacdo. (ROCHA, 2005, p.9)

Nas historiografias literarias, lembramos que, por exemplo, somente a Historia
Concisa da Literatura Brasileira (2012), de Alfredo Bosi, h& poucas linhas que
procuram comentar o teor das crénicas e da O encontro marcado. Bosi menciona que,
nas cronicas sabinianas, ha uma “invulgar penetra¢do psicoldgica”, escavacdo dos
“conflitos do homem em sociedade” e que, em O encontro marcado, existe “o
depoimento vivo da geracdo que amadureceu durante a Segunda Guerra” (BOSI, 2012,
p.414; 449). O exemplo de Bosi corrobora aquilo que precisamente a critica literéria
francesa Pascale Casanova diagnostica em A republica mundial das letras (2002): os
acontecimentos no universo literario somente adquirem sentido se estiverem numa
estrutura que os (re) produz e lhes d& forma, hierarquicamente, como resultado da
historialiteraria.

Nesse sentido, notamos uma lacuna no campo da critica académica quando se
refere aos estudos sobre a ficcdo Fernando Sabino; lacuna que, por ora, ndo tentaremos
preencher, por causa das exigéncias deste trabalho. Utilitariamente, porém, esta andlise
inicial alerta-nos — e este tema relevante é agui reclamado — o embate entre valores
literarios. O caso de Sabino parece indicar que a escolha pela crénica e pelo
existencialismo (sobretudo de vertente catdlica, conforme comprovam suas leituras e
seus posicionamentos) ndo foi acertada para se colocar, nho campo da literatura,

harmoniosamente com a critica. Essa situagdo agrava-se quando o mercado editoria
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recebe, no final da década de 90, suas obras menos ambiciosas. A novidade, por

exemplo, da publicacdo da biografia de uma figura politica bastante polémica, com
Zdlia, uma paixdo (1991), somada as Obras reunidas (1996), em trés volumes,
organizadas pelo préprio autor, abrem pressupostos para que a critica jornalistica, por
exemplo, sga-lhe cruel nos julgamentos, acusando-o de aproveitador e oportunista.

Voltando a algumas décadas, ndo podemos nos esquecer, contudo, de que, em
1956, ano de publicagdo de O encontro marcado, Fernando Sabino tinha 30 anos e ja
dotado de alguma experiéncia na ficgdo. Levava na bagagem duas obras. o conjunto de
crénicas Os grilos ndo cantam mais e a novela A marca. Durante a década de 50,
reunira, em livro intitulado A cidade vazia, as cronicas sobre suas experiéncias nos
Estados Unidos. Data desta época o conjunto de novelas chamado A vida real, de boa
recepcdo. Também escreve crbnicas para O jornal, o Comicio, a revista Manchete e o
Diario Carioca, aém de traduzir o dicioné&rio Lugares-Comuns, de Gustave Flaubert.
Como naquele periodo os primeiros modernistas® estavam langando seus escritos
autobiogréficos, Fernando Sabino parece, pois, ser um dos primeiros herdeiros do
modernismo a se preocupar com a propria imagem de escritor. Escreve um romance de
geracdo e de formacdo, com pinceladas autobiograficas, num estilo hibrido e
performatico.

E apartir dessa linha de raciocinio que surgirdo artigos e dissertagdes interessados
em verificar aquilo que chamamos aqui de operadores de identificacdo entre a figura
Eduardo Marciano e a figura Fernando Sabino. Pedimos a atencdo para a expressao
“figura Fernando Sabino” porque ha muito se chegou a conclusdo de que, quando nos
referimos a O encontro marcado, € impossivel ndo nos apoiarmos nas publicactes das
cartas trocadas entre Fernando Sabino e os amigos Paulo Mendes Campos, Otto Lara
Resende, Hélio Pellegrino, Clarice Lispector e 0 mestre Mario de Andrade, aém da

publicacdo da autobiografia literaria O tabuleiro de damas (1988) e de outros

3 Lembremos, por exemplo, dos livros de memérias Meus verdes anos (1956), de José Lins do Régo; Um
homem sem profissdo (1954), de Oswald de Andrade; ltinerario de Pasargada (1954), de Manuel
Bandeira; e Exploraces no tempo (1963), de Cyro dos Anjos. Vale sdlientar, contudo, que estes
escritores, a época, ja possuiam uma obra respeitavel e pretendiam fazer uma espécie de revisdo do
modernismo — principalmente Cyro dos Anjos, que ndo corroborava com Seus pressupostos... -, diferente
de Fernando Sabino, cuja carreira s6 comega em 1941 com a publicagdo de Os grilos ndo cantam mais.
Nossa hipdtese € a de que, com uma trgjetdria ainda curta, para prestar tributo aos modernistas, faz o
hibridismo declarado entre o (auto) biografico o ficcional no estilo proprio e fundamentalmente
cronistico.
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paratextos, tais como entrevistas dadas pelo préprio autor. A argumentacdo que, em

principio, pretendemos estabelecer é que os escritos criticos que giram em torno de
Fernando Sabino mostram-nos que o escritor mineiro, conforme dissemos, esteve
sempre preocupado com sua imagem. Esta imagem leva em importancia a
responsabilidade otimista que Sabino teve em beber das inimeras obras literarias
brasileiras e estrangeiras até chegar ao patamar de emancipacéo na area da Literatura e
do mercado editorial a fim de estimular os seus pares a escrever. N& a toa, por
exemplo, Cartas na mesa — aos trés parceiros, meus amigos para sempre € publicado
em 2000 e abrange cartas escritas entre as décadas de 40 e 90; Cartas perto do coracéo
€ publicado em 2001, e contém cartas de Fernando Sabino e de Clarice Lispector
escritas entre os anos 40 e 60; e Cartas a um jovem escritor é publicado em 1981;
contudo, em 2003, é reeditado, desta vez contendo as cartas tanto de Mério de Andrade
guanto as de Fernando Sabino trocadas durante a década de 40, ganhando novo titulo:
Cartas a um jovem escritor e suas respostas. Percebemos, portanto, que se tratam de
publicagdes que ilustram e atomizam os desgjos, as perturbacles, as davidas e outros
dados empiricos pertencentes a Fernando Sabino e que servem como matéria para as
inomeras peripécias vividas por Eduardo Marciano, protagonista de O encontro
mar cado.

Em 1988, com O tabuleiro de damas, uma autobiografia literaria, o tom de
Fernando Sabino é o de um escritor ja estabilizado, que revisita suas consideracdes em
torno da arte e das personalidades literdrias, reiterando conviccdes e rindo de outras,
além de esclarecer aos seus leitores o projeto literd&rio de O encontro marcado. Ainda
gue precisemos nos vacinar em relagdo a maxima “opinido do autor” quando nos
aprofundamos na critica literéria, ressaltamos a importancia das consideracdes de
Fernando Sabino e de Eduardo Marciano sobre o sistema literario.

A leitura de Pascale Casanova, em A republica mundial das letras, acerca do
sistema liter&rio mundial e dos poderes legisladores que conferem importancia a
determinados temas a serem apresentados e deslindados pela literatura nos aerta que,
no campo literario, existem posturas ambiguas entre a producdo e a tradicéo literéria.
Tais posturas exigem, contudo, certa consciéncia do que se investiu, isto €, quais foram
os fatores agregados a determinada producdo. Citando Paul Valéry, Pascale Casanova

entende gque o investimento no capital literario ndo deve cair num amadorismo; pelo
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contrario: essa consciéncia deve vir simultaneamente ao estabelecimento de um

profissionalismo que incuta aos homens a habilidade de “adquirir ou exercer o que for
preciso em termos de hébitos, disciplina intelectual, convencles e préticas para utilizar
o arsenal de documentos e instrumentos que os séculos acumularam” (VALERY apud
CASANOVA, 2002, p.30).

A medida que o protagonista de O encontro marcado, Eduardo Marciano, inicia o
gesto de escrita de contos policiais, percebe que, do ponto de vista da técnica, precisa de
aperfeicoar-se em lingua portuguesa, por determinacéo do professor, que ja o considera,
nas redacdes que o mestre 1€, o menino possuidor de algum brilhantismo. A escrita €
acompanha pela pesquisa: “Nao posso mais escrever sem uma planta de Londres —
reconheceu, afinal” (SABINO, 2005, p.24). Além disso, conforme dissemos, a
ambiguidade entre a producdo e atradicéo é corroborada em Casanova pela atestacéo de
gue a lingua é um capital liter&rio que confere literariedade. De maneira bastante
voluntéria, consciente, no processo de aquisicdo do capital simbdlico e na tentativa de
mostrar algum talento, Eduardo Marciano chega ao cerne das iniciais preocupacoes de

guem quer entrar no jogo da republica das letras:

E abandonou a Scotland Yard, com seus inspetores, em busca de
novos herdis. Seus herdis, até entdo: aos dez anos, Sherlock Holmes,
Rafles, Tom Mix; aos onze, Tarzan, o Rel das Selvas;, aos doze,
Winnetou, Cacique dos Apaches; aos treze, os inspetores da Scotland
Yard. Aos quatorze trocaria todos pelos da vida real: Jack Dempsey,
Friendenreich, Lindbergh. Entre a vidareal e aliteratura, preocupado
em escrever, aprender portugués — o professor dissera (SABINO,
2005, p. 24).

Conforme a linha de pensamento de Casanova, para maior eficiéncia do sistema
literério que se queira fixar, as posturas indicadas por Vaéry acabam transformando os
profissionais em metonimia das instituicdes. O bloco textua citado anteriormente,
presente em O encontro marcado, faz par com outro bloco, desta vez, presente no fim
do romance, intitulado “Citagdes e Referéncias em O encontro marcado apresentadas

pelo autor”. Fernando diz:

Malpas, personagem de Um perfil na sombra, romance policia de
Edgar Wallace, ent&o em plenamoda. O detetive assassino, se bem me
lembro, era de O circulo vermelho, do mesmo autor. Fu-Manchu:
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misteriosa figura de criminoso chinés, personagem dos romances de
Sax-Rohmer, também muito lido entdo. Sherlock Holmes; detetive
criado por Conan Doyle mas ndo o dos livros; assim como o ladréo
elegante Rafles, personagem de folhetos apdcrifos que circulavam
entre a meninada do meu tempo. Tom Mix: ator de cinema, um dos
primeiros “mocinhos” em filmes de faroeste. Tarzan: personagem dos
romances de Edgar Rice Burroughs, também muito lidos. Winnetou,
Cacique dos Apaches: admiravel romance de aventuras, do aemao
Karl May, em trés volumes, todos €eles lidos cinco, seis vezes, sempre
com a maior emogao; ndo creio mesmo que encontrarei ao longo da
vida outro escritor como este, que encantou minha juventude. Jack
Dempsey, Friendenreich, Lindbergh: herdis infantis da década de
trinta, respectivamente, no boxe, no futebol e na aviagdo. (SABINO,
2005, p.286).

Estéo sintetizadas nesse par de blocos as atividades de escrita, de leitura e de
critica, ambos os trechos lendo reciprocamente autor empirico e personagem; contudo, o
gue gueremos chamar a atencdo € gue fica clara a ambicdo do romance: servindo-se
tanto do enredo quando da parte “Citagcdes e Referéncias", Fernando Sabino educa e
especializa seu leitor. Tratar-se-ia de outra instituicdo a ser configurada: a de uma
histérialiteréria particular.

Parece um falso dilema dizer hoje que a atvidade liter&ria demanda certo
profissionalismo, mas para fins de argumentacéo deste artigo, sinalizamos 0 seguinte
ponto: em O encontro marcado, existe uma discusséo em torno da profissionalizagdo do
escritor, de sua preparacdo e dos dilemas encontrados durante o processo de criagio. E
curioso pensarmos que, Eduardo Marciano, ao longo da narrativa, sofre certo paroxismo
ao perceber que é impossivel harmonizar seu projeto liter&rio com os obstaculos da
vida, enquanto que, no plano empirico, Fernando Sabino ndo sb realiza um romance
bem apreciado como também inaugura, com Rubem Braga, as Editora do Autor (1960)
e Editora Sabia (1966)*.

Se por um lado o escritor empirico obtém sucesso, a aegoria do escritor

preocupado com o relacionamento entre a arte e a vida aponta para o fracasso em ambos

4 As motivagOes para a abertura de ambas as editoras, explica Sabino, derivavam da necessidade de se dar
maior atencdo aos escritores brasileiros da época, além de oferecer aos leitores 0s novos expoentes da
literatura latino-americana. Repare na lista de autores publicados nas duas editoras: Augusto Frederico
Schmidt, Autran Dourado, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Che Guevara, Chico
Buarque de Holanda, Clarice Lispector, Dalton Trevisan, Dante Milano, Fernando Sabino, Gabriel Garcia
Marquez, Dom Hélder Camara, Jean-Paul Sartre, Jodo Cabral de Melo Neto, Jorge de Lima, Jorge Luis
Borges, Manuel Bandeira, Manuel Puig, Mé&rcio Moreira Alves, Mario Vargas Llosa, Murilo Mendes,
Otto Lara Resende, Pablo Neruda, Paulo Mendes Campos, Rubem Braga, Rachel de Queiroz, Stanislaw
Ponte Preta, Vinicius de Moraes, Vitaliano Brancati.
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os projetos. Entendemos que esta situagdo funciona como espécie de terceiro valor

liter&rio que inscreveria O encontro marcado como obra representativa dos problemas
artisticos natradicéo literéria. Estamos dizendo que é um terceiro valor como aternativa
para os valores biograficos e existencialistas, tdo reconhecidamente claros na obra em
guest&o.

Este terceiro valor, embora aproxime O encontro marcado a grandes obras, tais
como Doutor Fausto (1947), de Thomas Mann, Os moedeiros falsos (1925), de André
Gide, e até mesmo Este lado do paraiso (1920), de F.Scott Fitzgerald®, vigora na obra
gue ora analisamos porgue, huma leitura atenta, indica que Fernando Sabino apropria-se
de uma colecdo de temas que flutuam entre o universal, o local e o particular,
reconfigurando-os de acordo com o proprio estilo. Se por um lado, Fernando Sabino
herda dos escritores consagrados no universo literé&rio as preocupacfes em torno da
figura do artista, que escreve e pensa sobre a literatura, por outro ndo fica devedor,
porém, das reflexdes de um dos papas do Modernismo, Mario de Andrade.

Nesse sentido, por exemplo, uma breve observacdo das Cartas a um jovem
escritor e suas respostas (2003) indica-nos que 0s questionamentos do jovem Fernando
Sabino em torno da funcéo do artista e da arte sdo deslindados por Mé&rio de Andrade,
suscitando, conforme a maneira de pensar do escritor paulista, outras indagagoes. Desta
forma, Mé&rio diz, em carta enviada para Fernando Sabino, datada de 25 de janeiro de
1942, que:

Este € o mistério bravo do destino do artista: visar a obra-de-arte, visar
uma transcendéncia aleatéria e problemética, que por mais que renda
(aplausos, riqueza) tem outra finalidade que o rendimento, por mais
desvirtuada e incompreendida visa a permanéncia e busca a
eternidade. Repare que sO do artista ja se disse, e quantas vezes! que
ele € como um deus, tem o destino de Deus. Vem disso: vem do
elemento de eternidade que esta implicito na obra-de-arte, a Unica
coisa gque tem importancia para o artista verdadeiro (SABINO, 2003,
p.22-3).

> Lembremos que, de modo grosseiramente resumido, em Doutor Fausto sdo tematizados o artista Adrian
Leverkiihn e seu processo de composicdo musical; em Os moedeiros falsos figuram o escritor Edouard e
0 romance como projeto, work in progress; por fim, Este lado do paraiso é, notavelmente, um romance
de formagdo, cujo narrador acompanha a infancia, adolescéncia e a idade adulta de Amory Blaine, um
bem-sucedido aspirante a literatura.
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Instigado por Mario de Andrade, Fernando Sabino responde-lhe, desta vez,

apresentando o dilema entre arealizagcdo da obra de arte e as condic¢des passionais - tudo

aquilo que afeta - do escritor:

(...) este sofrimento [a obra de arte exigir do artistatudo aquilo que ele
tem de vida, de forca humana], imprescindivel, vem a ser o da ndo-
realizacdo de outros ideais. O de uma felicidade dependente de
circunstancias exteriores, por exemplo. Ou simplesmente a anglstia
em face do desconhecido, do infinito, de Deus, de ndo-se-sabe-0-qué
nem por qué, etc., que trazemos dentro da gente. Essa marca profunda
gue nos diferencia dos outros, essa tortura interior, independente de
guaisquer circunstancias, que nasce com a gente. (SABINO, 2003,
p.27)

Por sua vez, em O encontro marcado, na voz do narrador, s80 apresentadas as

inquietacdes do jovem Eduardo Marciano:

Eduardo rejeitara os [contos] que havia escrito. Preocupava-se com o
fendbmeno da criacdo artistica, a consciéncia profissiona, a misséo
sublime do escritor, 0 artesanato. Nada de concessoes; a arte pura ndo
devia ser conspurcada, a verdadeira mensagem tinha de ser
transmitida. Pensou mesmo em fundar uma revista de estética
chamada Mensagem, mas ja exigtia outra, sem mensagem alguma,
com esse nome (SABINO, 2005, p.55).

Podemos reparar que, a principio, existe uma necessidade de exploracéo de tais
preocupacles que sO podem ser desdobradas por meio de sua institucionalizacdo, a
saber, acriacdo de uma revista de estética. Eduardo Marciano, contudo, reconhece que,
se por um lado, existem questdes a serem respondidas, pontos que sdo pertinentes a
constituicdo do artista, por outro, nenhuma instituicdo que se coloque como
explicitamente responsavel por respondé-las é capaz de fazé-lo e, por isso, somente se
pode chegar a compreensdo do que sgja a criagdo artistica, do que sgja a consciéncia
profissional e do que sga a missdo do escritor por meio da propria fundacdo de
pensamento sobre a arte na prépria obra de arte.

O esforgo de compreensdo em torno da atividade da escrita artistica se da por um
fendmeno recorrente nas escritas onde se projeta um “eu”. Denominado por Philippe
Gasparini (2004) como “consonéncia”, trata-se de encenar, por meio do protagonista,

conotaches, em tensdo, das problematicas derivadas da comunidade -cultural,
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pertencentes ao escritor empirico. Evidentemente, no romance que estamos estudando,

aém dos indices identité&rios estévels, tais como o lugar de nascimento e de
deslocamento do protagonista, semelhantes ao do escritor empirico Fernando Sabino,
concorrem indices identitérios dinamicos e contiguos, tais com 0 meio sociocultural, a
profissdo, as aspiracOes e as leituras de formagdo, como fatores constantemente
reavaliados ao longo do relato. Esta identidade dindmica, conforme explica-nos
Gasparini, delineia satirica ou ironicamente uma reflex&o — nos dois sentidos — sobre a
profissdo escritor.

Em O encontro marcado, o efeito parcial de espelhamento escritor-
personagem/escritor empirico modula as especulagdes e permite, inclusive, vermos as
contradicOes existentes quando se atesta o lugar e o tempo de enunciagdo, pois 0s
indices temporais — o narrador reporta-se a um tempo e o protagonista € uma espécie de
exemplar da configuracéo de determinado tempo histérico — e os indices espaciais — 0
espago como lugar de rememoragdo, reavaliacéo e fuga — entram em confronto, no
transbordamento dos limites do texto, com as consideracGes do escritor empirico
guando propde-se a elaborar novas imagens.

Chamamos a atencdo para essa estratégia, pois ela carrega a implicacéo de que,
apostando na figura do escritor, com sua hesitagdo em tomar radical partido pela arte, a
vOz harrativa, em terceira pessoa e em discurso indireto livre, outorgaria, ao contrario
do que Gasparini considera®, autonomia ao her6i do romance, pondo-o0 no centro do
relato menos por causa das exigéncias técnicas e mais pelas operacdes de mapeamento
de ideias em torno do processo de formacéo, de aprendizagem e de eclosdo de uma

consciéncialiteraria

6 Segundo Gasparini, “si le récit est conduit A la troisiéme personne par um narrateur omnisciente,
I’€écrivain reste um personnage dépourvu d’autonomie” [se o enredo é conduzido, em terceira pessoa, por
um narrador onisciente, 0 escritor permanece como personagem desprovido de autonomia).
(GASPARINI, 2004, p.56). Em O encontro marcado, entendemos que 0 personagem possui bastante
autonomia em face da arte e do pensamento sobre arte, principamente pela gama de discursos
verbalizados pelo protagonista, cujo cardter assemelha-se a “o sonhador incompreendido”, um dos quatro
tipos de escritores-narradores elencados por Gasparini. Esta semelhanca é parcia, pois conforme se
observa, aplica-se a tipologia em romances escritos na primeira pessoa; contudo, podemos questionar a
adequacdo entre o engajamento do narrador-escritor de Gasparini e entre o narrador e o protagonista de O
encontro marcado pela seguinte informacdo dada por Fernando Sabino: “Falei linhas atrés nas
‘exigéncias técnicas’ do romance. Esse, por exemplo, € escrito na terceira pessoa, mas na realidade vem a
ser uma falsa terceira pessoa: tudo € visto através do personagem principal, como se fosse na primeira.
Tudo é vivido do ponto de vistadele. E se ele era alguém que ndo via nada ao redor de si, como mostrar o
gue ndo via? Foi um problema dificil de resolver: sugerir através do personagem uma realidade de que ele
ndo tomava conhecimento” (SABINO, 1996, p.213-14).
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O jovem Eduardo Marciano, para receber um prémio da maratona intelectual

promovida pelo Ministério da Educagéo, resolve ir sozinho ao Rio de Janeiro. Passeia
por duas semanas pela capital cosmopolita até que |he acaba o dinheiro. Desta situacéo,
narrador e protagonista retiram uma maxima, que podemos bem encara-la como

ilustracdo das dificuldades no percurso dos escritores na década de 40.

Pobreza, fome, miséria — tudo era preciso, para tornar-se escritor.
Escrevera um conto em que dizia isso, mandara para um concurso de
contos. No Largo do Machado pediu para ver um exemplar da revista
— pronto, la estava seu conto premiado no concurso. Cem mil réis.
Compareca a redacdo parareceber... Compareceriaimediatamente. E a
pobreza, a fome? Na vida tudo seria assim, a solugéo se apresentando
imediatamente, mal comegasse a buscéla, gozando ainda as
dificuldades do problema? Na vida tudo Ihe seria assim. (SABINO,
2005, p.27).

Os empecilhos comuns a formagdo e a consolidagdo do oficio de escritor
derivariam, segundo narrador/Eduardo Marciano, do relacionamento com o poder
aquisitivo. O diagndstico do protagonista encapsula a ideia de que o capital social e 0
capital econdmico ditam, no sistema literario mundial, quem esta habilitado para ser
autor e, consequentemente, para retroalimentar as configuracdes de tal organizacdo. Ao
longo da narrativa sabiniana aqui estudada, vemos, portanto, que, ajuizando suas
caréncias em face desse sistema literario praticamente autorregulador, Eduardo
Marciano enggja-se, arrisca-se e, gudado, primeiramente, pelo velho escritor e espécie
de mentor literério, Toledo, pelos amigos Mauro e Hugo, da prosseguimento as préticas
de leitura e de escrita até atingir o grau de emancipagdo literaria que Ihe permitisse
executar um projeto literério’.

O vdor literério em O encontro marcado € a conjugacdo da busca de sentido em
face da vida, como comprovam inimeros trabalhos conectados a este romance. A
procura, contudo, faz-se também no campo da literatura, atravessada pelo mapeamento
das obras de formacdo mora e literéria e pelo exercicio do senso critico. Por isso,

Eduardo lida com uma profusdo de obras e se permite analisa-las, comenté-las, assumi-

7 Este projeto literério, podemos antecipar, trata-se do fracasso da arte. Nossas atuais investigacoes
procuram localizar e descrever os procedimentos para a constituicdo deste projeto literédrio em O encontro
marcado, aproximando-o do projeto literdrio do narrador do romance Mil rosas roubadas (2014), do
escritor mineiro Silviano Santiago. Entendemos, a principio, que ambos 0s projetos se suplementam e tem
suas raizes no projeto literério de Edouard, um dos protagonistas de Os moedeiros falsos (1925), de
André Gide.
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las ou rgeitalas. Nesse sentido, € importante considerar 0 pensamento de Walter

Benjamin, que entende o funcionamento do género romance como perquiricdo dos
sentidos da vida, da morte, da historia por meio de um heréi solitario e desorientado
diante de seus fracassos.

Os conflitos que percorrem o0 romance e gque deixam, para o protagonista, lastros
de ensinamentos, assinalam aquilo que Theodor Adorno precisamente sintetiza: “Os
antagonismos ndo resolvidos da realidade retornam as obras de arte como problemas
imanentes de sua forma” (ADORNO, 2015, p.18). Esta relacdo entre arte e sociedade —
gue também parece ser tendéncia assumida na producdo literéria dos anos 50 — é
reforcada, sobretudo, pelos criticos que se debrugaram sobre O encontro marcado.
Tristdo de Athayde recorda, por exemplo, que “Essa atmosfera de angustia, de
sofrimento, de perplexidade, de procura € que domina todo esse romance, que traz
consigo a marca com que Fernando Sabino iniciou a sua aventura de escritor.”
(ATHAYDE apud SABINO, 1996, p.53) e Antonio Candido anota que

(...) no livro ndo ha repouso nem pausa; tudo € deslocamento,
afloramento, passagem, erupcdo. E o moto-continuo da alma ofegante
— e assim eu o definiria, pois sente-se 0 tempo todo ofegar a ddma do
personagem desabaado entre as coisas, as pessoas e as Situages.
(CANDIDO apud SABINO, 1996, p.54).

Desabalo e erupcdo, como antitese critica das peculiaridades sociais de sua época,
fazem com que O encontro marcado, a partir das suas discussdes, sgja aresposta para as
suas proprias perguntas. Adorno compreende que, com a propriedade de se colocarem
como interrogactes sobre a sociedade, as obras de arte tornam-se ambiguas e definem-
Se, a0 mesmo tempo, por aquilo que sdo e por aquilo que ndo sdo. Assim, ao tematizar,
com Eduardo Marciano, os problemas atinentes ao oficio do escritor e valendo-se da
intertextualidade® exaustiva, metadiscursivamente O encontro marcado se presta a
confrontar 0 estético por meio do raciocinio fundado no estético e, contudo, sua
ambicao ndo abdica a qualidade de romance.

& Como procedimento narrativo, a intertextualidade presente em O encontro marcado esta de acordo com
0s apontamentos de Leyla Perrone-Moisés ao dissertar sobre a figura do escritor como personagem de
ficcdo: “Da citacdo a referéncia, desta a alusdo, do pastiche a inclusdo de fragmentos sem aspas, cuja
identificacdo € deixada a cargo dos iniciados, todas as formas de intertextualidade estdo ai [em qualquer
romance sobre escritores] presentes, e cada uma delas implica uma relagdo particular do autor com a obra
da personagem-escritor e afeta a significagdo do romance” (PERRONE-MOISES, 2016, p.146-7).
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