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Resumo: Neste trabalho, pretende-se revisitar as imagens sobre a Amazonia colombiana, tendo
como objeto de estudo as mulltiplas travessias no interior da floresta, empreendidas pelos
personagens do romance do escritor colombiano José Eustasio Rivera — A Voragem.. Nesse
sentido, anossaleiturado romance A Voragem (1924), do escritor José Eustasio Rivera, tem como
horizonte as relacfes entre literatura e paisagem, tomando como referenciais os estudos da
Geografia cultural de Cosgrove (1998) e agueles que relativos aos entrelagcamentos entre a
paisagem e a literatura, propostos por Michel Collot (2012).
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Introducéo

Muito se tem debatido sobre a imagem ambivalente da Amazénia nas diversas
representactes literarias, que vém ao longo do tempo se alternando entre o paraiso
terrestre e o inferno verde. Tais imagens foram imortalizadas pelos textos de vigiantes e
também pelos textos literarios e variadas épocas. Nesse sentido, pretende-se, neste
trabalho, fazer uma leitura do romance A Voragem (1924), do escritor José Eustasio
Rivera, tendo como horizonte as relagdes entre literatura e paisagem, tomando como
referenciais os estudos da Geografia cultural de Cosgrove (1998) e de Michel Collot,
sobre as relagOes literatura e paisagem, de Collot (2012).

O escritor colombiano José Eustasio Rivera (1888-1928) foi politico, advogado e,
ao longo da suatrgjetéria, publicou dois livros: o primeiro em 1921, um livro de poemas,
e, em 1924, anarrativaLa Voragine. Ao longo de alguns decénios, A Voragem afigurou-
se como aprimiciadaliteratura colombiana e, muitas vezes, consideradalado alado com
grandes nomes como Gabriel GarciaMarquez, Mario Vargas Llosa ou Carlos Fuentes, a
geracao do boom da literaturalatino-americana

Na obra, o autor langca méo de uma trama amorosa entre Arturo Cova e Alicia, 0
que, num primeiro olhar, pode sugerir um vestigio do idealismo romantico, mas, no
entanto, constitui apenas pano fundo de umaacao principal: as condigdes detrabalho e as
relacbes sociais dos seringueiros em meio as matas colombianas, fazendo um estudo da

natureza e do homem. E a travessia dos personagens que partem da cidade de Bogoté
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rumo a floresta amazbnica 0 que mais nos interessa para a nossa leitura acerca da

paisagem na narrativa.

Tracados na Amazonia colombiana

Os deslocamentos e as viagens sempre foram uma constante na vida do homem, e
aobra épica Odisseia, de Homero, constitui um dos textos mais antigos sobre a viagem.
Odisseia tratado regresso de Ulisses, apos a Guerrade Troia, num tragjeto que gasta quase
uma década. O cléssico texto tornou-se uma referéncia para a literatura ocidental, cujas
origens remontam a cultura oral. As diversas travessias naliteratura ao longo da histéria
literaria vem sendo tratadas tanto no seu aspecto simbdlico, como também no relato da

viagem realizada, conforme nos afirma Chevalier:

[...]. A viagem exprime um desgjo profundo de mudanga interior, uma
necessidade de experiéncias novas, mais que um deslocamento fisico
[...], muitas vezes simboliza uma aventura e uma procura quer se trate
de um tesouro ou de um simples conhecimento concreto e espiritual.
(CHEVALIER, 1995, p. 952)

A travessia também pode ser encontrada em histérias miticas e exemplares, como
no texto biblico, mais especificamente no episddio do grande diltvio com o relato de Noé
e Sua arca, narrativa essa que remete a um mito de recomeco. A travessia de Noé aponta
para a construcdo de uma nova civilizacéo.

A linguagem constréi e descreve arealidade e € capaz de construir uma poética de
viagem por intermédio da palavra, cujo tragado constitui para o0 homem uma espécie de
matriz a ocupar o lugar. (SEIXO, 1998, p. 161). E na travessia pela floresta, que os
personagens de A Voragem, de José Eustasio Rivera, experimentam um saber acerca do

espaco e também de s mesmos, conforme nos afirma Maria José Queiroz:

Uma confissdo abre La Voragine: —Antes que me apaixonasse por
qualquer mulher, joguei 0 meu coragdo ao acaso e ganhou-o a
violéncial. Ante o desafio do destino, o autor oferece ao protagonista,
nel mezzo Del cammim, aevasiva davioléncia da selva. Sob o signo do
jogo - azar, sina - cumpre-se o transito de Arturo Cova e Alicia, a sua
amante. A trama obedece como noslivros de viagens, as solicitagdes da
emergéncia. A travessia, cada passo supde perdade direitos, submissio,
alienacdo a floresta e aos seus demiurgos. O - raciona - titulo que se
confere ao branco civilizado - despojado da condi¢do humana, ferido e
diminuido, recupera, sem quase dar por isso, modos, necessidades e
caréncias animais. Cova, como as demais personagens, desvincula-se
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das virtudes urbanas e adota o comportamento selvatico. (QUEIROZ,
1981, p. 46)

Em La Voragine, o autor retrata aflorestaamazonicaa partir dafiguraturbilh&o, da
voragem e do redemoinho, que a tudo arrasta e destr6i. O narrador-protagonista da
narrativa é Arturo Cova, que relata seus trgjetos pela floresta amazoénica, cuja lutasua e
de seus companheiros € travada com o meio ambiente, com abarbarie e com a exploracdo
einjustica com que sdo tratados os caucheiros. A obrase encontradivididaem trés partes,
sendo que ha um prélogo de José Eustasio Rivera que precede o primeiro bloco. Consta
aindauma carta do narrador Arturo Covae, ao fechar anarrativa, o autor insere um relato
acerca da situagdo dos caucheiros.

Todos esses documentos e apéndices produzem uma verossimilhanca que coloca
em confronto os limites entre os discursos histérico e ficcional, a autobiografia e a
narrativa documental na narrativa de Rivera. O autor divide a obra em dois planos. um
histérico, representado pelos lhanos, a selva e alguns personagens a quem Rivera
conheceu em suas viagens a trabalho, e outro, ficcional, representado pelas selvas, o que
indicia a temética da paisagem. Conforme Michel Collot, “a paisagem ¢ o lugar de uma
troca em duplo sentido entre o eu que se objetiva e 0 mundo que se interioriza” (2013, p.
89), 0 que nos remete a0 encontro do interior com o exterior, tendo em vista ser a
pai sagem resultado do encontro entre a cultura, a natureza, o ver e o ser visto.

No primeiro capitulo de A Voragem, o narrador discorre sobre o envolvimento
amoroso de Arturo Cova com Alicia, 0 medo de ter sua liberdade podada pela presenca
do amor, que tentava ndo nutrir pelamulher. Além de seus medos e anseios mais intimos,
0 personagem vai descortinando, através de uma descricéo detalhada, aselvacolombiana,
os Lhanos, seus mistérios e austeridade. Arturo representa o estrangeiro (ndo nativo),
aquel e que langcaum olhar marcado por esteredti pos que o levam aenxergar aregiao como
um espaco indspito e sombrio:

Casanare ndo me espantava com suas lendas de arrepiar os cabelos. O instinto de
aventuraimpelia-me adesafi&-las, certo de que sairiaileso dos pampas libérrimos
e de que, alguma vez, em cidades desconhecidas, sentiria saudades dos perigos
passados. Mas Aliciameincomodavacomo um grilh&o. Se pelo menosfossemais
arriscada, menos acanhada, mais &gil! A pobre saiu de Bogota em circunstancias
aflitivas: ndo sabia andar a cavalo, os raios de sol congestionavam-na e, quando
em trechos preferia andar a pé, eu devia imité-la pacientemente, arrastando os

cavalos pelo cabresto. (RIVERA, 1982, p. 10)
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O mundo no interior da floresta estava pautado na exploracéo e na imposi¢cdo do
maisforte, etodos osfatos chegam ao leitor por meio damemoriaedo didrio. A paisagem
da travessia dos personagens é de Bogoté para os Llanos, espaco da selva. Sendo assim,
0 primeiro espaco é o urbano, locus da modernidade, do conhecimento e da civilizagdo —
ponto de partida e origem de Arturo Covae Alicia. O segundo espaco, que é o dos L1anos
de Casanare ou Llanos orientais constitui a regido que predomina na narrativa, em
especial, na segunda parte. Nessa paisagem hostil, ocorrem os desentendimentos de
Arturo Covacom Alicia, asdesilusbes de Cova, 0 sequestro delapor Barrera, asprimeiras
informagdes sobre a exploracdo do trabalho nos seringais.

No deslocamento da urbe para a selva, José Eustasio Rivera demarca, aém da
paisagem, a linguagem utilizada pelos personagens conforme o0 espago. A narrativa
apresenta inimeras passagens exclamativas e hiperbdlicas, o que sugere o ritmo intenso
e enfatico das peripécias e dificuldades pelas quai s passa 0 protagonista.

Como grande personagem-antagonista, em A Voragem, esti a selva imponente e
austera, que pode ser considerada a principal antagonista de Arturo, tendo em vistaque o
espaco ganha contornos naturalistas, pois € ele quem conduz e define os destinos dos
seres humanos que ai vivem, a ponto de se tornar amaior inimiga a ser vencida.

O espago, na descricdo do narrador-protagonista, ganha tragos de humanizagéo,
enquanto que o sujeito se animaliza, devido a agdo determinista do meio sobre ele. O
homem n&o passa de um joguete diante da superioridade e dominio da natureza, de modo
gue, aos poucos, perdem a sensibilidade e seus ingtintos substituem a razdo, tornando-se
semel hantes aos animaisirracionais: agem por instintos e lutam pela sobrevivéncia. Desta
feita, os codigos de conduta e valores morais deixam de existir e passam a ser regidos
pelalei do maisforte.

Nesse sentido, o termo “a voragem”, que da titulo a obra, indica o processo de
transformacao da selva em organismo vivo que devora o sujeito invasor, que se alimenta
do individuo que ai esta. Essa supremacia pode ser comprovada através do lamento de

Arturo feito aselva:

— Osdva, esposado siléncio, mae dasolidédo e daneblinal Que destino
maligno me deixou prisioneiro em teu carcere verde? Os pavilhdes das
tuas ramagens, como uma imensa abdboda, sempre estdo sobre minha
cabeca, entre aminhainspiragdo e o céu claro, que so entrevejo quando
tuas copas estremecidas movem o seu marulho, na hora dos teus
crepusculos angustiosos. Onde estara a estrela querida que de tarde
passeia nas lombadas? Aquela celagem de ouro e plrpura com que se
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veste 0 anjo dos poentes, por que ndo treme em sua clpula? Quantas
vezes a minha alma suspirou adivinhando através de teus labirintos o
reflexo do astro que empurpura as lonjuras, para os lados do meu pais,
onde halhanurasinesquecivei s e cumes de coroa branca, em cujos picos
me vi aalturadas cordilheiras! (RIVERA, 1982, p. 87)

Ao longo do romance, a cartografia dos espagos adquire importante papel, ndo so
no gue diz respeito as proprias personagens como também nas marcacdes e indicactes
geogréficas, onde se desenvolvem as agles e a narrativavai se desenrolando. Em relacéo
aos espacos e aos deslocamentos na narrativa, ressalte-se que os Lhanos e a floresta
constituem as principais regides naturais da Colombia. Esses espagos apresentam
importancia simbdlica para a identidade cultural colombiana, expondo trés aspectos do
pais. a modernidade urbana de Bogota, ponto inicial do romance, a Regido Andina (os
Llanos) e o espaco da barbérie e da riqueza advinda da economia gomifera da floresta
amazobnica. A economia dos Lhanos foi a grande responsavel por custear o luxo e a
riqueza da classe dominante de Bogot4, através da extracéo do | atex.

Os espacos apresentados por Rivera em A Voragem demonstram a importancia da
paisagem como demarcadora dos limites entre as trés partes da narrativa, pois € na
travessia desses Llanos que se desenvolve a odisseia de Alicia e Cova. Nota-se que a
paisagem € um elemento importante que vem sendo enfatizado dentro dos estudos
literarios, a partir dos postulados da Geografia humanista. Tais estudos trouxeram uma
interessante vertente critica para as rel agOes entre Literatura e geografia, pois, a paisagem
constitui |6cus de apropriacdo visua e simbdlica, que € mediada pela cultura. Conforme
assinala Cosgrove, “as pinturas, poemas, romances, contos populares, musicas, filmes e
cangOes podem oferecer uma firme base a respeito dos significados que lugares e
pai sagens possuem, expressam e evocam, como fazem fontes convencionais e factuais”
(COSGROVE, 1998, p. 110).

Nesse sentido, podemos encontrar a paisagem em La Voragine sob multiplos
aspectos. Primeiramente, os Llanos despertaram em Arturo Cova uma grande fascinacéo,

algo préximo a um paraiso terrestre:

Até tive desgos de confinar-me para sempre nessas planicies
fascinantes, vivendo com Alicianuma casarisonha, que levantariacom
minhas préprias maos as margens de um riacho de &guas opacas, ou em
qgualquer daquelas colinas mindsculas e verdes, onde hgja um poco
glauco ao lado de uma palmeira. Ali, pelatarde o gado seriareunido e
eu, fumando no umbral, como um patriarca primitivo de peito
suavizado pela melancolia das paisagens, veria os pores-do-sol no
horizonte longinquo onde a noite nasce; e jaliberto das aspiracfes vas,
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do engano dos triunfos efémeros, limitaria meus desejos a cuidar da
zona que meus ol hos abarcassem, gozando as labutas camponesas, em
consonanciacom minhasolid&o. [ ...] Paraque as cidades? Talvez minha
fonte de poesia estivesse no segredo dos bosques intactos, nacariciadas
aragens, no idioma desconhecido das coisas, em cantar o que diz o
penhasco a onda que se despede, o arrebol ao pantanal, as estrelas as
imensi ddes que ocultam o siléncio de Deus. Ali, nesses campos, sonhe
gue ficava com Alicia, que envelhecia entre a juventude de nossos
filhos, e declinava ante 0s sOis nascentes, que sentia Nossos coragtes
fatigados em meio aselvavigorosadosvegetai s centenarios. (RIVERA,
1982, p. 67-68)

A paisagem bucdlica criada no imaginario de Arturo Cova, no fragmento citado
acima, demonstra o seu dialogo com atradicéo do bucolismo, no confronto entre campo
versus cidade: “— Para gque as cidades?”, expressando um possivel idilio amoroso, que
se projeta para o futuro. Assim, aimagem da floresta amazonica é vista pelo prisma do
paraiso terreal, espécie de terra da promissao, locus amoenus que dialoga com atradicéo
literaria do Ocidente: “Talvez minha fonte de poesia estivesse no segredo dos bosgues
intactos, na caricia das aragens”. Vale ressaltar que a casa, para o vigjante, tem especial
importancia por representar, de acordo com Bachelard (1978, p. 200), o aconchego em
gue o tempo se torna cotidiano e o familiar da vida acontece, de onde se parte para em
algum momento retornar.

A paisagem da floresta amazbnica enquanto imagem do inferno alcanca grande
expressividade quando, ao final da primeira parte, Arturo Cova € possuido por ela, num
acesso de riso, tal qual um satanas, numa cena de grande motivacdo pléstica, com o
incéndio de La Maporita e, a0 mesmo tempo, as amargas constatacdes do narrador diante

de seus projetos frustrados:

Serpenteando nos cipoais, trepando nos moriches e rebentando-os com
retumbos de pirotecnia. Foguetes em chamas saltavam a grandes
distancias, furtando-lhe combustivel alinhade retaguarda, que estendia
paratrés suas melenas de fumaga, vida por abarcar os limites da terra
e bater seus estandartes flamigeros nas nuvens. A falange devoradoraia
deixando fogueiras nas planicies empretecidas, sobre corpos de animais
carbonizados e em toda a curva do horizonte os troncos das palmeiras
ardiam como cirios enormes. O estalido dos arbustos, o ululante coro
das serpentes e das feras, o tropel das cabecas de gado espavoridas, o
amargo odor a carne queimada, agasalharam-me o orgulho; senti prazer
por tudo o que morria na retaguarda de minhailusdo, por este oceano
purplreo que me arrojava contra a selva, isolando-me do mundo que
conheci, pelo incéndio que estendia sua cinza sobre meus passos. Que
restava dos meus esforcos, do meu ideal e de minha ambic&o? Que
havia conseguido minha perseveranca contra o destino? Deus me
desamparavae o amor fugial... No meio das chamas comecei arir como
Satanas! (RIVERA, 1982, p. 83-84)
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Em A Voragem, a paisagem amazonica € apresentada ao leitor como um lugar
inOGspito, pois, no decorrer de toda a narrativa, deparamo-nos com termos tais como:
rustico, cércere, regido maldita, inferno, sepultura, realidade desesperante, territorio
ingoverndvel, os quais tornam evidente a representacdo da selva como espago ndo
civilizado, o que, evidentemente, entra em conflito com os elementos que representam a
civilizagdo. Em razdo disso, os individuos ndo nativos deparavam-se com um ambiente
que lhes era duro a sobrevivéncia, ou segja, a floresta é representada como a principal
responséavel pelos estados de selvageria do homem, como se esse fosse moldado por ela,
0 que demonstra a influéncia da paisagem no interior dos sujeitos. Ou sgja, conforme
Collot, apaisagem coloca frente afrente o sujeito e 0 espaco, o que € mediado pelo olhar

e Se concretiza na escrita, pois, a paisagem ndo constitui :

[...] um puro objeto em face do qual o sujeito podera se situar numa
relacdo de exterioridade, ela se revela numa experiéncia em que sujeito
e objeto sdo insepardvels, ndo somente porque 0 objeto espacia €
congtituido pelo sujeito, mas também porque o sujeito, por sua vez,
encontra-se englobado pelo espaco. (COLLOT, 2012, p. 13)

No Epilogo da narrativa, José Eustasio Rivera nos revela que a busca incessante e
as travessias em meio a floresta acabaram fracassadas, conforme expresso pelo narrador
no ultimo enunciado que fechao livro: “— Faz cinco meses que Clemente Silva procura-
0s em vao: nem rastro deles. A selva os devorou!” (RIVERA, 1982, p. 229). Ou sgja, 0
personagem foi devorado pela paisagem, que em alguns momentos ele viu como ago
positivo e, em outros, como espaco hostil. Ta desfecho inacabado reforca a
superioridade, ndo sd da paisagem diante do homem indefeso, mas a fragilidade desse
sujeito que, em meio afloresta € devorado e vencido por esta e pelo sistema de trabalho

predominante naquel e contexto.

Consideracgles Finais

Nessa leitura do romance A Voragem, de Jose Eustasio Rivera, observamos os
entrelacamentos entre paisagem e literatura, destacando que ambos os campos de
conhecimento se ocupam das marcas e dos sinais do espago. Assim, a Geografia tem por
objeto de estudos 0 espaco terrestre e seus anexos, tais como: vegetacdo, &gua, relevo e

clima; as populacdes, as cidades e ambientes rurais, enquanto a arte literéria lanca méo
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dalinguagem verbal, recriando o0 mundo, representando 0 espago e 0 tempo e Como esses
transparecem nos seus personagens. Nesse sentido, a literatura, conforme assevera
Roland Barthes, “assume muitos saberes; faz girar os saberes.” (BARTHES, 2015, p. 17.).

Enfim, os personagens que povoam a narrativa de Rivera tém suas identidades
marcadas pela erréncia. O sujeito ndo nativo desloca-se para a regido, impulsionado, na
maioria das vezes, por interesses econdmicos, no caso especifico de Arturo. Nos Lhanos,
deparam-se com 0 novo: uma fauna e uma flora totalmente desconhecida, ocorrendo
também o encontro com os nativos, portadores de habitos e costumes distintos dos
imigrantes. Deve-se considerar, entdo, que esse sujeito em contato com o outro vive um
processo de transculturagdo, sendo transformados na medida em que entram em choque

com a cultura do Outro.
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