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APONTAMENTOS PARA RELACOES INTERARTES: A LITERATURA, O
TEATRO E O CINEMA A PARTIRA DA OBRA A4 PERSONAGEM DE FICCAO.

Raissa Gregori Faria Neves (UNB)'
André Luis Gomes (UNB)*

Resumo: Anatol Rosenfeld, Antonio Candido, Decio de Almeida Prado e Paulo Emilio Salles
Gomes reuniram seus ensaios sobre a personagem de ficgdo no teatro, no cinema ¢ na literatura
em uma mesma obra, 4 Personagem de Fic¢do, publicada em 1968, buscando assim estabelecer
fronteiras e pontes entre as diferentes linguagens. Em um tempo em que as linguagens artisticas
se caracterizam por hibridismos, o presente artigo visa rever as categorias de analise propostas
pelos criticos acima citados e entender em que medida elas nos ainda nos ajudam a entender as
fronteiras e os fundamentos de cada linguagem em seus propositos e poéticas ou em que medida
jé foram superadas.

Palavras-chave: Literatura; Teatro; Cinema; Fic¢ao; Personagem.

1. A Poética de A Personagem de Ficgdo.

O livro 4 personagem de Ficgdo® escrito a oito mios por quatro dos maiores
pensadores das ciéncias humanas brasileiros € central no estudo das diferentes
linguagens artisticas. Propde paradigmas para uma poética da Literatura, do Teatro e do
Cinema. O conjunto de textos do livro ¢ articulado por um elemento comum, a
personagem de fic¢do, e cada autor explana sobre a personagem na linguagem que lhe
compete. O propodsito de debate ¢ a propria condicao de existéncia deste livro, em que a
interdisciplinaridade estd no tema e na composicao, ainda que seu o arcabougo
conceitual se estruture a partir da Literatura como um ponto de vista privilegiado. 4
Personagem de Ficgdo € uma obra que nos permite o acesso para a problematizagdo das
diferentes linguagens, configurando-se como um estudo de poética que conversa
diretamente com as obras de seu tempo. Em que medida esta poética critica ainda vigora
diante das poéticas artisticas contemporaneas € o que o presente artigo visa

compreender.

1 Graduada em Filosofia (USP), Mestranda em Literatura e Outras Artes (UNB), exerce a
profissdo de atriz e docente de interpretacdo. Contato: raissagregori@gmail.com.

2 Professor Doutor em Literatura (UNB), coordenador do grupo de pesquisa LIAME -
Literatura Artes e Midias e do evento Quartas Dramaticas, além de diretor do Grupo de Quartas de teatro.
3 O livro, publicado em 1968 como titulo inaugural da cole¢do Debates da editora Perspectiva,
¢ a reproducdo do Boletim 284 da Faculdade de Filosofia Ciéncia e Letras da Universidade de Sao Paulo
de 1964. Tal boletim foi resultado das atividades do Seminario Interdisciplinar, coordenado pelo
professor Antonio Candido sobre o que ele comenta,“inciativa pela qual procuro dar aos cursos a meu
cargo o carater de inter-relacdo com outros pontos de vista, indispensaveis ao estudo da Teoria Literaria.”
(2000, p.5). Candido assina o ensaio. Sao coautores: Anathol Rosenfeld, Décio de Almeida Prado, Paulo
Emilio Salles Gomes.
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A Personagem de Fic¢do compreende quatro artigos que dialogam entre si:

Literatura e Personagem, de Anatol Rosenfeld, 4 Personagem do Romance, de Antonio
Candido, A Personagem no Teatro, de Décio de Almeida Prado e A Personagem
Cinematogrdfica, de Paulo Emilio Sales Gomes. Em toda a obra as discussodes sobre a
personagem servem de impulso para a discussdo sobre o verdadeiro no ficcional e sobre
as especificidades das linguagens.

Logo no primeiro artigo Literatura e Personagem identificamos que o primeiro
conceito a ser definido ¢ o de Fic¢do e quais sdo os dominios de seu campo.
Personagem e fic¢do se relacionam de modo intimo e interdependente: ¢ a personagem
que em ultima instancia realiza o ficcional e, dialeticamente, a ficcdo precisa da
personagem para acontecer. Rosenfeld afirma que o carater ficcional nao se define por
critérios de valoragdo, a definicdo do carater ficcional se d4 em termos ontoldgicos,
logicos e epistemologicos (2000, p.15). Vejamos cada um deles:

I- Ontologico: Os seres ¢ mundo do ficcional ndo precisam corresponder a seres e
mundo de existéncia fora do ambito do ficcional, ou ainda, como nas palavras de
Candido sao “entes da ficgao” (2000, p. 55).

Uma das diferencas entre o texto ficcional e outros textos reside no fato de, no
primeiro, as ora¢des projetarem contextos objectuais e, através destes, seres e
mundos puramente intencionais, que nao se referem, a nao ser de modo indireto,
a seres também intencionais (onticamente autonomos), ou seja, a objetos
determinados que independem do texto (ROSENFELD, 2000, p.17).

A afirmagdo quer nos dizer que no texto de ficcdo algo que ¢ da ordem da pura

intencdo do sujeito (seja o que escreve, seja o que 1€), que ndo se relaciona com a
realidade a ndo ser indiretamente, projeta um contexto objetivo. Ou seja, o texto da
ficcdo possui um universo de ontologia préprio, seu carater de existéncia prescinde de
correspondéncia a0 mundo ontologicamente determinado como real, ainda que guarde
com ele uma relagdo de verdade nesta projecdo. A relagdo de verdade, o que ¢
verdadeiro na produgdo ficticia, ¢ a eficiéncia com que esta recompde um processo de
projecdo do real e seus efeitos, e ndo da efetividade do real. A verdade ficticia portanto
ndo estd na existéncia, mas na ilusdo, o que constitui o segundo termo.
2 - Légico: A verdade no interior de uma obra de ficgdo ndo deve corresponder a
realidade, mas a verossimilhanca, ou seja, a coeréncia com a possibilidade de realidade
tal como ela ¢é percebida. A verdade ¢ uma certa logica de operacdo da verdade. O que
nos leva ao terceiro e ultimo termo.

3-Epistemologico (a personagem): ¢ a personagem quem de fato aciona o ficcional. A

sensagao de ficgao so pode ser percebida pelo receptor através da personagem. O
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universo da fic¢ao proporcionado pela ilusdo do real necessita da mediagao de um canal

antropomorfico:

A descrigdo de uma paisagem de um animal ou de objetos quaisquer
pode resultar, talvez, em excelente “prosa de arte”. Mas esta
exceléncia resulta em ficgdo somente quando a paisagem ou o animal
(...) se “animam” e se humanizam através da imaginagdo pessoal (...)
No fundo ¢ isso que Lessing pretende dizer no seu Laocoonte ao
criticar um poema descritivo por lhe faltar o que chama — segundo a
terminologia do século XVIII — a “ilusdo” (Taeuschung), ou seja, a
impressdao da “presenca real” do objeto. Tal “ilusd@o” somente ¢
possivel pela colocagdo do leitor dentro do mundo imaginario, mercé
do foco “personal” que deve animar o poema e que lhe da carater
ficticio. (ROSENFELD, 2000, p.27)

Rosefeld recorre ao Laocoonte de Lessing® para defender que somente através do
personagem que o texto se “anima”; ¢ o personagem que introduz o leitor no universo
da ficgdo e isso se opera através da ilusao que so6 a identificagdo com o humano, com o
personagem pode proporcionar. Apesar de prescindir de valores estéticos para ser ficgao
¢ da ordem da poética o que permite acontecer a ficcdo, uma vez que a ficgdo depende
da ilusdo de realidade para se processar. Personagem, verossimilhanga, ilusdo, uma
antiga receita para o ficcional.

No decorrer dos textos sdao trabalhados aspectos formais do acontecimento da
ficcdo nas diferentes linguagens, mas o livro ndo escapa de um “literaturocentrismo”.
Décio de Almeida Prado afirma que através do didlogo e completada pelo ator, a
personagem de teatro acontece em toda sua poténcia mimética da realidade. Ele diz que
“tanto o romance quanto o teatro falam do homem - mas o teatro o faz através do
proprio homem, da presenca viva e carnal do ator.” (PRADO, 2000, p.85) insinuando
assim sua crenga na poténcia da especificidade da linguagem, mas em seguida diminui o
teatro em relacao a literatura, presumindo a incapacidade da linguagem teatral de atingir

a interioridade das personagens’:
Como caracterizar, em teatro, a personagem? Os manuais de
playwriting indicam trés vias principais: 0 que a personagem revela
sobre si mesma, o que faz, e o que os outros dizem a seu respeito. (...)
No romance é possivel apanhar esse “fluxo de consciéncia”, que
alguns criticos apontam como “o aspecto mais caracteristico da ficcdo
no século vinte” (...), quase em sua fonte de origem, naquele estado

4 LESSING, Ephraim Gotthold. Laocoonte, ou sobre as fronteiras da pintura e da poesia.
Tradugdo Seligmann-Silva, M., Sdo Paulo: Iluminuras, 1998
5 Dificil se furtar a tomar uma posi¢do diante da desvantagem apontada por Prado nesta

citacdo. Nao seria a encarnag¢@o viva da personagem no ator justamente a chave de acesso no teatro a
interioridade da personagem, representando assim ndo uma desvantagem mas uma forma propria a
linguagem, e, por isso sendo mesmo até uma vantagem da forma teatral? Contudo, problematizar a funcao
do ator em relag@o a personagem seria tema para um novo artigo, o presente atém-se a personagem como
pilar do sistema poético que suporta a concepgdo de ficcao apresentada em A4 personagem de fic¢do.
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bruto, incoerente, fragmentario, descrito pelos psicologos (...) No
teatro todavia, torna-se necessario ndo so traduzir em palavras, tornar
consciente o que deveria permanecer em semiconsciéncia, mas ainda
comunica-lo de algum modo através do dialogo, ja que o espectador,
ao contrario do leitor de romance, ndo tem acesso a consciéncia moral
ou psicologica da personagem. Compreende-se pois que o teatro nao
seja 0 meio mais apropriado para investigar as zonas obscuras do ser.
(PRADO, 2000, p.88)

Embora Prado se proponha a determinar a especificidade da linguagem teatral a
Literatura ¢ o dominio referencial estruturante e privilegiado. O tinico autor que aponta
para um caminho diverso no conjunto de textos da obra ¢ Paulo Emilio Salles Gomes.
Gomes constroi um percurso curioso para o leitor de seu ensaio. Em um primeiro
momento ele propde adotar as categorias de analise dadas para o romance e o teatro por
Candido e Prado, uma vez que a arte cinematografica deveria, tradicionalmente, a estas
linguagens seus referenciais de criacdo estética. Mas em seguida ele mesmo nega essa
possibilidade, emancipando-se do terreno estético para atingir a especificidade da

linguagem cinematografica.

Fundamentalmente arte de personagens e situagdes que se projetam no
tempo, € sobretudo ao teatro e ao romance que o cinema se vincula. A
historia da arte cinematografica poderia limitar-se, sem correr o risco
de deformacdo fatal, ao tratamento de dois temas, a saber, o que o
cinema deve ao teatro e o que deve a literatura. O filme s6 escapa a
esses grilhdes quando desistimos de encara-lo como obra de arte ¢ ele
comeca a nos interessar como fendmeno. Nao € na estética, mas na
sociologia que refulge a originalidade do cinema como arte viva do
século. (GOMES, 2000, p. 105-106)

Paulo Emilio ¢ o inico autor entre os quatro a apontar para uma concepgao em que
as especificidades das linguagens artisticas estejam fora do campo poético, uma visdo a
qual pretendemos no presente artigo nos filiar e compreender a luz das novas poéticas,
cujas incorporacdes de diferentes linguagens nas obras desafiam as velhas fronteiras
artisticas. Tais poéticas que irrompem de modo mais sistematico a partir dos anos 70 e
que se ligam ao seu contexto socioldogico mais amplo, ao acirramento da ldégica
capitalista e consequente acirramento dos processos modernos da humanidade.

Ainda que no breve e ultimo ensaio da obra Paulo Emilio abra essa brecha
conceitual para uma nova concepg¢do poética apoiada em outros dominios do saber, a
referéncia a literatura ao longo de toda a obra de A Personagem de Fic¢do € imperativa
e os preceitos ontoldgico, logico e epistemologico da ficcdo definidos por Rosenfeld sdo
tomados como premissa. A ilusdo de realidade, a verossimilhanga e o personagem que

realiza a totalidade de fic¢ao via identificacdo. Quatro aspectos centrais utilizados para
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caracterizar a producdo artistica ficcional na literatura que correspondem perfeitamente

ao sistema ficcional teatral de Stanislavski e ao cinema realista idealista de modelo
Hollywoodiano, que correspondem ao universo do drama. Arte, ficcdo e drama
colocam-se como conceitos praticamente inseparaveis na modernidade, desde o século
XIX de Lessing, passando pelo século XIX e adentrando a cultura de massa e a industria
cultural no século XX. Entretanto, a partir dos anos 70, evocando a tradicdo das
vanguardas histéricas e lidando com a nova contribuicao da performance art, comega a
surgir no campo das artes cé€nicas experiéncias de ruptura com esta triade de conceitos
implicando na necessidade de renovagdo de tais categorias de representagao tedrica das
artes.

2. Uma Nova Poética para as Novas Poéticas Contemporaneas.

Segundo Nestor Garcia Canclini: “Como saber quando uma disciplina ou um
campo de conhecimento mudam? Uma forma de responder ¢é: quando alguns conceitos
irrompem com forca, deslocam outros ou exigem reformula-los.” (CANCLINI, 2003,
p.17). A pergunta de carater socioldégico mais abrangente de Canclini, que se detém
sobre os processos de formacao identitaria na América Latina a partir dos anos oitenta
com a globalizacao, pode e deve ser estendida as poéticas artisticas contemporaneas. O
conceito de hibrido que Canclini fard uso para a caracterizacao deste novos processos de
formacao identitaria pode e deve ser aplicado as novas poéticas contemporaneas. Vamos
a defini¢do dada pelo autor: “Entendo por hibridizagdo processos socioculturais nos
quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam
para gerar novas estruturas, objetos e praticas.” (CANCLINI, 2003, p.19). E justamente
este 0 movimento que opera nas novas expressoes poéticas que surgem a partir dos anos
70, desafiando as categorizagdes tradicionais das linguagens numa formulagdo
atualizada da dialética - instancias a principio distintas recombinadas para gerar novas
formas.

Um autor central a nos fornecer o instrumental para discussao das transformagdes
na arte do sistema que interliga drama, ilusdo, personagem e ficcdo ¢ Hans-Thies
Lehmann em seu livro O Teatro Pos-Dramadtico, publicado pela primeira vez em 1999.
Motivado pela tentativa critica de voltar-se para a cena viva contemporanea e apreender
formas teatrais que ndo se explicam mais pelo bindomio Stanislavski/Brecht, o teatro
poOs-dramatico se nao chega a ser de todo refratario as categorias da poética literaria,
pelo menos opde-se frontalmente ao textocentrismo, emancipando-se da literaridade e
aproximando-se da velocidade e superficialidade da cultura em sua forma atual da
modernidade (LEHMANN, 2000, p.17), gerando a necessidade de novas categorias de
interpretacdo. A partir de Lehmann nos sera possivel verificar a hipdtese de que as

novas possibilidades de poéticas artisticas e também de categorias teoricas
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interpretativas podem vir do teatro por questdes menos estéticas do que historicas, e que

hoje as fronteiras artisticas se encontrem muito mais na esfera da economia de sua
producao do que no instrumental da criagdo, que parece emancipar-se cada vez mais de
fronteiras e achar suas inovagdes justamente na recorréncia a outras estéticas.

A obra 4 Personagem de Fic¢do, escrita em 1968 se situa no momento exatamente
anterior ao recorte proposto por Lehman de andlise a partir dos anos 70. O teatro pos-
dramatico compreendido como a compilagdo de diferentes artistas sobre os quais se
debruca (LEHMANN, 2011 p. 28-29) aponta para uma nova tendéncia que rompe com
o esquema estruturante da ficgdo que encontramos em Rosenfeld. A cena,
principalmente teatral, se prestara a romper com o drama de uma maneira diversa a
saida que se opera na critica brechtiana. A critica ao sistema dramatico operada no
teatro épico de Brecht estaria historica e esteticamente presa ao que se refere a ele
através da sua negacdo e também por ndo romper com a totalidade do universo
ficcional, ainda que (inter) rompa com o processo de identificagdo do receptor. Na
poética pos-dramadtica a ruptura acontece via a impossibilidade do drama, da totalidade

representativa mimética, da apresentacao de um todo ficcional:

Totalidade, ilusdo e representacdo de mundo estdo na base do modelo
“drama”, ao passo que o teatro dramatico, por meio de sua forma,
afirma a totalidade como modelo do real. O teatro dramético termina
quando estes elementos ndo mais constituem o principio regulador,
mas apenas uma variante possivel da arte teatral. (LEHMANN, 2011,
p.26)

Assim Lehmann conceitua um novo tempo na cena teatral que corresponde
a0s novos tempos, ndo como uma ruptura absoluta, mas apenas como uma variavel que
desloca a totalidade de uma compreensdo anterior do mundo e das artes. Lehmann
esclarece porque escolhe a terminologia pds-dramatico em detrimento de pds-moderno.
O termo pos-moderno a principio apresentaria a vantagem de enredar terminologia
artistica com socioldgica, contudo ele nao alcanca o cerne do novo fendmeno artistico e,
portanto, sociologico, uma vez que tal fendmeno corresponde a processos que rompem
com a totalidade do drama e nao da modernidade. Ao partir da cena teatral, Lehmann se
inscreve numa tradicdo maior que pensa as transformacdes do modo de percepgdo na
contemporaneidade e, ao afirmar que “o modo de percepc¢do que se desloca: a percepcao
simultanea e multifocal substitui a linear-sucessiva” (Lehmann, 2000 p.17) dialoga com
outros tedricos do hoje e seus processos de atualizagdo da modernidade em suas

diversas nomenclaturas, como Agamben e o Contempordneo, Jameson e o Capitalismo
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Tardio e Lipovetsky que, como Lehmann, evoca o pés-moderno para abandona-lo em

detrimento da terminologia Hipermodernidade:

O neologismo pdés-moderno tinha um mérito: salientar uma mudanca
de direcdo, uma reorganizacio em profundidade do modo de
funcionamento social e cultural das sociedades democraticas
avancadas. (...) Ao mesmo tempo, porém, a expressdo pos-moderno
era ambigua, desajeitada, para ndo dizer vaga. Isso porque era
evidentemente uma modernidade de novo género a que tomava
corpo, e nao uma simples superacao daquela anterior. Donde as
reticéncias legitimas que se manifestaram a respeito do prefixo pods. E
acrescente-se isto! Ha vinte anos, o conceito de pds-moderno dava
oxigénio, sugeria o novo, uma bifurca¢do maior; hoje, entretanto, esta
um tanto desusado. O ciclo pds-moderno se deu sob o signo da
descompressdo cool do social; agora, porém, temos a sensagdo de que
os tempos voltam a endurecer-se, cobertos que estdo de nuvens
escuras (LIPOVETSKY, 2004, p.52, grifos nossos)

Uma modernidade de novo género, que ja nao se entusiasma com os feitos do
progresso € nao se orienta por grandes utopias, cuja expressao do Capital orienta-se
muito mais pelo desenfreio do consumo do que pelas determinagdes da producao, em
que as disciplinas se afrouxam no mesmo ritmo da perda da fé revolucionaria, uma
hipermodernidade, como denominara Lipovetsky, serd o berco de uma arte que exprime
os aspectos de seu tempo. A perda de um sentido totalizante, que ja caracterizava o
moderno ¢ hiperlativizada na nova forma histérica da modernidade mais consumista,
cujo proprio modo de percep¢ao se desloca acompanhando um novo modo de
conhecimento do mundo mais fragmentario, menos literal, mais veloz, mais superficial
(LEHMANN, 2000, p.17), uma percepgao também mais consumista € que nem por iSso
perde em habilidade de criticar a si mesma.

Neste contexto em que o panoramico toma conta € o disciplinar se arrefece em
detrimento do multi, do inter, do supradiscliplinar, as diferencas entre as linguagens
apontam muito mais para as condi¢des de circulacao dos “produtos” artisticos, ou seja,
pela sua forma de consumo do que por barreiras estéticas, e, talvez, justamente por isso
a questdo esteja se resolvendo no campo do teatro onde a falta de vocagdo para a
comercializacdo o empurraria a negar os artificios da industria cultural. Ainda segundo
Lehmann, no teatro a recep¢ao e a producao devem ser simultaneas, significando que
produtores e receptores devem compartilhar um tempo de vida em comum o que acirra a
desvantagem do teatro em termos econOmicos, cujo produto ndo palpavel ¢ de dificil
circulacao (2011, p.17). Se a poténcia comercial das artes cénicas fica prejudicada desde

a sua esséncia, o teatro emancipa-se das regras da cultura de massas pois nunca chegara
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mesmo a industria cultural, permanecendo como quase unica possibilidade de existéncia

do teatro ser “alternativo’:

O teatro ndo mais constitui um meio de comunicagdo em massa (...)
Diante da pressdo exercida pelo estimulo das duas forcas conjuradas, a
da velocidade e a da superficialidade, o discurso teatral aproxima-se
delas e se emancipa da literalidade. (LEHMANN, 2017, p.17)

A incorporacao do que nega parece ser elemento decisivo na caracterizagao do pos-
dramatico. A fragmentacdo, a emancipagdo da literalidade, a incorporacdo da
superficialidade, da velocidade da confusdo de um mundo que o poés-dramatico
problematiza em cena sdo recursos estéticos comuns que ja foram denominados pelo
que se caracterizou teatro pos-moderno. Mas estas novas condi¢des estéticas nao se
caracterizam por estarem apos a modernidade, que ndo se extinguiu, apenas se adensou,

mas sim apos a estrutura do drama que ainda vigora como referencial:

O adjetivo “pbds-dramatico” designa um teatro impelido a operar para
além do drama, em um tempo “ap0ds” a configuragdo do paradigma do
drama no teatro. Ele ndo quer dizer negagdo abstrata, mero desvio do
olhar em relagdo a tradigdo do drama. “Apds” o drama significa que
este continua a existir como estrutura - mesmo que enfraquecida,
falida - do teatro “normal™”’. (LEHMANN, 2011, p.33)

O professor e pesquisador das artes cénicas Fernando Villar ¢ outro autor que
procura uma nova terminologia para nomear processos artisticos do contemporaneo. Em
um artigo deste mesmo ano, 2017, escrito para a revista da MIT - Mostra Internacional
de Teatro de Sao Paulo, destinado a dialogar diretamente com a realidade viva da cena
contemporanea, ao se deter sobre o trabalho do artista belga Alain Platel, Villar defende
o uso do termo hibrido, de Canclini, aplicado as artes. Destarte, Vilar amplia a
discussdao de Lehmann no interior do teatro para praticas artisticas que se prestam a

interdisciplinaridade cada vez mais radical:

Para Roland Barthes, “é precisamente esse desconforto com
classificagdo que permite o diagndstico de uma certa mutagao”,
indicando o inicio efetivo da interdisciplinaridade — que ¢
desenvolvida “quando a solidariedade das velhas disciplinas ¢
derrubada” e plenamente concretizada no encontro de “um novo
objeto e uma nova linguagem” (1977, 155). (...) Interdisciplinaridade
ultrapassa a multidisciplinaridade que congrega diferentes disciplinas
sem promover trocas ou didlogo entre as mesmas (...) As artes
contemporaneas demandam impulsos por outras categorizagdes, mas
também denunciam a falibilidade de demarcagbes autoritarias, sobre
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disciplinas, sobre interdisciplinaridades, sobre artes. Entretanto,
ignorar esta moldura conceitual de artes hibridas significaria
desconhecer uma chave principal que caracteriza uma miriade de
poéticas contemporaneas contundentes, como a de Platel. (VILLAR,
2017 p.5-6)

Com Lehmann somos levados ao que esta ap6s o drama, com Barthes e Villar ao
que esta além do multidisciplinar. Em ambos os casos o esquema totalitario da ficcao
apresentado por Rosenfeld na obra 4 Personagem de Ficgdo € colocado em cheque. As
novas poéticas ditas hibridas ou pos-dramdticas rompem com a visdo totalizante de
mundo e de obra, fragmentam ou até¢ prescindem da figura da personagem (para
espelharem a fragmentacdo do sujeito no mundo hipermoderno). Mas conseguirad este
rompimento abalar também as estruturas da fic¢ao? Como se sustenta, neste quadro, o
ficcional? As formulagdes de Lehmann para poética teatral expandidas aqui, via
radicalizagdo da interdisciplinaridade, as demais linguagens artisticas, abalam
diretamente dois dos componentes centrais da definicdo do ficcional por Rosenfeld: o
logico - a verdade da obra ndo mais implica em verossimilhanca - e o epistemolégico - o
personagem nao ¢ mais o realizador da ficcdo como catalisador antropomorfico
referente a uma totalidade ilusoria.

A existéncia da fic¢do, entretanto, ainda procede para caracterizacdo do universo
autobnomo das artes e ainda esta implicada no fazer artistico. Fazer arte ainda ¢, mesmo

sem uma totalidade da obra ou do personagem, fazer ficgao.

3. A Vigéncia da Fic¢ao no Contexto Poético Contemporaneo.

Embora os aspectos logicos e epistemoldgicos tenham se esmaecido diante da
recusa contemporanea do drama e, consequentemente do enfraquecimento da funcao da
personagem, o aspecto ontologico da ficgdo, como pensado por Rosenfeld, ¢ mantido e
radicalizado nas poéticas vigentes contemporaneas. Ainda que se desconstrua a
narrativa a até que se exploda a fabula, que se fragmente personagem e sujeito, que a
obra ndo se feche numa totalidade e afirme seu carater processual e ndo mimético da
realidade, a ficcdo sempre prescindirda da correspondéncia imediata ao existente,
afirmando sua esfera autonoma de ficgao.

E precisamente esta ndo correspondéncia imediata que configurara a ficgdo como
processo privilegiado de conhecimento do homem, pois reproduz a realidade em seus
processos em como ela afeta o “receptor”, o ser vivente da realidade; podendo
reconstruir o real em seu modo operativo (criativo) e ndo em sua factualidade, nos
dando a conhecer o mundo esteticamente, através da impressdo sensivel, tal como

acontece na propria vida. Diz Rosenfeld sobre a personagem na ficgao:
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Antes de tudo porém, a ficgdo ¢ o unico lugar em termos
epistemologicos em que os seres humanos se tornam transparentes a
nossa visdo, por se tratar de seres puramente intencionais sem
referéncia a seres auténomos; de seres totalmente projetados por
oragdes. E isso a tal ponto que os grandes autores, levando a ficgdo
ficticiamente as suas ultimas consequéncias, refazem o mistério do ser
humano, através da apresentacdo de aspectos que produzem certa
opalizagdo e iridescéncia, ¢ reconstituem, em certa medida, a
opacidade da pessoa real.

(ROSENFELD, 2000, p.35)

A ficcdo permanece como universo ontoldégico a parte, mas pensar a ficgdo ¢
pensar o contrario do a parte: como ela se relaciona com o mundo, sua representagdo do
real sua interpretacdo do que lhe é contemporaneo. O ficcional independe da verdade,
pois serd verdade na medida em que fabula seu tempo, em que exprime as inquietagdes
de seu tempo e assim o “representa”. A Fic¢do assim erige inabaldvel em sua condigdo

ontologica, ¢ dominio do conhecimento em que ndo € preciso ser real para dizer o real:

No fundo, em termos logicos ¢ ontologicos, a ficgdo define-se
nitidamente como tal, independentemente das personagens. Todavia, o
critétrio revelador mais Obvio ¢ o epistemologico, através da
personagem, mercé da qual se patenteia - as vezes mesmo por meio de
um discurso especificamente ficticio - a estrutura peculiar da literatura
imaginaria. (ROSENFELD, 2000, p.27)

A dimensdo ontologica como formulada por Rosenfeld resiste as inovagdes dos
hibridos e do pds-dramatico e sua condi¢do de verdade agora se conecta a critica de seu
tempo, em uma radicalizacdo do moderno e ndo no ultrapassar do mesmo. Lehmann,
com Villar, também recorre a Barthes para nos fazer entender este novo panorama “se
na modernidade, segundo Roland Barthes, cada texto levanta o problema da sua
possibilidade - sua linguagem alcanga o real? - na préatica radical a encenagdo também
problematiza seu status de realidade aparente” (LEHMANN, 2011 p.19). A apreensdo
da realidade portanto, seja ela qual seja, ¢ a verdadeira questdo do ficticio e verdadeira
razao de ser deste dominio do conhecimento humano auténomo a realidade factual. Se o
“carater de inter-relagdo” (CANDIDO, 2000, p.5) pretendido pelo professor Antonio
Candido em seu Semindrio Interdisciplinar sobre a personagem de ficgdo parece timido
diante do que reivindica parte relevante da arte contemporanea, entre artistas, obras,
grupos e critica, se as fronteiras e os limites comparativos entre linguagens nao ¢ mais
para onde devemos jogar as luzes de nossa compreensdo e sim para como elas se
hibridizam; se, como sugeriu Paulo Emilio, a recorréncia a sociologia e a analise da

circulagdo da arte ¢ chave para entender os limites de suas fronteiras; ainda sim a arte ¢

3316




QZ}

11011 |

ficcdo, se faz mentira para se fazer verdade e em uma reconciliagdo com Rosenfeld

terminamos evocando Goethe, concluindo o presente artigo como ele, Rosenfeld,
conclui o seu: “Através da arte, disse Goethe, distanciamo-nos € ao mesmo tempo
aproximamo-nos da realidade”. (ROSENFELD, 2000, p.49)
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