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O CRUZAMENTO DA TRADIGCAO DE ORFEU COM A VANGUARDA
SURREALISTA NO POEMA EM QUADRINHOS DE DINO BUZZATI

Sandra dos Santos Vitoriano Barros (UnB)

Resumo: O trabalho pretende comentar as interfaces entrgooorfico e o surrealismo na obra
Poema em quadrinhos (1969) do pintor, romanciganalista italiano Dino Buzzati. O estudo
enfoca como o artista delineou a referida relagécose utilizar de dialogos entre linguagens e
midias e de dialogos teméaticos e estéticos. Pémantar essa discussao recorreu-se aos estudos
de intermidialidade e abordagem interartes em é@meos estudos de intertextualidade e de
dialogia, buscando religar aspectos da tradicdicadd a releitura promovida pela olwai
generisde Buzzati.
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A contribuicdo desta investigacdo traduz-se em idersx o0 trabalho
intermidiatico de Buzzati na releitura do mito odff bem como trazer a baila o debate
sobre as potencialidades das artes hibridas (mias)idomadocusprivilegiado para os
estudos intermidiaticos. A obra buzzatiaRaema a fumetti(1969) Poema em
quadrinhod é considerada uma precursora importante da coéocepoderna de
Graphic Novelna Itdlia. E interessante perceber que a propiggam da linguagem
poética, da qual Orfeu € um dos simbolos, pernstéarelacdo com o sagrado, de modo
que o mito orfico € ao mesmo tempo, uma das gérasemesia, de onde surge a
propria palavra “lirica”. A figura de Orfeu tambéssta ligada a Dioniso e a Apolo.
Portanto, ao criar sua leitura de Orfeu, Buzzataldgim modo precisou “destruir’ a
tradicdo mitica para “reconstrui-la”, conforme sepdprios entendimentos de
continuidade e ruptura da arte: “O simbolo de Bonéncarna no pensamento de
Nietzsche o devir como destruicdo e criacdo incessa(CORREIA, 2004, p. 61). Na
mesma linha de Eliade, Vernant (2001) argumentagpresua natureza coletiva, o0 mito
nao pode ser vislumbrado como algo restrito a itividade pessoal: “Ja ndo é mais
tempo de falar dos mitos como se tratassem dasfantadividual de um poeta, da
fabulacéao ficcional, livre e gratuita.” (VERNANTOQQ1, p. 25). Trata-se sempre de uma

concepcdo coletiva. Ao escolher Ofewara dialogar, o artista italiano,

! Este trabalho é parte integrante da Disserta@amito de Orfeu e o Surrealismo no Poema em
Quadrinhos de Dino Buzzatipresentada ao Programa de Pés-Graduacao ematliitee Praticas Sociais
da Universidade de Brasilia (UnB) em 2017, orieatpelo Professor Dr. Sidney Barbosa. Cf. Disponivel
em: http://repositorio.unb.br/handle/10482/2352A&esso em: 02 jul. 2017.

2 Sobre 0 mito de Orfeu, Cf. (BULFINCH, 2002, p. 2228). H& que se relevar esta como a base deste
mito, sem levar em consideracdo as muitas variseistgentes.
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metonimicamente, rediscute a propria dimensaatiagtjois como pontifica Blanchot

(2011), a descida de Orfeu Hadesem busca de Euridice € a prépria poténcia daearte
sua amada é a expressdo dos limites (aporia) da(BIHANCHOT, 2011, p. 186).
Segundo Blanchot (2011), Orfeu busca na noiterssditimos da arte, abrindo méo do
dia, pois “foi somente isso o que Orfeu foi procura Inferno. Toda a gléria de sua
obra, toda a poténcia de sua arte” (BLANCHOT, 2(q11187), ao passo que Buzzati
guer permanecer na noite ou no sonho surrealistaa espécie de limbo entre o mitico
e o surreal. Alias, um fato que une a leitura denBhot sobre o mito 6rfico e a visédo
surrealista do mesmo mito por Buzzati é justamentthar, pois este é o que condena
Orfeu (BLANCHOT, 2011, p. 189).

A procura da inspiracdo mergulha no “regressoatgisb a incerteza da origem”
(BLANCHOT, 2011, p. 190). Do mesmo modo, olhargparsurreal é se embrenhar na
incerteza e no desconhecido do qual a Unica cegeeatemos € o fracasso. Outra
guestao importante é justamente a liberdade quieap de Orfeu confere a prépria obra
(BLANCHOT, 2011, p. 191), Libertando-a de suas pugacdes, dando azo a criagéo,
“libertando o sagrado contido na obratign), sendo novamente uma perspectiva
igualmente presente no surrealismo, o mais Orfasovéinguardas, segundo pensamos.

Para o entendimento da pluralidade de relagbesamées contidas effoema em
quadrinhos é preciso estabelecer e desenvolver as relagi@etektuais entre o trabalho
de Buzzati e o mito 6rfico, bem como entre as denmertextos que esta analise pode
suscitar. Ainda no terreno intertextual, a obrdisada esta completamente situada num
contexto de reconfiguracdo da estética surrealgg#amaneira que é imprescindivel
estudar também esta perspectiva estética para eengdo e explicacdo deste trabalho
de Buzzati. Para tanto, as contribuicbes de Bretom, 0 manifesto surrealista (1924),
posto que o artista italiano se serviu de uma pety@a estética que pregava a
derrubada da légica e que teve forte insercdo tamtcampo literario quanto das artes
visuais para traduzir intersemioticamente outrovensio pouco apreensivel pela légica
que é justamente a mitologia. O que propde Bretoma éuperacdo de limites
estabelecidos por uma légica estreita, uma gaselgundo a metafora do artista francés.
O surrealismo é uma proposta de experiéncia lingibe, desafia nossas barreiras de
pensamento l6gico, € uma aporia que sempre peréeguitencdo humana de dominar

0 mundo, o conhecimento e a realidade. O desemvehtp da arte do século XX foi
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enormemente influenciado pelas concepcbes ardstdm Breton e dos demais

surrealistas, seja na literatura, pintura, cineteatro e até fotografia. ®oema em
quadrinhosde Buzzati ndo somente € herdeiro desta tradigdm cambém realiza sua
proposta por meio de metalinguagem intrinsecamégtela a esta orientacdo de
Breton. A tradicdo Orfica ou Orfismo € um conjumtwito amplo e complexo de
relagdes rituais e religiosas da Grécjee em muito superam a figura singular de Orfeu
como mito. Para Hacquard (1996), o orfismo cargstese pelo que representa a
“viagem de Orfeu no além tornou-se o ponto de geidie uma teologia, o orfismo, que
por um lado veicula uma explicacdo do universooe,qutro, apresenta a doutrina da
salvagdo”. (HACQUARD, 1996, p. 225). Segundo Vetr{@006) o orfismo é, em sua
grande maioria de vertentes, contrario aos pressopalo dionisismo, o culto ao deus
Dioniso, outra linha mitoldgica da Grécia antigagEanto o dionisismo, especialmente
em Eléusis, € uma manifestacdo publica de desardgsria social. O orfismo, ao
contrério, pode ser considerado como uma tentdéuanificacdo ou a busca de unidade
perdida, portanto, da ordem. Além disso, enquamtiomisismo almeja uma experiéncia
carnal e carnavalizada, o orfismo busca a contergdoegacdo dos elementos
sacrificiais de natureza teogdnicas “puras”.

Outro ponto que ndo pode ser desconsiderado &usaredo orfismo pelos
aspectos ligados a vida citadina. Assim, o ret@rnmidade primordial pressupde uma
fuga, um individualismo, ou melhor, uma individualfdo, que guarda certo tom
contestatorio dos limites da vida publicapddis grega. A composicao espacial do texto
buzzatiano ao contrario estd ambientada no cemtroidhde moderna, com todos os
seus artefatos poluidores, ruidosos e estressabtegudo, o espaco dBoema em
quadrinhos € extremamente heterogéneo, oscilando entre udadecireconhecivel
como tal (Milao) e um mundo onirico, o Hades e autspacos, como por exemplo, o
correspondente do Hades do século XX, a guerrfiprd de batalha ou mesmo o
resultado psicolégico do estado beligerante preted® destino de Eura e de Ofrfi
pode ser lido deste modo como o destino da humdejadade o medo, o amor, a dor, a
soliddo, o orgulho e a incerteza necessariamentapree conviverdo. Essas
ambiguidades e sentimentos que se acentuam maismam na modernidade sdo

sintetizadas e metaforizadas nos quadrinhos. Nissatiiiais, o dialogo da literatura com
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as HQs tem se intensificado e recebido atencadfisaiva do mercado editorial.

Muitas obras literarias tém sido transpostas pa@ kBl mesmo a literatura
contemporéanea tematiza e explora questfes ligagassanagens e herdis do universo
dos quadrinhos.

De acordo com Eisner (1999) a sinergia e a siml@os®e palavra e imagem nas
histérias em quadrinhos desempenham funcbes coraptames em termos de
significacdo e sentido. Com razoavel segurancamosiéncluir no rol de quadrinistas
bem-sucedidos Dino Buzzati e S@aema em quadrinhodla sequéncia, Eisner (1999)
pontua a natureza literaria da HQ. As dimensfeacgesp tempo sao fundamentais para
se conceber uma arte sequencial, sobretudo, umaER§gs sdo também elementos
bésicos da construcéo literaria. Conforme Eisn@9q) “O fenbmeno da duracéo e da
sua vivéncia - comumente designado como “tempoig( - € uma dimensao essencial
da arte sequencial. No universo da consciéncia haja tempo se combina com o
espaco”. (EISNER, 1999, p. 25). A questdo températatada por Buzzati em seu
Poema em quadrinhosm pelo menos dois planos: o temético, ligado #éoséo do
tempo moderno numa leitura surrealista daliniana.pfno da contemporizacdo do
mito orfico, além de quebrar a linearidade cronmi@gpois diferentemente de uma HQ
mais tradicional seu poema fixa uma sequencialidhldéda ou mesmo a fragmento
numa perspectiva mais ampla, de maneira que panpreendé-la é preciso religar
aspectos intertextuais de obras, espacos e cositgistontos temporalmente. Voltando a
indagacao deste artigo, cabe examinarBeama em quadrinhake Buzzati € literatura
em guadrinhos ou um tipo especial de quadrinhcsgtia propriamente literario.

Quando se fala em arte e literatura, a sua defirsg@no tal resvala numa leitura
ideoldgica do objeto, ou seja, ha componentes dggms na conclusdo sobre o que
vem ou nao a ser artistico e literario. Podemasnafi que, inicialmente um escritor do
quilate de Buzzati por si s0 ja alcaria seu text@statuto literario, visto que se trata de
um autor canénico da literatura italiana. Mas, edsomente o fato de Boema em
quadrinhoger sido feito por um autor ja reconhecido quegamnte qualidade estética,
mas a propria obra que demonstrou ter muitas eafsiitas artisticas ligadas a
linguagem literaria, tais como: tracos de literdaide, entre eles, complexidade,
multissignificagcdo, predominio da conotacdo, liaeel de criacdo, énfase no
significante e variabilidade. (PROENCA FILHO, 1999,36-44). O mais importante &
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ter consideracdo a natureza intermedial de suagpt@@stética, pois ela € tao literatura

e poesia quanto € quadrinhos ou mesmo quadrosraAbnlzzatiana como um todo é
repleta dessa complexidade palavra-imagem, de naamee em Poema em quadrinhos
essa orientacdo se amplifica e se agudiza. A obrBuzzati, tanto os seus quadros,
guanto os seus textos literarios, alguns dos gqatesnam o0s seus quadros surrealistas,
como é o caso mesmo dpema em quadrinhpse inserem nessa longa tradicao.
Apenas com objetivo de realizar uma introducéoitica] abaixo comentaremos, muito
brevemente, alguns pontos que julgamos relevam@iesdialogo orfico empreendido
pelo artista italiano. Sempre que possivel, bugstaseanalisar imagem e texto poético
de maneira integrada, sem perder de vista um slitane cada uma dessas dimensdes
artisticas em suas singularidades, potencializadsasa obra de Buzzati. Outro aspecto
importante a ser destacado na andlise da presénée de Buzzati € a de que o
procedimento de leitura ndo pode ser o mesmo gm#nas, nem tampouco podera ser
da mesma forma que se faz ao lermos HQ'’s. Inicialejea visualidade impera ao
travarmos contato com os quadrinhos, mas as refaliterarias também nos exigem
grande atencdo hermenéutica de forma associadasérugiio pictural, cores e tracos
surrealistas dos quadrinhos. A despeito dessa®uifas, Peters (2014) vé semelhancas
interessantes entre os modos de ler poesia e ghedri

PanoramicamenteRoema em quadrinhoé um grande mosaico de citagbes e
colagens, referéncias e intertextos advindos, safweda literatura (especialmente
mitologica e surreal) e das artes plasticas, natadte da pintura, sua grande paixao. A
orientagcdo de Buzzati ao surrealismo nao signifjoe sua obra somente realizou
incursdes nessa direcdo, pois, 0 seu quadro démefas intertextuais e interestéticas &
bem variado. Seus quadrinhos também sao espactalrdédarentes dos quadrinhos
usuais. Em realidade eles se constituem como urpéciesde quadros, pinturas
sequenciais, embora, como ja dissemos, ndo sa@rsegs lineares, pois isso néo
dialogaria com sua adesédo surrealista no plancessipo. Primeiramente, em varias
imagens dd?oema em quadrinhpgsicam evidentes os vinculos e filiacdo da progpost
buzzatiana com o surrealismo. A noite é o tempgipro para o tenebroso e o sombrio
e para o surgimento das mais variadas fantasiasro®s e pesadelos, estas questdes
atmosféricas, tematicas e estruturais de baseopamnéverso surreal. O préprio Buzzati

reconheceu sua adesdo ao surrealismo ao rendenageme a Chirico: “Dei moderni
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ammiro molti del genere surrealista, a cominciaaeDa& Chirico dei primi tempi, che
senz’'altro é stato un genio” (BUZZAHpud PANAFIEU, 1973, p. 33). H& nessa obra

de Buzzati uma critica moral sobre um senhor mispate dissoluto que se envolve em

seu casardo numa “festa” dionisiaca, onde a neipgeenche de gritos orgasticos (ver a
mulher do terceiro quadrinho e que inclusive ilsdr capa do livro), ou mesmo de
experiéncias sexuais sédicas, conforme o versarftagia dos vizinhos faz o resto”,
bem como pelo uso da palavra “misantropo”. Notempos o senhor esta vestido de
maneira formal e as mulheres estdo, em contrasédmiente nuas. Um traco surrealista
da que sugere a imagem do segundo quadrinho daanfguma em que 0S sons
guturais advindos da casa, que tem contornos didts e se apresenta numa coloracéo
negra (dionisiaca) total, podem ser também grita @ropria personificada e néo
somente das personagens.

Dessa forma, uma das opcles tematicas e estéec@8zrati flerta com o
erotismo. Cabe frisar ainda que, segundo Cirne (@0 que difere a dimensao
pornografica da erética é poesia presente na sagufgsa € uma questdo muito
relevante, pois no interior da historia em quadigha diferenciacdo entre uma
abordagem pornografica e outra erotica tem sidgitan Também ndo podemos
esquecer os vinculos que a mitologia classica guawth o erotismo. De toda maneira,
Buzzati soube reconhecer e recriar essa questageoutiar argucia. Para Cirne (2001)
todo grande escritor e grande quadrinista tém eamasieé boa dose de sensualidade.
Como Buzzati € um artista plastico e escritor, @&gima se potencializa ainda mais.
Na medida em que Buzzati explora essa questad;@ma em quadrinhasatura em
parte essa distincdo e dessacraliza as figurasasiitPor exemplo, as ninfaaxpostas
em nus explicitos e em planos/ enquadramentos osisagolo € o Deus da luz, da
razdo e da logica, portanto manifesta-se com avqaaldiurna, luminosa e com o
pensamento discursivo. Ja Dioniso, figura que geste da voz taurina, do grito, “O
coro é dionisiaco e o dialogo, apolineo”. (CORRE2804), do murmuro indecifravel e
ensurdecedor, apresenta-se na obra buzzatiana estdgumarcas inequivocas da

proposta de renascimento deste ser mitologicatiadisAinda em relacdo ao grito

4 E possivel interpretar as mulheres nuas Roema em quadrinhosomo ninfas, levando em
consideracdo que o universo Orfico e dionisiaco @npresenca dessas mulheres mitoldgicas,
caracterizadas pelo seu poder de seducdo e seiasiealiCf. Branddo (1997) e o quadks ninfas
encontrando a cabeca de Orfdaclusive a prépria Euridice era, segundo Haaij(®96), uma ninfa.
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dionisiaco, considere-se o ponto da obra buzzagananalise em que Orfi canta para

desenhos reduplicados do quadro “O Grito” de Mumzim exemplo eloquente do
processo intertextual deplage criativo de Buzzatisendo que este processo seria “a
justaposicdo e colagem de imagens ndo originalmeriteimas, obtidas através da
selecéo e picagem de imagens encontradas, ao aoasliyersas fontes”, o que ajuda a
amplificar o quadro de significacdes possiveis biea duzzatiana. Para se entender o
dionisiaco em Buzzati, deve-se interromperlogos apolineo para se atingir a
profundidade da noite buzzatiana, negando-se oumewos relativizando a razéo
socratica de natureza apolinea. Uma prova desdaagde palavra logica, algo que
também caracteriza o surrealismo, é que o textoBdezati tem uma série de
interrupgdes na ordem légica, ndo se constituindm rfodo discursivo, mas em
fragmentos poéticos nédo lineares. A obra de Buzeatiroduz a antiga e classica luta
entre o dia e noite, metaforizadas pela mitologegg. Fica evidenciado que a opcao
buzzatiana é pela noite, em contraposicdo a todacianalidade moderna e poés-
moderna. Sua adesdo estético-mitica é pela figar®©deu. A antiga tradicdo de
praticas filosoficas, de rituais religiosos infleeados pelos saberes orficos, guarda forte
conexdo com a tradicdo dionisiaca e alimentamtas desde tempos primordiais da
cultura ocidental. Vale anotar que Buzzati reinstaa leitura nietzscheana da querela
de Apolo e Dioniso, mas, ao cabo, tanto em Niegzspilmnto em Buzzati ambos 0s
deuses se completam: “Mas apesar dessa oposig@& Apulo e Dioniso, Nietzsche
admite que Apolo precisa de Dionisio para ser \ila e Dioniso precisa de Apolo
para ser aparente, visivel”. (CORREIA, 2004, p. 65)

Deste modo, em direcdo contraria a perspectivaildaofia socratica que
transforma Dioniso em Apolo, a obra de Buzzatitreoluz a figura dionisiaca, a
certeza ritual em contraste com a davida da ragébireea. Alias, o orfismo guarda uma
ambiguidade expressa por enaltecer praticas rijag® mesmo tempo, pregar certa
racionalidade ligada a essas praticas. Outra relaggortante entre Apolo e Dioniso
configura-se sob anabasig(subida) ecatabasig(descida). O primeiro esta a servico da
ordem e o segundo, da desordem. Orfeu esta justameste embate, pois ao descer ao
Hades para retomar Euridice, constata sua impetépaia trazé-la novamente ao
mundo dos vivos. A vanguarda do Surrealismo surgiuFrangca com a poesia de

Guillaume Apollinaire. O préprio termBurrealismateria sido sugestdo do pintor Marc
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Chagall (NAZARIO, 2008, p. 23), A arte surrealiftadesde o comec¢o um casamento

interartes da poesia e da pintura. Além disso,ca jpe ApollinaireLes mamelles de
Tirésias(1917), um drama surrealista em dois atos, teanop primeiros surrealistas,
uma aproximagdo com o0 universo da tragédia e doldgito. Alias, o proprio
Apollinaire dialogou com o mito de Orfeu ddestiaire ou Le cortege d'OrphéE911),
uma seérie de pequenos poemas. Nesse contextdefitaexplicita a compatibilidade
tematica e ideologica do projeto surrealista no gaeerefere a arte e a tradicdo
mitologica, especialmente a oOrfica. O Surrealisntandbém uma forma ritualistica de
se relacionar com a realidade, ou mesmo questaor(®Imesmo aspecto deu-se com o
Cubismo de Picasso, que foi em busca de inspinag&artes primitivas africanas). A
tipica embriaguez dionisiaca, regada a muito vithmbém foi uma saida para os
surrealistas, embora, conforme Benjamin (1994) s&o pode imaginar que 0s
surrealistas vivessem o mundo onirico sempre admseogas e alucinégenos: “Porém
a superacado auténtica e criadora da iluminacégioséi ndo se da através do narcotico”
(BENJAMIN, 1994), ela se d4a num estado que Benjarfiif94) chamou de
“iluminacdo profana” (BENJAMIN, 1994). Interessadem revelar as imagens do
inconsciente, o surrealistas pregavam uma leitunt&freudiana dos sonhos, pois
proclamavam a onipoténcia do desejo e a legitinedbelsua realizacadNo ambito do
discurso artistico mais uma vez se percebe o erebate ologose oMythos Embora
nos primeiros anos, 0s artistas surrealistas tenadmitido como “guias”, alguns
escritores do passado, tais como Baudelaire, PaodbdRid, Lautréamont, Sade, entre
outros, no segundo manifesto, Breton pregava umaeza’ absoluta (NAZARIO,
2008, p. 37), numa postura de negacdo total dagasstistico.

A questao temporal € muito importante tanto pasarecealismo buzzatiano e em
geral. Em selPoema em quadrinhp8uzzati realiza um embotamento do tempo que
literalmente para, ou como diz Eura: “O tempo néste’. Na mesma linha, Paz (1996)
conclui que: “as fronteiras entre sonho e vigili@a e morte, tempo e presente sem
tempo, séo fluidas e indecisas”. Nao sabemos egjaeealmente morrer, exceto que é
o fim do eu, o fim do carcere (PAZ, 1996, p. 2F))ra anseia pelo tempo dos vivos e
sugere troca com Orfi. Contudo, isso é em vao, pdaampo ndo existe mais para ela,
somente a eternidade. A porta do Hades s6 abrgorE para ela, paradoxalmente o

fim do carcere dos vivos com diz Paz (1996), mas sl transmuda para o carcere
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eterno. Para figurar Euridice, Eura, Buzzati retomma pintura de inclinacdo surrealista

sua e que traz por meio de quatro olhdSaata Ingenuit{1966) e Eura, portanto, trés
anos antes do selBoema a fumett{1969). Realmente é uma reapropriacdo muito
pertinente, visto que os olhos sdo como um simprddecessor da escolha tragica de
Orfeu, que se volta para tras e sela negativansenteestino e de sua amada. Além de
ser o simbolo béasico da estética surrealista, septante maior da intencdo surrealista
de questionar o que se vé e como se vé. O prineiewlro intensifica o carater
surrealista. Vale a pena relembrar que o “olho’u&eovia tematica que liga o mito
orfico ao mundo surrealistéSegundo Blanchot (2011), “o olhar inspirado e pdub
condena Orfeu a perda completa, e ndo somentedglgqy) ndo somente a seriedade do
dia, mas esséncia da noite”. (BLANCHOT, 2011, §9)1 Para o critico francés, a
inspiracdo orfica culmina em sua ruina e nao hangeps de escapar da opcéo feita, ou
seja, olhar para trasdém). A perspectiva surrealista da arte, de base siexca e,
portanto, noturna também, possui em seu amagaddo criadora. O olho €, nesse
sentido, responséavel pela construcdo de incerigzastrai a si préprio. A partir do
exposto ao longo desta dissertacdo, fica evidergeamade riqueza artistica do texto
buzzatiano em apreco. Seria uma tarefa impossteaberar todas as dimensdes dessa
complexidade. Por isso optamos por deslindar snfigtmacéo surrealista e dionisiaca,
vista em algumas nuancgas basicas, e também desglgutos de conexdo intertextual
com a tradicéao literaria e mitologica de Orfeu.dDrfoi transfigurado esteticamente por
varios artistas e artes diferentes nos ultimos@a3{®s.

Buzzati soube, nesse sentido, realizar um dialtigo aom esse universo classico
sem perder de vista sua sintonia com 0s movimeattisticos de sua época,
principalmente com o Surrealismo, uma vanguarda ndtureza eminentemente
dionisiaca e que almeja ndo somente outro horizpata arte, mas outros mundos
possiveisPoema em quadrinhgsode ser vista como uma obra, do ponto de vista de
género artistico, inclassificavel, tanto do pontovibta de literario, quanto da HQ. Ao
burilar uma teméatica densa como € a o6rfica, otarttaliano rendeu homenagem ao
mito, a poesia e a HQ. Ele mostrou que esta Uliraaifestacao de arte hibrida, oferece
condigbes para uma inovagdo temética e formal. Baraati, a HQ ndo se reserva a
mero veiculo de expressOemss mediaem lastro artistico duradouro e seu trabalho

com Orfi e Eura denotam essa potencialidade est@tdiddQ, algo que ainda se encontra
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em expansao em nossos dias. Um dos aspectos mi@isosue que Nnos parece mais

valorizado do engenho buzzatiano na obra em qudsid@mbientar” Orfeu entre sua
propria trajetoria e historia mitolégica nas coditdes do mundo moderno e de suas
grandes cidades (em realidade, os grandes desrtesisténcia, a regido dos tartaros
gue nunca chega, embora sempre esteja presergeyusbp artcom suas colagens e
ressignificagbes do passado artistico. A criac&tiqge buzzatiana ndo pode ser vista
apenas como uma arquitetdnica apolinea, pois estiza, em parte, com sua irma
dionisiaca, bastante presente ao longo de todasadobmultiartista italiano. E preciso
destacar que Nietzsche defendia a unido conflituimsa pensamentos dionisiaco e
apolineoPoema em quadrinhdas sob nosso ponto de vista, uma obra que siatetiz
olhar plural sobre a relacdo do mito oOrfico conxpegiéncia surrealista contemporanea
do autor. Para nés, esta obra significa a conveirg@ue vinha se formando desde pelo
menos 0s anos de 1960, contexto histérico esseyagsaria a reaproximar as artes sem
relacdo hierarquica entre elas, e mais, absonasianocdes de artes midiaticas,
valorizando-as, como percebemos que ocorrera comai@r aceitagdo artistica da HQ
no atual estagio dos estudos interartes. A prodogéica sobre a obra de Buzzati ainda
€ pouco presente nas letras nacionais e esperammsesie trabalho ajude na
disseminagédo desse grande nome da arte do sécyldo¥¥ndo-nos, assim como o
tragico desejo oOrfico, a olhar para tras sempréesca da Arte e de n6s mesmos.

Conclui-se, deste modo, que as experimentacOesicastede Buzzatti sé&o
extremamente sofisticadas e ousadas, alargandosasbitidades de leitura do mito
orfico além de trazer para o dialogo outras relag@ssiveis entre as artes da palavra e
as artes visuais. O aparato teorico da intermiide e da semidtica possibilitam um
olhar novo sobre estas questdes de remotivacaoitdiogia oOrfica e do surrealismo
revistados noPoema em quadrinhobuzzatiano. Notamos, assim, que a mitologia
orfica, de orientagdo dionisiaca, ressurge coretagnite na pauta artistica ao longo dos
séculos e Buzzati reconfigura, reconstroi e dednirsstes elementos de materialidade
classica no ambito de sua perspectiva surreaistafim, Buzzati preordena seu mundo
a partir de um olhaa la Salvador Dali, que condensa muito do pensametikiico
buzzatiano em seu quadro abaixo. Ou seja, Buzabttz seja, também, um dos
representantes literarios da viséo plastica e vdi®ali.
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