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Resumo: Esta comunicacdo aborda obras e/ou textualidades fronteiricas, sob uma perspectiva
critica que conjuga, numa espécie de “saber indisciplinado”, ao seu modo comparatista, textos
de diferentes orientacOes tedricas, sindlizando a emergéncia de uma critica e pensamento
decolonial, como modo de ler obras que reclamam, por assim dizer, o reposicionamento do
olhar critico sobre as no¢des de arte e de literatura, por exemplo.
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Introducéo

O artigo pretende (re)pensar, sob perspectivas outras, as fronteiras da literatura —
guestdo que se constitui como um dos mais instigantes problemas da modernidade —,
lancando luz sobre uma literatura de fronteira e, também, sobre um modo de pensar e
produzir artefatos simbdlicos ao seu modo fronterizos, resultantes de um habitar-viver
nas fronteiras. 1sso porque tais producdes e modos de vida — a literatura e/ou as poéticas
fronteiricas —, pdem em questéo o proprio conceito de fronteira, ou, pelo menos, a nocdo
de fronteira como limite. Isto €, a fronteira como linha divisoria entre dois espacos
distintos, e a fronteira geogréfica e politica como elemento sobre o qual se constituem
0s estados-nagdes na Ameérica Latina ao longo do século XIX, por exemplo. Nesse
sentido, seria hecessario que se fizesse, tal como propde Flavio Loureiro Chaves (2006),
uma distin¢éo entre fronteira e limite. 1sso porgue ndo haveria umarelacdo natural entre
estes termos, além do fato de que o primeiro ndo pressupde o segundo. Vae lembrar,
ainda, com Tlostanova e Mignolo (2014), que as “Borders are not only geographical
but also epistemic” (p. 62). O que implica pensar ndo apenas em outras fronteiras —
textuais, linguisticas, de género, etc. —, mas também, em outros tipos de violéncia, como
por exemplo, a simbdlica, que se expressa através da exclusdo, do apagamento, do
silenciamento e da invisibilizacgo de sujeitos, narrativas e historias. E, pois, com esse

olhar que nos voltamos para a questdo inicial: a(s) fronteira(s) da Literatura.
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Sabe-se, apOs anos de longas e interminavels discussdes sobre o tema, que o

problema resulta da tentativa de definir e/ou de estabelecer os limites de um campo de
atuacdo dedlizante, a work in progress, sempre inacabado, cujos limites ndo se pode
estabelecer sem incorrer no risco de erro e/ou de imprecisdo conceitual. O que se
evidencia quando se leva em consideracdo, por exemplo, o romance como privilegiado
representante da literatura moderna. 1sso porque ele se constitui como um género(?)
maledvel, inacabado e que faz da transgressdo das fronteiras entre os géneros e da
anarquia seu modus operandi, como diria Robert (2007). Também, pelo préprio
redimensionamento das fronteiras geogréficas, textuais, disciplinares etc., que se
traduziram criticamente através do uso dos prefixos inter- trans- e/ou pos-, acentuando
ainda mais a necessidade de superacdo e 0 impasse no que diz respeito as fronteiras
entre literatura e ndo-literatura, p. ex. Sobretudo, quando se esta diante de producdes
artistico-literarias que desafiam o estado naturalizado das coisas, como € proprio dos
artefatos simbolicos de nosso tempo, e das obras que se inscrevem na poética do
portunhol selvagem, sobre as quais nos voltamos neste ensaio. Além do mais, vale notar
ainda, na esteira das reflexdes empreendidas por Diniz (2008) ao se propor pensar sobre
a literatura entre fronteiras e deslocamentos, gque €la, a literatura, tem plasmado outras
formas, espacos e linguagens distintas, outros mei 0s e suportes, como 0 corpo, o papel e
a imagem, tornando-se mais performética e efémera, relativizando, assim, a primazia do
papel e diminuindo a distancia entre a escrita e a oralidade. O gue requer ndo apenas
novos leitores, capazes de ler e responder a outras textualidades em suportes
diferenciados, mas, também, uma forma outra de leitura e de abordagem criticas de um
objeto que, cada vez mais, se traduz na conjuncéo de diferentes cddigos, linguagens e
materialidades. Assim, mais do que demarcar as fronteiras da literatura, tarefa insana e
nunca de todo concluida, é preciso saber |é-la entre fronteiras e deslocamentos. Por
falar na literatura entre fronteiras e deslocamentos, vale atentar para as premiages do
Nobel de literatura de 2015 e 2016, em que os escolhidos foram Svetlana Alexiévitch -
uma escritora biel orrussa de ndo-ficgdo, que por conta dos conflitos internos em seu pais
e da censura as suas obras viveu e escreveu amaior parte do tempo em diferentes paises
da Europa ocidental - e Bob Dylan, celebrado compositor norte americano,

respectivamente. E interessante notar, ainda, que Dylan teve a premiacdo justificada
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“for having created new poetic expressions within the great American song tradition”?,

0 que aponta para a ampliacéo e o aargamento da compreensdo a respeito do literério,
aém de lancar renovadas luzes sobre antigos questionamentos, tais como o que é
literatura e/ou o literério hoje em dia. Tais questBes parecem fazer eco as reflexdes de

Compagnon sobre o tema, para quem:

[...] aliteratura € uma inevitével peticdo de principio. Literatura é
literatura, aquilo que as autoridades (os professores, os editores)
incluem na literatura. Seus limites, as vezes se alteram, lentamente,
moderadamente, mas é impossivel passar de sua extensdo a sua
compreensao, do canone a esséncia.” (COMPAGNON, 2006, p. 45)

Observa-se na fada de Compagnon que qualquer tentativa de definicdo da
literatura ¢ a ela externa. Isto ¢, literatura ¢ “[...] aquilo que as autoridades (os
professores, 0s editores) incluem na literatura”. Fica, também, pressuposto o fato de que
as definicles de literatura variam de acordo com as épocas €, porque ndo, de acordo
com o0 espaco(?), 0 que torna mais ou menos instaveis e questionaveis as nogdes de
canone e de literariedade. Além do fato de que tais questdes sdo por si so reveladoras do
cardter politico-ideoldgico de que sempre estiveram cercadas as probleméticas
concernentes aliteratura, e, por essarazdo, ateorialiteraria.

Contudo, vae indagar em que medida os prémios Nobel de literatura, bem como
as afirmacfes de Compagnon contemplam as producdes artistico-literérias e os artefatos
simbdlicos no contexto da América Latina e dos paises que compdem as margens ao
redor do globo. Vae indagar, ainda, sobre quem sio estas autoridades (professores e
editores), de onde falam e se estas falas déo conta de pensar as literaturas de fronteira
e/ou a literatura entre fronteiras, Diniz (2008), e mais, se contemplam a producdo de
sujeitos transfronteirigos.

Destas indagagOes emergem muitos dos problemas que aqui queremos trazer a
baila. Ndo apenas no sentido de produzir uma critica a eles direcionada, mas, ao
contrario, de advogar o reposicionamento do olhar sobre tais paradigmas, lancando méo
de uma perspectiva outra, possivel pela escolha de novos instrumentais tedricos e

epistemol 6gicos, de natureza fronteriza e marginal, cujo locus enunciativo € o Sul do

*Disponivel em: <https://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2016/>. Acesso em: 18
nov. 2016.
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mundo, em especial a América Latina. O que implica, ja de inicio, reconhecer que

aqueles pressupostos tedrico-criticos que, por vezes, usamos para nos reportar a
literatura, ndo contemplam a contento as produgdes simbdlicas produzidas no continente
sul-americano. Pelo menos no que diz respeito a boa parte delas. 1sso porque se esta
falando de pressupostos tedrico-criticos e de conceitos que nasceram e que refletem as
condi¢des e os valores de outro lugar, de outro locus enunciativo, a saber: a Europa.
Valores estes alcados, através de processos histéricos que tornaram possivel a
modernidade e/ou o “modern/colonial world-system” Tlostanova e Mignolo (2012); ao
status de universais e a Europa como centro do mundo e berco do pensamento ocidental
moderno. Vale lembrar com Enrique Dussel, que a “Modernity is not a phenomenon of
Europe as an independent system, but of Europe as center.” (DUSSEL, 2004, p. 4) Fator
gue a0 ser considerado muda ndo sd o conceito de modernidade e sua origem, mas
também, abre portas para que se questione e (des)naturalize antigos pressupostos,
cristalizados como verdades universais.

Dai advém a necessidade de se questionar, entdo, sob quais bases teorico-
metodol bgicas se estd pensando a América Latina? Qual é a perspectiva epistemol 6gica
a que lancamos mao para pensar nossa realidade, para analisar nossas producdes
simbdlicas, nossa organizagdo social e nossa historia. E isso se faz necessé&rio por uma
razdo bastante simples. as teorias e 0s conceitos emergem de lugares e situacOes
especificas, de modo que Ihes sdo intrinsecos os valores e a forma de pensar do locus e
da cultura que lhes serviram de referéncia, o que vale, também, para as producdes
artistico-literarias. Dai que, segundo Achugar (2006), justifica-se a importancia de
inscrever o lugar de onde se fala naquilo que se fala, munidos da consciéncia de que o
lugar ndo qualifica nem desgualifica um pensamento, apenas o situa.

Nesse sentido, mais do que pensar sobre 0 que € a literatura, suas nuances, seus
limites tal como fizeram inUmeros intelectuais, na Europa e ao redor do mundo,
interessa-nos encetar um olhar sobre uma producdo artistico-literaria bastante
especifica, gue ocupou, ou que vem ocupando dentro da teoria e da critica eurocentrada,
um status de marginalidade, isto &, tidas como expressoes literérias(?) menores, por
vezes sublocadas a0 quadro das literaturas regionais, marginais e/ou literaturas de
fronteiras. Refiro-me a excéntrica poética do Portunhol selvagem, na figura de Douglas

Diegues, um dos seus maiores representantes, voltando-se para as obras Uma flor na
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solapa da miséria (2007) e D& gusto andar desnudo por estas selvas (2002), bem como

para expressoes liter&rias outras — dentre as quais me volto aqui para Selva Trégica
(1956), de Hernani Donato —, cuja génese circunscreve-se a regido de fronteira Brasil-
Paraguai, no extremo sul do Estado de Mato Grosso do Sul, de onde emirjo e de onde
lanco meu olhar de pesquisador fronterizo.

As duas primeiras obras, de Douglas Diegues, se inscrevem como artefatos
artistico-literarios que compdem o quadro do que chamamos aqui de a poética do
portunhol selvagem. Um ja mais ou menos (re)conhecido(?) movimento literério,
formado por um grupo de escritores transfronteiricos - Jorge Kanese, Douglas Diegues,
Xico S4 Ronado Bressane, Joca Terron, Celestino Bogardo, Fabidn Severo, dentre
outros -, oriundos do Brasil, Paraguai, Argentina e Uruguai e criadores de umalliteratura
gue se congtitui, também, a partir de uma trans-lingua: o portunhol selvagem. O
movimento vem ganhando forca nos ultimos anos, de modo que € possivel encontrar ja
diversos estudos, artigos e entrevistas sobre o0 tema - dentre os quais destaco aqui alguns
dos mais recentes. Bancescu (2012); Locane (2015); Degli Atti (2013) -, abordando-o
sob distintas perspectivas, mas ressaltando, todavia, o cardter fronteirico, marginal e
transgressor de um fazer artistico-literario que vem se fazendo notar pelo caréter
corrosivo que lhe é intrinseco, sobretudo, no que diz respeito a maneira desconcertante
com que lida com antigas e sacralizadas convengdes em torno das linguas, literatura, do
literario e da prépria nocéo de fronteira. Isto porque Diegues e outros desses autores,
bem como a literatura que produzem se constituem ambos entre fronteiras e
deslocamentos, Diniz (2008). Esta condicdo, a0 seu modo marginal, provoca, com
renovado vigor, o reposicionamento do olhar sobre as ja cristalizadas nogdes de lingua,
literatura e fronteira como elementos fundadores dos Estados-nacBes modernos,
obrigando-nos a lancar méo de perspectivas de andlise outras, fundadas na e a partir das
fronteiras como resposta politico-ideol 6gica e epistémica aguel a(s) que sacralizou(aram)
atriade lingua, literatura e nagdo como elementos constitutivos e harmaonicos.

Nesse sentido, ndo se trata apenas da literatura propria de uma regido fronteirica,
mas de um fazer liter&rio que se constitui a partir da rasura, do apagamento e da
desintegracéo das fronteiras como elemento de diferenciacdo e de separacéo dos
territorios, das linguas e das literaturas nacionais, por exemplo. O que significa dizer

gue esta na génese do Portunhol selvagem como lingua falada pelos habitantes da
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fronteira e/ou por aqueles que por eatransitam; ou ainda do Portunhol como lingua que

emerge fundamentalmente do amdlgama entre portugués, espanhol e guarani; e,
sobretudo do portunhol selvagem como lingua poética que se congtitui
concomitantemente a invencdo de uma literatura a qual da nome, a desobediéncia
consciente as normas e as convencdes que visam a manutencdo e a pureza de corpos e
de espacos recortados por fronteiras limitadoras, bem como a desobediéncia e o
desprezo pela(s) gramética(s) normativa(s) como elemento regulador e salvaguardador
da pureza linguistica. Tais questfes se tornam evidentes quando se lanca luz sobre a
propria biografia de Douglas Diegues e sua producdo literaria marginal-fronteirica, a
qual abordaremos a partir de agora, atendo-nos a Uma flor na solapa da miséria (2007)
e D& gusto andar desnudos por estas selvas (2002).

Filho de pai brasileiro e mée paraguaia falante hispano-guarani, nasceu no Rio de
Janeiro e criou-se na fronteira Brasil-Paragui, entre as cidade de Ponta Pora e Pedro
Juan Caballero, onde forjou sua identidade fronteirica e seu falar periférico. Sua obra,
vasta e significativa, ¢ em todos os aspectos reveladora de um fazer literario “entre
fronteiras e deslocamentos”, além de marginal por natureza. Nao s6 porque se constitui
a partir de um locus de enunciacdo e de uma lingua periféricos e transfronteiricos, mas
também, pelo modo como ganha corpo desde os blogs até as publicacdes cartoneras,
como forma de salvaguardar a liberdade no que diz respeito a criagdo literaria e de
resistir as pressdes do mercado editorial. Projeto que Diegues levou a termo com a
criagdo da editora cartonera Yiyi Jambo, em Assuncién no ano de 2007, por onde

inclusive langou Uma flor na solapa da miséria (2007). Segundo Bancescu,

La utilizacion de estos medios de difusion, paralel os alos mecanismos
tradicionales de consagracién, desafia desde € margen a la industria
tradicional del libro y pone de manifiesto, ademés, el hecho de que es
e autor, y no las ingtituciones, e que sirve como activista de esta
nueva geografia, operando como ‘agente doble’ [...] al servicio de las
aventura de sus propias obras y como productor de lared de discursos,
movilizaciones y agencias con que lo periférico busca materializarse.
(BANCESCU, 2012, p. 152)

Fortalecendo, desse modo, o cardter marginal de sua obra como resposta criativa
a0 mercado editorial e aos projetos hegemoénicos baseados na ideia de ata e baixa
literatura. As obras sobre as quais nos voltamos aqui, D& gusto andar desnudo por estas
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selvas (2002) e Uma flor na solapa da miséria (2007) compdem sua producdo de

“sonetos selvagens”, identificados por Glauco Mattoso como ‘“Shakespereanos”, uma
vez que “respetan la forma de tales versos (tres cuartetos y un distico), pero a través de
una apropiacion ilegal de los patrones de rima y métrica.” (BANCESCU, 2012, p. 151)
A primeira foi editada e lancada pela Travessa dos Editores, no estado do Parana, e a
segunda, como jé dito, pela Yiyi Jambo. Para além do que ja fora dito até agui, vale
voltar os olhos sobre texto “Portunhol selvaje”, escrito por Diegues como poértico a

entrada de Uma flor na solapa da miséria (2007). Segundo ele:

U portunhol salbaje es la lingua falada en la frontera du Brasil com u
Paraguai por la gente simples que increiblemente sobrevive de
teimosia, brisa, amor a imposible, mandioca, vento y carne de vaca.
Eslalengua de las putas que de noite vendem seus sexos en lalinhade
la fronteira. Brota como flor de la bosta de las vakas. ES una lengua
bizarra, transfronteriza, rupestre, feia, bella, diferente. Pero tiene una
graca salvage que impacta. Es la lengua de mia mée y de la mée de
mis amigos de infancia. Es la lengua de mis abuelos. [...] El portunhol
salbagje es una musica diferente, feita de ruidos, rimas nunca bistas,
amor, sangre, arboles, piedras, sol, ventos, fuegos, esperma.
(DIEGUES, 2007, p. 3)

Este fragmento, embora curto, € por si s6 capaz de dar mostras do caréter
babélico, indisciplinado e transgressor que preside a construcéo de um fazer poético
que, ndo bastasse ser escrito em uma interlingua: o portunhol, imprime nela a natureza
selvatica que germina destes espacos transfronteiricos. De posse de um impeto
constante de liberdade e desobediéncia, Diegues da materialidade a um eu lirico que
flutua, aos modos de El astronauta paraguayo, titulo de outra de suas obras, ddlirante e
louco a divagar absoluto por um mundo que se constitui aberto, impossivel de ser de
todo apreendido, ou pelo menos um mundo onde os limites s servem para ser
quebrados, dilapidados, dinamitados através do riso, da ironia acida e do banal,
elementos que déo o tom e a cor nos sonetos selvagens que ai se podem ler.

Também, a entrada de Da gusto andar desnudo por estas selvas (2002), 1&-se, em
claro e bom portugués, o prefécio assinado por Angel Larrea, controverso autor,
também responsavel pelas notas e comentarios sobre os sonetos no fim do livro, a
afirmagdo de que: “Douglas Diegues ndo faz distin¢do entre a realidade e a ficgdo, a

fantasia e a existéncia, o natural ¢ o sobrenatural.” (LARREA, apud DIEGUES, 2002,
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p. 7). N0 deixa de ser curioso o fato de que Angel Larrea sga uma espécie de

heteronimo que assume, de acordo com Myrian Avila (2012), nesta obra, uma “fungio

teatralizante”, uma vez que, como da conta esta autora,

Antes da publicacdo do livro, os sonetos que o compdem ja haviam
sido divulgados no espaco virtual como autoria do citado Larrea. No
livro, Larrea perde a autoria, mas recebe 0 encargo de apresentar o
poeta em seu nome civil e de comentar os sonetos um a um no fim do
volume.” (AVILA, 2012, p. 13)

Faz-se necess&rio notar, também, gue estes sonetos selvagens, podem ser
encontrados e lidos tanto no blog, mantido por Diegues, quanto no sonetario brasileiro,
criado por Glauco Mattoso, que juntamente com as edic¢des cartoneiras constituem uma
interessante forma de resisténcia ao mercado editorial. Tais aspectos corroboram, pode-
se dizer, para a materializacdo de uma obra, e/ou de um fazer literario que se constitui,
como javimos afirmando, entre fronteiras e deslocamentos, Diniz (2008).

Ainda refletindo sobre a literatura de fronteira, ou da literatura entre fronteiras,
nos voltamos agora para Selva tragica (1956), de Hernani Donato, como uma das mais
significativas narrativas literérias a compor, ao lado de “Silvino Jacques: o ultimo dos
bandoleiros (2012), de Brigido Ibanhes, e da vasta e rica obra de Hélio Sergo, uma
paisagem literéria para esse chdo fronteirico. Vale ressaltar que estas duas obras, Selva
tragica, e Slvino Jacques, figuram no recentissimo Atlas das Representacdes Literarias
de Regides Brasileiras (2016), produzido pelo IBGE, onde € possivel ver por um angulo
outro, o da literatura, a complexa formacdo desse espaco fronteirico, e a emergéncia de
uma regido cultural em torno da extragdo da Erva Mate, leitmotiv a animar o enredo de
Sdlva tragica. Trata-se de um romance ambientado na regido de fronteira entre o Brasil
e 0 Paraguai, que permite, dentre outros aspectos refletir sobre os processos de
formagdo daidentidade sociocultural no extremos sul do Estado de Mato Grosso do Sul.

Lancado em 1956, mesmo ano em que veio atona o experimentalismo linguistico
do Grande sertdo: veredas, de Jodo Guimardes Rosa, Selva tragica, se constitui, dentre
outros aspectos, como um romance de profundas raizes histéricas. Escrito por um
Hernani Donato historiador-romancista, sua narrativa se volta para um periodo bastante
especifico, cicatrizado na historiografia da regido de fronteira Brasil-Paraguai, como o
ciclo da Erva Mate. O cen&rio é o extremo sul do estado de Mato Grosso, hoje Mato
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grosso do Sul, e a sua personagem principal € o homem simples da fronteira: o

trabalhador nos ervais da regido, dos quais detinha o monopodlio de exploragéo, via
concessao do governo brasileiro, uma grande companhia argentina

Ressalta-se a preocupacdo com a temética social, advinda da construcéo de um
quadro de patente exploracdo humana, numa narrativa que se estabel ece na interseccéo
entre histéria e ficgdo, como estratégia que permite a construgcdo de uma versdo outra
sobre 0 que representou o ciclo da erva mate para a historiografia da regido. 1sso a partir
da perspectiva de individuos atravessados pelas fronteiras, geogréficas e linguisticas,
“mineiros, changa-y, marginais, peguenos funcionarios’, responsaveis por tocar a
empresa da erva, cujos dominios se alargavam para os dois lados da fronteira.

Assim, ao adentrarmos nas trilhas dessa Selva tragica, veremos surgir ao longo da
diegese, um mundo conturbado e indiviso, onde as fronteiras sdo totalmente
permeaveis, constantemente atravessadas e habitadas por sujeitos de igual modo trans-
fronteiricos. O que pode ser observado, por exemplo, na intrinseca relacéo que a obra
mantém com a realidade, tornando ténue as divisas entre histéria e imaginacdo, bem
como na figurativizacdo de um espaco selvético onde as fronteiras atuam mais como
pontos de contatos e intercambios culturais do que de separacdo, na expressao de uma
linguagem complexa, oriunda da mistura entre o portugués e o guarani, ou, ainda, na
fronteira entre a justica e a injustica, essas totalmente apagadas e/ou inexistentes no
mundo retratado por Selva tragica. Um mundo regido pela ganancia justificada pelos
ideais de progresso para a regiao.

Tais questdes vao se delineando ja na epigrafe com que Donato abre seu romance,
construida através da justaposicdo de fragmentos e de relatos por ele recolhidos, dos
quais constam: um fragmento de O drama do Mate, de Antonio Bacilla; seguido de um
fragmento da Carta de Hernandarias ao rei da Espanha; do depoimento do mineiro
aconchavado Antonio Cardozo, fugitivo de ervais e, por fim, de um depoimento de
Rafael Barrett — um dos mais importantes nomes das letras paraguaias —, todos
apontando para o carater aterrador desse periodo e 0 que ee significou para as gentes
gue habitavam a fronteira do Brasil com o Paraguai. Mas €, sobretudo, na nota do autor,
também na abertura do romance, que o projeto estético-literario por ele empreendido vai

se delineando. Segundo ele, 0 romance ndo em €
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Nem ataque nem defesa do acontecido nas regifes ervateiras durante
0S anos aureos da extracdo da erva. Relato da vida e do trabalho sob o
angulo dos que a suportaram mais rudemente: mineiros, changa-y,
marginais, pequenos funcionarios. Bem por isso 0 personagem
principal é a erva. E personagens secundérios sdo a terra, o tempo, o
sonho. Depois € que aparecem os humanos, falando aquela ‘lingua
errada do povo / Lingua certa do povo / Porque ele € que fala gostoso
o portugués do Brasil’ (M. B.). (DONATO, 2011, p. 14)

Esté-se, entdo, diante de um texto que transita por entre diversas fronteiras, e cuja
natureza se expressa através da liminaridade, do in-between e dos intersticios entre arte
literéria e dendncia, entre o romance e o documento historico, entre a imaginagéo e o
resgate de historias esquecidas etc. E, pois, nesse sentido, que Selva tragica ndo é nem
ataque e nem defesa, mas o relato da vida e do trabalho sob 0 angulo de uma gente sem
crénica, de uma gente comum que Vive, trabalha e transita por entre as bordas da nacéo.
Uma narrativa que também se faz a partir da complexa e misturada lingua falada pelos
habitantes da fronteira, ndo num portunhol selvagem, como faz Douglas Diegues, mas
numa linguagem marcada pelo contato com todas as outras linguas faladas pelos
habitantes da fronteira

Nesse sentido, esta-se a falar de obras cuja estrutura, a materialidade e o modo
particular como traduzem o espaco de onde emergiram pdem em demanda a
necessidade de um pensamento fronteirico, (border thinking) marginal/periférico. N&o
como um pensamento menor, inferior, mas como um modo de pensar que se expressa
através de uma hermenéutica pluritopica (MIGNOLO, 2003), e que se recusa a buscar a
universalidade, constituindo-se, ao contr&io, como uma opcdo epistemoldgica
decolonial. Perspectiva a partir da qual as no¢bes de margens/margenes e de fronteira
ganham um outro sentido, esvaziando-se, desse modo, da semantica negativa e do
sentido pejorativo que por vezes lhes sdo atribuidos quando pensado da perspectiva da
critica e da teoria eurocentristas. Isto €, fronteira/fronteirico, margem/marginal séo
assumidos agui como um projeto de pensamento, COMo uma resposta epistémica anti-
imperia, e nd como limites geogréficos, textuais e/ou de género. O fronteirico e a
fronteira se constituem como loci de saberes bem especificos, pensados numa situagéo
de marginalidade e a partir da diferenca colonial. Seu sentido é ressemantizado de modo
a esvaziar-se da nocéo de linha, limite, para se tornar margem. Segundo Mignolo, as

margens, ao contrario de ‘fronteiras’, “[...] Nn&0 s&0 mais as linhas onde se encontram e
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dividem a civilizacdo e a barbarie, mas o loca onde uma nova consciéncia, uma nova

gnose liminar, emerge da repressdo acarretada pela missao civilizadora.” (MIGNOLO,
2003, p. 404) Assim pensando, pode-se dizer que tais fronteiras ganham, por assim
dizer, lugar de destague nas obras aqui agenciadas. Alias, vale ressaltar que é da
fronteira e sua transgresséo, seu livre atravessamento — ndo sem levar em conta todas as
tensdes dai advindas —, e da fronteira como modo de se conceber a vida, que trata estas
obras e esse fazer poético marginal-fronteirico-selvagem. Nelas estdo encenadas a vida
e as vivéncias fronteirigas, tatuadas na pele das personagens e na “[...] lengua bizarra,
transfronteriza, rupestre, feia, bella, diferente.” (DIEGUES, 2007) de seus poetas ¢
escritores. Seres, também, marginais e conscientes de seu papel na constituicéo da
paisagem artistico-literaria e cultural desses ndo-lugares e da gente que neles habitam,
e/ou que por eles transitam. Individuos atravessados e falantes de uma “ndo-lingua”,
justamente por comportar todas, capaz de serem usadas e articuladas pelo falante num

bom portunhol selbaje.
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