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Resumo: O enfoque do presente trabalho é andisar o conto liter&rio Bugio Moqueado do escritor
Monteiro Lobato e sua transmutagdo para o audiovisual no formato em que foi apresentado através
da série Contos da Meia-Noite, produzida e exibida pela TV Cultura, enfocando aspectos préprios
do conto literario e da Teoria da Adaptacdo. Veremos que, por meio de uma estrutura econdmica, a
transmutacdo do conto de Lobato para atelevisdo, soube levar o receptor a canaizar sua atengdo na
obra literéria, mantendo a caracteristica prépria do conto, que é a de contar algo a alguém. Além
disso, veremos que é possivel manter aautoriado conto e o estilo de origem estabel ecido pel o suporte
literério, sem que haja ateragdo do texto fonte, pois a intencdo do adaptador, ndo era apenas criar
uma versdo para a televisdo, mas sim, possibilitar ao telespectador o contato com a obra literéria do
autor do qual a adaptacéo se originou.
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Apontamentos sobr e a teoria do conto

O que é um conto? Essa pergunta sempre gerou uma gama de respostas. O conto € a
mai's antiga e generalizada expressao de ficgao, existindo antes mesmo dalinguagem escrita.
Segundo R. Magalhdes “a finalidade dessa forma de fic¢do literaria € narrar uma historia,
gue tanto pode ser breve como relativamente longa, mas obedecendo num e noutro caso a
certas caracteristicas préprias do género (1972, p. 10). Como ta definico pode parecer
pouco clara, o autor a completa fixando essas caracteristicas:

O conto é uma narrativa linear, que ndo se aprofunda no estudo da
psicologia dos personagens nem nas motivagdes de suas agfes. Ao
contrério, procura explicar aguela psicologia e essas motivages pela
conduta dos proprios personagens. A linha do conto é horizontal: sua
brevidade ndo permitiria que tivesse um sentido menos superficia
(MAGALHAES, 1972, p. 10).

ParaMagal hées (1972) o conto difere do romance, por ser este ultimo, constituido por

uma sucessao de episodios interligados. O romance explora 0s acontecimentos e o0 estudo
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dos personagens de forma vertical, com uma profundidade a que o conto ndo pode aspirar.
Outradiferenca € ade que o0 conto geralmente narra fatos acontecidos no tempo passado e 0

romance narra os fatos no tempo presente conforme 0s mesmos se desenrolam.

Araripe Junior procurou fixar as diferencas escrevendo que:

O conto € sintético e monocrénico; o romance € analitico e sincrénico. O
conto desenvolve-se no espirito como um fato pretérito, consumado; o
romance como a atualidade dramética e representativa. No primeiro os
fatos filiam-se e percorrem uma direg&o linear; no segundo apresentam-se
no tempo e No espaco, reagem uns sobre os outros, constituindo tramamais
ou menos complicada. A forma do conto é a narrativa; a do romance a
figurativa (ARARIPE apud MAGALHAES, 1972, p. 15).

Alfredo Bosi sintetiza o papel do conto, dizendo que:

O conto cumpre a seu modo o destino daficgéo contemporanea. Posto entre
as exigéncias da narragdo realista, os apelo da fantasia e as sedugdes do
jogo verbal, ele tem assumido formas de surpreendente variedade. Oraé o
guase-documento folclérico, ora a quase-cronica da vida urbana, ora o
guase-drama do cotidiano burgués, ora o quase-poema do imaginario as
voltas, ora, enfim, grafia brilhante e preciosa voltada as festas da
linguagem (BOS!, 1978, p. 7).

E essa variedade de formas assumidas pelo conto, levou e ainda leva a toda essa
discussdo a respeito do que sgja realmente o conto. Mario de Andrade respondeu a essa
questao afirmando que: “Conto ¢ aquilo que o autor chama de conto”. O proprio Mario de
Andrade inicia o conto “Vestida de preto” da seguinte forma: “Tanto andam agora
preocupados em definir 0 conto que Ndo sei se 0 que eu vou contar € conto ou nNdo, sei que €
verdade” (1976, p. 7) Para Nadia Gotlib “tratar de teoria do conto é aceitar uma luta que a

forga da teoria pode aniquilar a prépria vida do conto” (2006, p. 10).

Vemos dessa forma, assim como afirmou Julio Cortazar (2006) em “Alguns aspectos
do Conto”, que é preciso ter uma idéia viva do que € 0 conto, caso contrario teremos perdido
tempo. Para o autor um conto em ultima andlise “se move nesse plano do homem onde a

vida e a expressdo escrita dessa vida travam uma batalha fraterndl [...]; e o resultado dessa
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batalha é o proprio conto, uma sintese viva ao mesmo tempo uma vida sintetizada” (2006,
p. 150).

Com isso o0 autor quer dizer que o conto é algo grande ndo pelo numero de péginas,
mas pela sua qualidade, “algo como um tremor de 4gua dentro de um cristal, uma fugacidade
numa permanéncia”’ (p. 151), cuja alquimia secreta so6 pode ser transmitida com imagens, de
forma a explicar “a profunda ressonancia que um grande conto tem em nos, € que explica
também por que ha tio poucos contos verdadeiramente grandes” (CORTAZAR, 2006, p.
151).

Utilizando essa afirmacdo de Cortazar partiremos para a andise de um conto cujo
alquimista soube tecé-lo secretamente, transformando uma simples conversa entre amigos
num de seus melhores contos, que além de ser contado nas paginas de um livro, foi também,

transmutado para a televisio.

Observagdes sobre O conto Bugio Mogqueado de Monteiro L obato

Em 1920, Monteiro Lobato publicou o livro Negrinha, este livro era constituido na
primeira edicdo apenas pelos contos Negrinha, Fitas da Vida, O drama da geada, O Bugio
moqueado, O jardineiro Timéteo e O colocador de pronomes. Muitos consideram que neste
livro estdo os melhores contos escritos por Lobato. Sem duvida séo 0s mais emotivos e que
mais agradaram ao publico. Alguns contos foram escritos antes de sua viagem aos Estados
Unidos, outros depois do retorno. O livro contém verdadeiras preciosidades no tratamento
do idioma e os personagens séo mais urbanos e mais mundanos que os dos livros anteriores.
Na segunda edicéo foram sendo acrescentados contos que hoje formam o conjunto de 22

narrativas.

Escolhemos entre as narrativas do livro Negrinha (1920) o conto Bugio Mogueado
paranosso objeto de andlise, juntamente com sua adaptacéo para o audiovisual, por meio da

série televisiva Contos da Meia-Noite, exibidapela TV Cultura.

O conto Bugio Mogueado possui dois focos narrativos, um apostador do jogo de pelota
basca no centro de S&o Paulo ouvindo uma histéria dos confins de Mato Grosso. E ai nesse

vasto mundo rural, que se esconde um dramade surpreendente viol éncia, 0 acaso esse agente
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din@mico da vida leva a histéria a seu desenlace cruel e nos faz refletir a respeito do poder

patriarcal de vida e morte que bafgjava os sinhozinhos na vidalatifundiéria do Império e da
RepublicaVeha

Em Bugio Mogueado o narrador do segundo foco narrativo nos fala de sua experiéncia
assustadora depois de ter visitado um rustico e terrivel fazendeiro no Mato Grosso de nome
Teotdnio, homem perigoso e vingativo, proprietério da fazenda do Tremedal, um lugar de
muito mafama. Ele jantou com o homem e viu que uma estranhacarne fora servidaa esposa
do fazendeiro. Ela comeu a contra-gosto o esquisito prato. Mais tarde conversando com um
amigo negro, descobrira que esse tal fazendeiro teria assassinado e moqueado (preparado a
carne) um negro de sua fazenda por suspeitar que ele tivesse tido um caso com sua esposa,
0 que se supunha pura maledicéncia. Leandro era 0 nhome do suposto amante, a quem uma
mulata amiga do coronel Teotbnio, talvez apaixonada, mas ndo sendo correspondida acusa-
o de manter relacOes ilicitas com a esposa do cruel fazendeiro. Assim, cego de ciimes, 0
Coronel Teotbnio faz amarrar 0 negro a um tronco, no qual ele é acoitado por nove dias
seguidos, recebendo apds cada surra, um banho de pimenta. Apds a morte, Leandro é
moqueado e guardado numa despensa, da mesma forma que se guardava um bugio. Bugio
moqueado ou macaco de fumeiro era um dos pratos preferidos da patroa, que apreciava a
caca da regido. Mas como aquele prato que Ihe era servido dia apds dia ndo era um bugio,
Sua expressao ao comé-lo era 0 de uma morta viva, expressdo motivadatalvez pelo pavor de
comer carne humana. No final do conto essas particul aridades so esclarecidas pelo irméo
do morto, o negro José Esteves, que, segundo o autor, valia por dois brancos. Este diz que
seu irmao Leandro “ Morreu e depois foi moqueado, sim, como um bugio. E comido,

dizem.”

Nas palavras de Ricardo Piglia um conto sempre conta duas historias. Para o autor “a
arte do contista consiste em saber cifrar a historia 2 nos intersticios da historia 17 (2006,
p.1). No conto Bugio Mogueado as historias vao se revelando aos poucos, e a historiaoculta
gue serevela ao final do conto € a da mulher que comia carne humana a mando do marido

traido.

ParaRicardo Piglia:
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O conto € uma narrativa que encerra uma historia secreta. Nao se trata de
um sentido oculto que depende da interpretacdo: 0 enigma é sendo uma
histéria que se conta de modo enigmatico. A estratégia da narrativa et
posta a servico dessa narrativacifrada. Como contar uma histéria enquanto
se esta contando outra? Essa pergunta sintetiza os problemas técnicos do
conto (PIGLIA, 2006, p. 1).

Dessa forma o leitor vai descobrindo ao longo do conto que algo esta errado com

aquele prato que o é servido a mulher, principal mente quando o personagem opressor diz o

seguinte:

“— Coisas da vida, mogo. Aqui a patroa pela-se por um naco de bugio
moqueado, e ali dentro ha um para abastecer este pratinho... JA comeu
bugio moqueado, mogo?

— Nuncal Seria 0 mesmo que comer gente...
— Pois ndo sabe o0 que perdel... filosofou ele, como um diabo, a piscar os
olhinhos de cobra”.

Quando o personagem diz que comer bugio moqueado seriao mesmo que comer gente,
o leitor ja comega a suspeitar que aguela carne ndo é de bugio e no final acaba por descobrir

gue era a carne de um ser humano.

Bugio Moqgueado pode ser considerado um conto de canibalismo, como assim o
classifica R. Magalhaes Junior. Para o autor, “as historias baseadas em casos de antropofagia
s80 bastante antigas, encontrando-se namitologia e naliteraturaoral e escrita de numerosos
paises” (1972, p. 117). O autor ainda observa que um dos temas mais constantes nos contos
de canibalismo “¢ o dos maridos, ou esposas, que para vingar uma trai¢do iludiram os seus
conjuges e os obrigaram a devorar o coracdo de seus amantes” (p. 117). No caso em questéo,

além do coracdo a mulher devorava dia ap6s dia um pedaco da carne do amante.

Bugio Moqueado na sé&rietelevisiva Contos da M eia-Noite

Vegamos uma rapida descricdo sobre a série Contos da Meia-Noite (CMN),
apresentada por Alexandre Henrigue em seu artigo “A série Contos da Meia-Noite: textos

literarios transmutados para a televisao™:
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A série Contos da Meia-Noite é formada por um conjunto de programas —
exibidos de segunda a sexta-feirana TV Cultura no horario da meia-noite
— que apresentam uma leitura audiovisual de autores nacionais. Em cada
programa é veiculado um conto de um autor brasileiro, sempre antecedido
de uminicio ou abertura. O Unico fator oscilante é o tempo de duracdo, que
variaentre 7 e 12 minutos.

Aberto por um texto apresentado por Tereza Freire, a primeira parte do
programatem por finalidade situar os contos quanto as questdes de autoria,
€poca, estilo e trama. Em seguida, o conto literario é oralizado por um
ator/atriz. O ritmo dessa oralizacdo € construido pela edicdo e pela
entonacdo voca (interpretacdo/leitura). Paralelamente a0 momento
narrativo, imagens sdo projetadas no cenario criando um clima alusivo ao
texto retratado. S3o inseridos GCs? (palavras escritas na tela do video)
durante o0 programa informando o nome do autor e o titulo do conto
exibido. Ao final aparecem os créditos com os nomes dos realizadores da
série (HENRIQUE, 2007, p. 71).

O formato proposto pelasérie CMN da TV Cultura, ndo se assemelhaagrande maioria
das adaptacdes literérias produzidas por outras emissoras, que visam principa mente o lucro.
Sua principal caracteristica é a qualidade e ndo a quantidade. Para Alexandre Henrique
“Contos da Meia-Noite ndo € um livro lido tampouco pode ser classificado como um

programa televisivo padrao” (2007, p. 68).

Dos vérios contos apresentados na série CMN, esta o conto Bugio Moqueado que é
objeto desse estudo. A transmutagéo do conto de Monteiro Lobato ndo sofreu alteracOes
significativas no texto televisivo, permanecendo fiel ao texto que lhe deu origem. A intencéo
do adaptador, ndo era apenas criar uma versao para a televisdo, mas sim, possibilitar ao
telespectador o contato com a obraliteréria do autor do qual a adaptacéo se originou. Tanto
que no inicio de cada programa, a apresentadora introduz a narrativa e menciona aspectos

biogréficos e literarios do autor, enquanto umafoto do mesmo é apresentada natela (Fig. 1).

Bugio Moqueado (CMN®) teve a duragio de 9 minutos e 4 segundos, tempo que
corresponde a apresentacdo inicial feita por Tereza Freire e a interpretacdo feita pela atriz

GiuliaGam. O ambiente onde o conto foi apresentado era um espago pequeno, Com Poucos

2 CG é a abreviagdo de Gerador de Caractere — equipamento que produz letras e gréficos —
eletronicamente — diretamente na tela do video, para uso em produgdo (BONASIO apud Henrique, 2007, p.
72).

8 A siglaCMN entre parénteses apés o titulo do conto indicara a adaptacdo. Quando a sigla ndo estiver

presente, estamos nos referindo ao conto literério.
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recursos cénicos, umacadeira, onde a atriz Giulia Gam permanece todo o tempo de duragédo

do conto sentada, e um cenario montado com imagens de projecdo. Imagens de bois séo
projetadas ao fundo e até um mugido se ouve, poisamaior parte do conto se passanafazendo
do Coronel Teotbnio. Essa projecdo gjuda o telespectador a criar uma imagem mental da

narrativa.

Com essa estrutura econémica, o receptor € levado a canalizar sua atencdo na obra
literéria. E como se o telespectador estivesse lendo o conto, pois as imagens projetadas, a
escuridao constante e as mudancas no posicionamento das cameras, contribuem para criar
uma atmosfera parecida com aque o leitor criaao ler. N&0 que a adaptagdo seja apenas uma
leitura, mas mantém sua caracteristica prépria do conto, a de contar algo a alguém.

A voz do contador, seja oral ou sgja, escrita, sempre pode interferir no seu
discurso. Hatodo um repertério no modo de contar e nos detalhes do modo
como se conta— entonacao de voz, gestos, olhares, ou mesmo algumas
palavras e sugestdes —, que é passivel de ser elaborado pelo contador,
neste trabal ho de conquistar e manter a atengdo do seu auditorio (GOTLIB,
2006, p. 13).

No caso da transmutagéo de Bugio Mogueado vemos esses modos de contar e 0s
detal hes apontados por Gotlib na atriz que interpreta o conto. Giulia Gam muda suafeicdo a
todo o momento, conforme o grau de tensdo do conto. Seu olhar simula os olhares dos
personagens. Quando olha para a camera fala diretamente ao receptor interagindo com o
mesmo, 0 que de certaforma, aproxima-o do que esta sendo narrado. Quando explica como
eraacasado coronel, aatriz olhaparacimae parabaixo como se rea mente estivesse olhando
para as partes da casa. Ao falar do odor da casa, faz expressdes de nojo por causa do cheiro
de carne mofada que a casa exalava. Também imita a voz dos personagens dos quais conta
ahistoria

Mesmo Bugio Moqueado (CMN) apresentando inicialmente o autor do texto e
mantendo o conto fiel ao suporte literario, podemos identificar elementos de autoria do
diretor Eder Santos, cuja “gramdtica visual”, como sugere Marcio Serelle “pode ser

percebida na configuragcéo da série” (2007, p. 5). Serelle aponta entre outros recursos a
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recorrente sobreposi ¢cdo de frames® editados de formasimultanea (Fig. 2), como se diferentes

janelas tivessem sido abertas natela. Outro ponto € a atuagdo dos narradores e personagens
gue dialogam diretamente com a camera, pois ndo ha atores contracenando entre si. Serelli
observa que além desses elementos, ha outros que indicam uma autoria videogréfica como
as “interferéncias imagéticas e sonoras manifestas, por exemplo, em sombras, imagens
excessivamente granuladas e na simultaneidade de falas e sons” (2007, p. 6).

Outro ponto interessante nessa adaptacdo € a duracéo do episodio. Sendo constituido
de um Unico bloco, ndo ha intervalos. Dessa forma, ndo ha um espago para que o
telespectador possa respirar como acontece em telenovelas e outros programas televisivos.
Assim “a forma breve da adaptagdo permite um desenvolvimento diegético mais
concentrado e proximo a concisdo e rapidez do conto literario” (SERELLE, 2007, p.6).
Como no programa o contexto verbal aparece com maior evidéncia, sendo complementado
pelo visual, € necessério que o receptor tenha uma concentragdo maior, o que possibilitauma
recepcdo de maior qualidade, ndo pelo fato de somente ouvir, mastambém de ver, poistodos
os elementos que compde a narrativa audiovisual como luz, imagens, sons e a propria atriz

interpretando, sd0 elementos importantes da narrativatelevisual.

Em Bugio Moqueado (CMN) atradicdo oral de contar histérias em voz ata € mantida,
e ressaltada no olhar da atriz que remete a cumplicidade que ha entre quem conta e quem
ouve uma histéria. Assim, a adaptacdo do conto Bugio Moqueado de Monteiro Lobato,
permanece fiel ao texto fonte, acrescido apenas de elementos imagéticos e sonoros, que
congtitui sua apresentacdo no formato televisivo. Ndo h& nessa adaptacdo a questdo de
didogo, inspiracdo ou o basear-se em, como na maioria das adaptacdes de obras literérias
para 0 meio audiovisual, onde o adaptador € livre para utilizar o texto fonte apenas como
inspiracdo, podendo criar a partir de um tema principal, outras histérias. Aqui a histéria
origina é mantida e seu autor é lembrado, fazendo com que o telespectador o conheca e
aprecie seu texto.

4 Frame (em inglés: quadro ou moldura) é cada um dos quadros ou imagens fixas de um produto

audiovisual.
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Apéndices

Figural

A apresentadora Tereza Freire e aseu lado afotografia do escritor pré-modernista Monteiro
L obato.

Figura 2

Frames sobrepostos da atriz Giulia Gam.

2811




