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PESSOA REVISITADOE A RETERRITORIALIZAQAO DO ORIENTE
Pedro de Freitas Damasceno da Rocha (UFJF)?

Resumo: A dissolucdo identitéria como forma de enfrentar as adversidades impostas por uma
sociedade autoritaria € o foco de trabalho deste artigo desenvolvido a partir do romance The
Tobacco Keeper, que narra a histéria de um famoso violinista e um escritor fantasma contratado
para desvendar sua histéria. Entre os pertences do musico, um livro de poesia do poeta
portugués Fernando Pessoa. A cidade é Bagda, e o violinista um judeu iraguiano que devido a
tensdes politicas forjaidentidades para poder viver em suaterra-natal.

Palavras-chave: Oriente Médio; Fernando Pessoa; Historia; Literatura do Século XXI.

Este trabalho é um recorte de minha pesquisa referente ao primeiro semestre do
curso de doutorado. O romance trabalhado foi escolhido a partir de uma pesquisa que
buscava autores com a maior parte de sua obra produzida e publicada no século XXI.
Outra caracteristica do trabal ho e das obras literarias pesquisadas para compor 0 corpus
desta pesquisa € que houvesse um tom de internacionaliza¢ao nas discussdes levantadas.

Sobre a busca de um autor com sua producdo literaria concentrada no século XXI,
me interessa a ideia, mesmo gue ndo real, de que dessa forma talvez pudesse olhar para
0 século XX como um todo, com inicio e fim definidos para poder elaborar uma
compreensdo de seus eventos e suas consequéncias, que reverberam em nosso século e
nossa contemporaneidade de forma direta e incisiva. Igualmente, me interessa estudar
quais desses acontecimentos precisam ser revisitados para quem sabe, enfim,
conseguirmos processar a relevancia deste periodo de marcos historicos cruciais para a
humanidade.

Sobre a tendéncia a internacionalizacdo almejada, tanto em minha abordagem,
quanto no corpus literério pesquisado e eegido, justifico este propdsito por acreditar
gue por mais dispares que sejam as culturas, sociedades e grupos que compde 0 mundo
contemporaneo, formamos uma s6 humanidade, em que as agdes de uma pequena
comunidade podem ser afetadas por agdes tomadas em outro canto do globo mesmo que
a totalidades dessas medidas ndo tenham sido avaliadas em sua total capacidade de

desdobramentos e reverberagoes.

! Graduado pela Faculdade de Letras da Universidade Federa de Juiz de Fora (FALE UFJF), Mestre em
Estudos Literérios pelo Programa de Pés-Graduagdo: Estudos Literarios da FALE UFJF, e discente do
curso de doutorado neste mesmo programa com o foco de pesquisa na area de Estudos Culturais
(pedrofreitasdr@gmail.com).
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Ha uma estreita relagdo no romance estudado entre ficcdo — que trata da

personagem principal, seu nucleo familiar e de amigos, assim como do escritor fantasma
—eahistériado século X X. Os acontecimentos deste periodo se pontuam enfaticamente
na vida das personagens e influenciam diretamente no curso de suas acdes. E importante
ressaltar esta afinidade, pois lanco méo desta conexdo para desenvolver raciocinios que
possam gudar ndo apenas a compreender os fatos narrados, como também obter
eventualmente alguma perspectiva sobre a histéria em si a0 revolvermos a esta historia
acontrapelo (BENJAMIN, 1994, p.225) em busca de novos significados.

Osguardadores

The Tobacco Keeper (O guardador de tabaco — traducdo livre) é o romance que
tomo como corpus literério principal desta pesguisa. Do escritor iraquiano Ali Bader,
produzido em 2008, o livro narra a historia de um violinista de Bagda que compara sua
vida aos heterénimos de Fernando Pessoa. O préprio titulo do romance O guardador de
tabaco € um jogo de palavras com duas obras dos heterénimos, O guardador de
rebanhos, de Alberto Caeiro e Tabacaria, de Alvaro de Campos. A voz narrativa do
romance em questdo € a de um escritor fantasma, contratado por um jornal internacional
para escrever sobre este violinista apds a noticia de seu falecimento. O escritor fantasma
ndo é nomeado, aém do apelido de Negro que recebe de uma jornaista europeia para
quem trabalha como intérprete.

Aprendemos a trgjetoria do violinista na medida em que o escritor fantasma
percorre seus passos, Visita 0s lugares em que o musico Vviveu, e entrevista pessoas que
tiveram algum contato com ele. Nascido em Bagda em 1926, Yousef Sami Saleh era
judeu de classe média, cuja familia habitava uma das regides mais antigas da cidade que
abrigava muitas familias judias desde o inicio do século XIX (BADER, 2011, p. 09).
Em 1941 Yousef viga para Moscou com o objetivo de aperfeicoar sua técnica no
violino, e de volta ao Iraque sofre com as consequéncias da Segunda Guerra mundial,
umavez que o governo de seu pais estava alinhado com as for¢as nazistas, 0 que tornou
as comunidades judias avos de violéncias de todas as espécies (BADER, 2011, p.10).

Apés a guerra a situagcdo ndo melhorou, pois a criagdo de Israel em 1948 ateou
fogo no barril de pdlvora do Oriente Médio. Alguns paises arabes nomearam este ato de
criacdo do novo estado como “catastrofe” e ali teve inicio uma nova etapa de conflitos

que se estenderiam pelas proximas décadas (BADER, 2011, p.11). A situagdo para os
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judeus, representativamente para Y ousef, ficou ainda mais dificil, e contra a sua vontade

de deixar Bagda ele emigra para 0 novo pais em 1950. Infeliz e inadaptado a vida em
Tel Aviv, no ano seguinte Y ousef aproveita a oportunidade de ir a Moscou para realizar
um concerto para tomar a decisdo que mudaria sua vida drasticamente. De moscou ele
foge para Praga, forja uma nova identidade e inicia uma nova vida em Teerd (BADER,
2011, p.12).

O musico agora se chamava Haidar Salman, e era um mulgumano xiita, também
iraguiano. Em 1958 ele volta para Bagda e se torna reconhecido por sua expertise no
violino realizando diversos concertos e recebendo prémios em Paris, Bruxelas, Moscou,
Praga, e Nova lorque, onde em 1967 interrompe sua participagdo na Orquestra
Sinfénica da cidade em protesto a Guerra dos Seis Dias, deflagrada por Israel (BADER,
2011, p.13-14). Haidar retorna ao Iragque e se entrega a vida cultural de Bagda, como
professor, solista e compositor. Em 1979 novo choque, a Revolugdo iraniana exalta os
animos da regido, e em 1980 tem inicio a guerra Iré-Irague. No Iraque, muitos que
tinham lagos com o pais vizinho, como era o caso de Haidar, sdo mortos ou deportados.
Exilado na capital iraniana, em 1981 Haidar viga para Damasco e forja nova
identidade. Em 1982 ele entra novamente em Bagda como Kama Madhat, iraguiano
nascido de uma familia de mercadores de Mosul, e agora um mugulmano sunita
(BADER, 2011, p.15).

Kamal, asssm como foram Y ousef e Haidar, procura ndo se envolver diretamente
na vida politica do pais, apesar de critico do sistema e dos rumos que tomavam a vida
de seus conterraneos. O musico entrou para a Orguestra Sinfonica do Irague e em 1983
foi convidado arealizar uma apresentacdo particular para Saddam Hussein, ocasido em
gue tocou uma fantasia de Bach. Ao fim da guerra entre os paises vizinhos, pouco
depois teve inicio a segunda Guerra do Golfo, liderada pelos Estados Unidos contra o
Irague, em 1991 (BADER, 2011, p.16). Deste ano em diante Kamal viveu sobre o
embargo imposto a seu pais e foi testemunha da pobreza, doencas e declinio da vida
cultural que assolaram o Irague. Ele se retirou do convivio social, mas continuou a
compor. Em 2003 teve inicio a terceira Guerra do Golfo, liderada novamente pelos
Estados Unidos para retirar Saddam Hussein do poder. Em 2006 Kamal foi
mi steriosamente sequestrado e morto (BADER, 2011, p.17).
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Na ultima residéncia do musico, na casa onde Kamal fora sequestrado, o escritor

fantasma inicia suas pesquisas. La ele encontra um livro de poesias em lingua inglés no
criado-mudo. Na peguena coletdnea ha uma grade quantidade de notas feitas a lapis.
Neste momento o paralelo com Fernando Pessoa € explicitado. Negro nos conta que as
poesias do livro eram dos heterdbnimos do poeta portugués, especificamente Alberto
Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos, e os escritos nas péginas do livro foram
feitos pelo proprio musico em que €ele relacionava sua vida e trgjetéria com as dos
heterénimos (BADER, 2011, p.06).

Temos assim 0 estabelecimento de uma série de paralelos, explicitos e implicitos
gue serdo apontados e trabalhados a seguir, de extrema relevancia para a compreensao
do romance e da histéria que o tangencia, e também para trabahar a proposta
apresentada acima que independente da diferenca entre as culturas que compde e
compuseram este mundo, sermos todos constituintes de uma Unica humanidade.

Pessoa revisitado eareterritorializagdo do oriente

No poema Lisbon Revisited de 1923, Pessoa, pela voz de Alvaro de Campos nos
diz:

N&o: ndo quero nada
Ja disse que ndo quero nada.

Na&o me venham com conclusdes!
A Unicaconclusdo é morrer.

N&o me tragam estéticas!

N&o me falem em moral!

Tirem-me daqui a metafisical

N&o me apregoem sistemas completos, ndo me enfileirem conquistas
(PESSOA, 1958b, p.245)

A sequéncia de negacdes de Pessoa neste poema € sintomaética do desconcerto do
mundo apds a Primeira Guerra Mundial, uma catastrofe de proporgdes até entdo ndo
vistas “que assindou 0 colapso da civilizagdo (ocidental) do século XIX”
(HOBSBAWM, 1995, p.16). Mas também essas negacdes ndo sdo absolutas e as veo
como parte de um projeto de Pessoa que ele mesmo cita em algumas cartas e textos, E
comentarios que compde sua fortuna critica.

Para Georg Lind, autor de Teoria poética de Fernando Pessoa, a origem dos

heteronimos de Pessoa “derivou, sobretudo do proposito de querer concretizar certas
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posices literdrias, cuja necessidade parecera a0 poeta num determinado momento

historico europeu” (LIND, 1970, p. 97). N& nego esta perspectiva em quaquer
hipbtese, mas para mim o projeto pessoano extrapola as fronteiras literarias. Jorge de
Sena, no prefacio de Paginas de doutrina estética, de Fernando Pessoa, comenta que
para o poeta “estética, €tica e politica nao sdo separaveis” (PESSOA, 1946, p.11) o que
ndo deslegitima pensar a obra de Pessoa para além do ambito literério, e extrair de seus
poemas uma postura ética e politica, ou sgja, social, que expandiremos posteriormente.

Lind, em outra passagem de seu livro, diz que pouco importa serem 0S
heterénimos pessoanos apenas personagens ficticios, pois o que é mesmo relevante € 0
fato de Pessoa tentar reclamar e explicar suas obras com determinada situacdo historico
cultura (LIND, 1970, p.112). Esta perspectiva é comprovada pelo préprio Fernando
Pessoa, em carta a Cortes-Rodrigues, em que afirma que sua perspectiva social no fazer
artistico € “uma consequéncia de encarar asério aarte e avida” (PESSOA, 1946, p.26).
Logo em seguida, na mesma carta, Pessoa, reiterando seu compromisso estético, ético e
politico de sua obra, diz que “é sério tudo o que escrevi sob os nomes Caeiro, Reis,
Alvaro de Campos. Em qualquer um destes pus um profundo conceito da vida, (...) em
todos gravemente atento aimportancia misteriosa de existir” (PESSOA, 1946, p.27).

Para justificar minha andlise social sem fugir da literatura, lango méo do que diz
Adorno em Palestra sobre lirica e sociedade, que somente através da devida apreciacéo
da obra e arte, que leva em consideracdo o contexto social em que foi produzida,
podemos obter uma mais completa compreensdo do objeto observado, de forma que a
“referéncia social ndo deve levar para fora da obra de arte, mas sim levar mais fundo
para dentro dela” (ADORNO, 2003, p.66). A partir dai faco um paralelo entre Pessoa e
o violinista do romance que é representativo do paralelo, ou oposicéo, entre ocidente e
oriente. E dentro da perspectiva de reterritorializacdo do oriente, intenciono realizar
uma atualizacdo de como o Oriente Médio fez parte de todo o0 processo vivido pelo
ocidente ao longo do século XX, fruto de raizes longinquas e afins, e de uma longa
relagcdo, como diz Edward Said,

“O oriente ndo esta apenas adjacente a Europa; ele ¢ também onde
estdo localizadas as maiores e mais ricas e mais antigas colénias
europeias, a fonte das suas civilizagGes e linguas, seu concorrente
cultural e uma das suas mais profundas recorrentes imagens do
Outro.” (SAID, 1990, p.13)
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Em um breve relato histérico destas afinidades e caminhos cruzados, o primeiro

fato que creio merecer atencdo é o que se entende por periodo Moderno na Europa,
comumente determinado de 1453 com a Conquista de Constantinopla pelos Otomanos,
até 1789 com Revolucdo francesa. Vale ressatar dois eventos que se encontram fora
desta marcacdo temporal da modernidade: o primeiro e anterior € o estabelecimento de
Portugal como o primeiro estado moderno europeu em 1415 com a Conquista de Ceuta;
0 segundo e posterior € a chamada Campanha do Egito, de 1798, em que a comitiva de
Napoledo chega ao Egito.

Outro fato relevante do periodo moderno acontece em 1637 com a publicacédo da
obra Discurso do método, de René Descartes. Antes de proclamar o cogito, o filésofo
discorre sobre a diferenca de composicdo das coisas e afirma que “ndo ha tanta
perfeicdo nas obras compostas de véarias partes e feitas pela mdo de diversos mestres
como haguelas em que um s6 trabalhou” (DESCARTES, 2008, p. 21). Como exemplo
ele cita que as grandes e antigas cidades que evoluiram a partir de vilas sdo
desordenadas, desiguais, fruto “mais da fortuna” (DESCARTES, 2008, p. 21) que da
razdo. Porém, com o proposito de atualizar a perspectiva descartiana, me amparo em
Frangoise Choay, que no livro O urbanismo, diz que urbanismo significa “ciéncia e
teoria da localizacdo humana” (CHOAY, 2010, p. 2) e sofre tanta influéncia do acaso
quando do engenho humano, sendo que do “ponto de vista estrutural, nas velhas cidades
da Europa, a transformacao [€] emergéncia de novas fungdes urbanas, contribuem para
(...) uma nova ordem [ser] criada, segundo o processo tradicional da adaptacéo da
cidade a sociedade que habita nela” (CHOAY, 2010, p. 2).

Assim que se Descartes supbe uma ficticia unidade como modelo idea de
perfeicdo da existéncia para afirmar que a partir desta unidade pensamos e percebemos
0 que estd a nossa volta, e assim poderiamos ter certeza do individuo que somos,
rechacamos esta proposta por compreender que, do mesmo modo que a cidade
condenada pelo filésofo, somos fruto de uma confluéncia de elementos e propdsitos.
Como diz Renato Cordeiro Gomes na obra Todas as cidades, a cidade, o sujeito
fragmentado na cidade moderna “perde sua identidade, ndo ¢ mais um sujeito pleno. A
metropole ndo € mais o espelho que poderia confirmar a identidade de corpo inteiro”

(GOMES, 1994, p.69), e, dém disso, somos muito mais definidos pela distincdo que
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conseguimos estabelecer entre 0 que imaginamos ver em n0s mesmos e 0 que

conseguimos captar de nosso lugar na existéncia, uma vez que concordamos com
Walter Benjamin em A doutrina das semelhancas de que as “semelhangas percebidas
conscientemente (...) sGo como a pontado iceberg” (BENJAMIN, 1994, p. 109).

Destavez, pelavoz de Alberto Caeiro, 0 mestre dos heterénimos, nos fala:

Sgja o que for que esteja no centro do Mundo,
Vg 0-0 sem querer em um espago qualquer exterior,
Vg 0-0 com uma visao qualquer forae alheio amim.

Ser real quer dizer ndo estar dentro de mim.
Da minha pessoa de dentro ndo tenho nogdo de realidade.
Sei que o Mundo existe, mas ndo sei se existo.

Seaadmaé maisred

Que 0 mundo exterior, como tu, filésofo, dizes,

Para que € que 0 mundo exterior me foi dado como tipo da realidade?
(PESSOA, 19583, p.91-92)

Em uma tentativa constante de estabelecer um paralelo das leituras da obra de
Pessoa com 0 que a leitura do romance e as obras tedricas que vejo relevante trazer para
gjudar a compreender este todo, sgja deste trabalho literério-social, sgja da parcela da
humanidade que considero nestas amostras textuais, compreendo neste poema de Cagiro
um guestionamento daquele mundo que Descartes erigiu para s e a modernidade, uma
vez que o centro do mundo seria para o filosofo uma suposta unidade com centro em
uma subjetividade real e palpavel, para o poeta, o centro do mundo esta em todas as
coisas e é smultaneamente alheio a ele mesmo: “Sel que o Mundo existe, mas ndo sel
se existo” diz Caeiro, e logo se 0 mundo que nos cerca ¢ questionado, vejo questionado
o proprio lugar do poeta, ou mesmo da nossa humanidade, e assim, ao tomar a poesia
sob uma perspectiva ética e politica de questionamento de valores, a perspectiva estética
surge como alternativa a existéncia privada, negada e reprimida do(s) eu(s) — que no
corpus analisado é tanto representado pelos heterbnimos do poeta portugués quanto
pel as per sonas assumidas pelo violinistairaguiano.

As personagens se aproximam dos heterénimos inicialmente pela pluralidade das
identidades. No entanto, 0 musico percorre caminhos, que por mais que indicados pelos
poetas, permanecem ndo desbravados. O modernista desafia a razéo ao se reinventar em
distintas personalidades, mas estas se materializam em alteridades absolutas, ndo se
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concretizando assim o0 rompimento completo com a logica cartesiana, visto que ndo sO 0

eu — Pessoa — permanece bem definido, como os objetos — os heterénimos — findam
definidos e delimitados com o amparo da propria razéo questionada. Ja o musico,
compositor contrapontistico, compde em si proprio sinfonia esquizofrénica, fazendo de
um sb corpo, instrumento polifénico. Neste processo, as alteridades se complementam
na congtituicdo de um unico individuo, mas multiplo em perspectivas. Esta atitude
representa passo aém da concepcdo cartesiana de identidade, subvertendo, ou
implodindo, o discurso ordenado da raz&o que delimita os espacos a serem ocupados
pel os pré-concebidos pardmetros de eu e outro. A arte configura-se para o violinista de
The Tobacco Keeper como um perfeito ndo-lugar, nos termos de Marc Augé. Augé
afirma que o lugar configura-se como “espago existencial, um lugar de memorias”
(AUGE, 1994, p.75), e 0 ndo-lugar, “que nunca se realiza totalmente” (AUGE, 1994,
p.74), permite ao individuo colocar-se em contato com sua propria ateridade,
proporcionando e materializando a oportunidade de uma vida que foi fisicamente
impedida.

Situado em um local onde a vida faz-se impossivel, nosso personagem livra-se do
jugo com trés agdes. primeiro é obrigado a migrar, em seguida forja para s uma nova
identidade discrepante da sua, e por fim rediza-se na e pela arte. As duas primeiras
acOes, por completo despersonalizam e descaracterizam o sujeito como ser, privando-
Ilhe além da identidade, o mecanismo de referenciacdo com seu local de origem. Este
“desencaixe” ¢ definido por Roberto Haesbaert em O mito da desterritorializacéo,
como desterritorializagdo: fendomeno ligado “a hibridizagdo cultural que impede o
reconhecimento de identidades claramente definidas” (COSTA, 2007, p. 35). Haesbaert
deixa claro para seu leitores que tratamos antes de tudo de um territério simbalico, e por
isto nos permitimos ampliar o conceito originariamente geogréfico para abarcar 0
sentimento de perda geografica sofrida pelo sujeito com o qual trabalhamos: “mais
estética e quase a-temporal, o discurso da desterritorializag8o torna-se assim o discurso
da(s) mobilidade(s)” (COSTA, 2007, p. 236). Voltando ao nosso sujeito, desfigurado
pela dura realidade e desterritorializado tanto cultural como materiamente, resta-o
minimamente se readaptar, e neste processo a busca é por uma re-territorializacdo que
ndo chega a se concretizar, mas ocasiona uma ‘“condi¢ao hibrida”, definida pelo

geografo como multiterritorializacéo (COSTA, 2007, p. 365).
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Considerando o contexto de violéncia, absurdos e privacOes vividas pelas

personagens do romance em questéo, compreendemos a estruturacdo das identidades e 0
estabel ecimento dos paralelos com os heterbnimos como estratégia de sobrevivéncia as
adversidades enfrentadas através do esfacelamento do sujeito e sua dissolucdo
identitéria. Isto se justifica por ndo haver mais somente um individuo capaz de enfrentar
a multifacetada realidade, mas sua reparticéo em identidades plurais que constituem um
novo ser habilitado a enfrentar os desafios do que se entende pelo real. A ruinado eu é
ainda mais significativa por sua capacidade alegérica, pois como ruina, “mostra ao
observador afacies hippocratica da historia” (BENJAMIN, 1984, p.189), ou seja, o que
nela ha de perecivel e como a lemos no presente aponta para 0 que pereceu, para a
transformacéo proporcionada pelo tempo e pelo contexto em gue se encontra como a
meméria do passado, e revela para o leitor-expectador o espetaculo de morte e faléncia,
que diz muito mais por representar 0 que jando €, do que por tentar se confinar em algo
anico e insustentavel.

O Irague ndo chegou a ser uma col6nia, mas esteve sempre vinculado as grandes
poténcias europeias que por acordos ou imposi¢cdes acabaram levando a submissdo dos
individuos e sucateamento das condicdes sociais do pais. E portanto, Bhabha tem toda
razéo ao afirmar que a “luta contra a opressdo colonial ndo apenas muda a dire¢ao da
histéria ocidental, mas também contesta sua ideia historicista de tempo como um todo
progressivo e ordenado” (BHABHA, 1998, p. 72), pois compreendemos que a postura
de Yousef no romance, num misto de historia e ficgdo, como representante do “oriente”
e baluarte da cultura cléassica, realizando performances de Bach ao violino, sendo
acompanhado pela orquestra sinfénica de Nova lorque (BADER, 2011, p.14), ésm a
redlizacdo de um discurso de protesto que caracteriza o “terceiro espago”. Nesta
circunstancia Yousef é a personificagdo do sujeito hibrido que implode a légica
imperialista, e nesta perspectiva, a assimilagéo de identidades distintas, ou a ndo rigidez
identitaria funciona como uma estratégia de sobrevivéncia. Para o masico, sua
afirmacdo como reconhecido artista, liberta-o, assim como a seu pais, do jugo da
violéncia de dominagdo que o permite caminhar para, e construir, seu préprio futuro,
mas ndo de forma necessariamente vinculada patrioticamente, mas verdadeiramente

livre no mundo que habita.
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Para finalizar, um dos pontos que mais me chama atencd0 no romance €

exatamente o inicio, logo na primeira pagina do romance onde é narrada a morte do
violinista, ficamos sabendo que 0 musico € encontrado as margens de um rio, debaixo
de uma ponte, que da acesso ao centro politico de Bagda. A histéria nasce da morte do
personagem, as margens do rio Tigre, leito da primeira civilizacdo de nossa
humanidade. A aldeia de Yousef, Haidar e Kamal n&o é uma adeia qualquer; seu rio
muito menos. Se o rio da adeia de Caeiro néo faz pensar em nada, em contraste ao Tgjo
e tudo a que o caminho de suas aguas levou, igualmente o rio do delirante violinista nos
permite remeter atoda histéria da civilizagéo.

Assim, a sucessdo de eventos vividos pelas personas do musico, acompanhadas
pelos heterénimos do poeta, transformaram-se em coexisténcia dessas vidas em um
presente plural. A critica a sociedade se materializa na desmaterializacéo do sujeito que
sacrifica a légica da existéncia cartesiana, supostamente coerente, em favor de uma
multiplicidade que ofereca minimas condigdes de existéncia. A partir do momento em
que a obrigatoriedade da unidade identitaria € rompida, novos lacos se possibilitam, e 0
gue antes era dado como oposto e incongruente, posta-se como saida e alternativa viavel

a0 caos barbarico da realidade contemporéanea.
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