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Resumo: Noemi Jaffe publica, em 2015, seu primeiro romance — iriszz As Orquideas. Nesta
narrativa, Irisz € uma refugiada que vem para o Brasil, logo depois que a Hungria é invadida
peda Unido Soviéticaa O romance apresenta uma perspectiva harrativa perturbadora,
fragmentaria, interrompida e sem continuidade. Nesse sentido, a perspectiva de Jaime Ginzburg
(2012) para estudar o narrador contemporaneo, € interessante, pois propde analisalo mediante a
relacBo entre formas de narrar e configuragbes sociais. A estruturagdo da narrativa,
problematizag&o na figura do narrador e dafocalizagéo, permite analisar como se configura esse
processo de busca de identidade e confronto com o diferente no romance de Noemi Jaffe.
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Introducéao

Noemi Jaffe é escritora, professora de literatura brasileira e atua como critica no
jornal Folha de S&o Paulo. E autora de obras de critica literéria e ficcionais como: Folha
explica Macunaima (Publifolha, 2001); Todas as coisas pegquenas (Hedra, 2005), Do
principio as criaturas (USP, 2008), Quando nada esta acontecendo (Martins Editora,
2011), A Verdadeira Historia do Alfabeto (Companhia das Letras, 2012), O que os
cegos estéo sonhando (Editora 34, 2012).

Seu primeiro romance, publicado pela Companhia das Letras, em 2015, tem como
titulo: frisz as orquideas. Neste romance, a irisz, € uma imigrante hingara, que vem
para o Brasil, logo depois que a Hungria € invadida, em 1956, pela Uni&o Soviética. No
Brasil, vai trabalhar no Jardim Botanico, onde conhece Martim, com a pretensdo de
estudar as orquideas para cultivé-las em sua terra natal. Contudo, o passado aincomoda
e a acompanha a todo momento, mediante lembrancas da mée que deixou ja senil em
uma casa de repouso, 0 relacionamento mal resolvidocom Imre, militante
comunista, e arevolugdo fracassada.

As orquideas sd0 0 objeto de estudo da protagonista, por meio do qua reflete
sobre sua vida e tenta compreender o préprio passado, a ponto de ver asi nas descricdes
das espécies epifitas (raizes aéreas): “Brotam no ar, no alto de outros seres fincados na

terra— esse sim o lugar certo para crescer. Alimentam-se de outros serem por ai e, por

! Doutoranda em Letras (UFMS). Contato: josilenemoreirasilveira@gmail .com.

2474




isso, passam por parasitas” (JAFFE, 2015, p. 12). Assim como a personagem, sempre

em fuga, incapaz de criar raizes em lugar algum.

O diretor do Jardim Botanico, Martim, além de chefe e instrutor, torna-se um
grande amigo de irisz e se propde a narrar esse breve relacionamento, intercalando a sua
narrativa com os escritos da refugiada. Assim, a historia dessa personagem vai
revelando-se em digressdes costuradas nos relatérios sobre as orquideas brasileiras.
Apesar do propésito do texto ser cientifico, adquire forte conotacdo subjetiva em que
frisz tenta contar sua propria experiéncia a Martim, destinatério dos relatdrios, mas
também as pessoas que passaram por suavida.

Nessa misceldnea de géneros textuais € nos revelado ainda muito da subjetividade
dessa personagem. Temos, assim, dois personagens-narrador revelando suas percepcoes
sobre arevolucdo, avida, o0 amor, as desilusdes. Esse € um dos aspectos interessantes da
obra, pois ha mais de uma perspectiva narrativa. De um lado, risz revela no entremeio
de seus relatorios parte da sua vida desde a fuga para o Brasil, as lembrancas da mée, do
lar, da comida, do relacionamento mal resolvido, as frustragbes com a revolucéo, a
busca improvavel pela liberdade. Do outro, Martim, figura caricata do comunista, cheio
deideais, que acreditava narevolucéo, naigualdade de direitos.

A perspectiva delirisz é perturbadora. A estrutura narrativa € fragmentaria,
interrompida, sem continuidade. A de Martim repleta de pessimismo diante do exemplar
real, irisz, de que a revolucdo havia fracassado e muitos de seus ideais comunistas
caidos por terra. Desse modo, a estruturacdo da narrativa, problematizacéo na figura do
narrador e dafocalizacdo, permite analisar como se configura esse processo de busca de
identidade e confronto com o diferente no romance de Noemi Jaffe.

2 Narrador e Focalizag&o no romance irisz. As Orquideas

O romance inicia=se com a narrativa de Martim, em 12 pessoa, sobre 0
relacionamento com Irisz. Uma experiéncia que o deixou confuso, pois Nd0 consegue
explicar os seus sentimentos em relagcdo a esta mulher, nem defini-la.

Depois do desaparecimento de irisz, Martim tenta compor essa histéria de vida,
mediante os fragmentos deixados por ela. Organizar essa “desordem” como forma de
compreender sua histéria, entender quem é essa mulher e refletir sobre seus proprios

sentimentos.
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Agora que ela desapareceu, quis contar a historia, que ndo entendo
direito, desde o comego, porgue achei gue assim entenderia alguma
coisa. Ou para ficar um pouco mais perto do jeito como ela veio parar
na minha vida que, até sua chegada, ordenada e calma. Mas entdo ela
chegou trazendo a Hungria, a revolucé@o derrotada, as palavras e um
jeito tdo desorganizado de fazer e pensar as coisas, que acabou me
desequilibrando também. Agora estou sentindo tudo voltar ao normal
e preciso daquelas palavras baguncadas, dos trocadilhos errados, dos
ditados em hungaro e portugués, do sotague forgado, das cangdes
inventadas e das perguntas sem sentido para rever uma desordem de
gue aprendi agostar (JAFFE, 2015, p. 11).

Essa experiéncia passa ainda por uma relagio com a escrita. E pela escrita que
tentara escrever essa narrativa que para ele é confusa, incapaz de expressar: “A palavra
gue explica afata que ela me faz esta presa no dicionario e ndo sei tiré-la de |4, porque
preciso de Irisz para me ensinar. Releio o que escrevo e ja ndo sei mais se faz sentido”
(JAFFE, 2015, p. 11).

Para Martim, a experiéncia de vida de Irisz € mais complexa, por isso ndo € capaz
de expressar a mesma intensidade na escrita que ela: “Ela ndo quer mais saber da dor,
porgque a conhece pelo nome, ja conversou com ela. Minha perda € tedrica, e deve ser
por isso que minha fala é mais sombria. Eu fico agui, com minha dor intelectual,
tentando imité-la e s6 o que consigo escrever sdo palavras mornas” (JAFFE, 2015, p.
11).

Na organizacdo do romance, o narrador Martim € o responsavel pela ancoragem
do texto. O primeiro capitulo € uma espécie de introducéo sobre a refugiada. Contudo,
devido a complexidade dessa personagem, considera-se incapaz de compreendé-la e
assumir sozinho a responsabilidade pela narrativa. Nesse sentido, passa a delegar voz a
outras personagens da narrativa, que também narram em 12 pessoa.

Dos vinte e dois capitulos em que o livro esta organizado, sete séo ancorados por
Martim, que assume a narragio e a organiza; em dez temos os “relatorios-carta” de Irisz,
gue funcionam como pretexto para expressao seus sentimentos e historia; em apenas um
(capitulo 20), héa a narrativa de Ignac, pai de Irisz; e, em quatro, h& predominancia da
narracdo em 32 pessoa, por uma voz ndo linguisticamente determinada, mas que nos

remete & Irisz pel os assuntos discutidos.
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Esses capitulos aparecem intercalados, mas sem ordenacéo fixa. Desse modo, se

levarmos em consideracdo, a quantidade de capitulos em que as personagens assumem a
narrativa em 12 pessoa, ha predominancia da narrativa de irisz, fato que contribui para a
hipétese do protagonismo dessa personagem.

Ao tomarmos o primeiro capitulo, Martim se propde a contar a histéria de vida de
irisz, elegendo-a como personagem central. A perspectiva adotada é de Martim como
testemunha dos fatos, mas de certo modo com visio limitada dos acontecimentos e
sobre a propria personagem, a guem ndo consegue compreender.

De acordo com Norman Friedman (2002) poderiamos definir esse narrador como
narrador-testemunha: “[...] € um personagem em seu proprio direito dentro da estoria,
mais ou menos envolvido na agdo, mais ou menos familiarizado com os personagens
principais, que fala ao leitor na primeira pessoa” (2002, p. 175-76).

Como consequéncia, Friedman (2002, p. 176) afirma que a “[...] testemunha nao
tem um acesso sendo ordinario aos estados mentais dos outros”, langa-se mao da
onisciéncia do autor para que a testemunha narre, de seu ponto de vista periférico, como

observamos no excerto:

Observé-la com atencdo passou a fazer parte para mim, mesmo sem
gue eu soubesse, de um confronto com a vida em movimento:
brincadeiras desesperadas que ocultava a dor mas que também a
aliviavam e transformavam; uma divida precisa sobre as coisas mais
irrisérias mas que fazia com que eu visse tudo a partir de outros
lugares, uma tristeza que eu percebia em movimentos discretos da
boca, numa retracéo corporal nunca ostensiva mas que me lembrava a
tristeza em si mesma, como se 0 sentimento tivesse vindo nos visitar e
decidido ocupar aquele corpo temporariamente; 0 entusiasmo as vezes
excessivo, que, de tdo desmedido, abarcava a suprimia a reacdo dos
outros; araiva que so se manifestava nos gestos nunca nas palavras ou
na expressdo, mas que por isso mesmo podia ser mais violenta
guantas vezes a vi rasgando pétalas, amassando o0 substrato,
esbarrando nas pessoas sem se dar o trabalho de se desculpar, batendo
Nna mesa por ndo conseguir realizar um experimento, para logo em
seguida se recompor, culpada, o que a deixava pelo resto do diacom a
aparéncia de um animal carente; uma maturidade exagerada e uma
infantilidade proporcional, o que a fazia oscilar entre a sabedoria e a
tolice, o pragmatismo e ainocéncia (JAFFE, 2015, p.40).

Assim, essa perspectiva contribui para a caracterizacdo de irisz como figura
complexa, repleta de mistérios a serem revelados e que sdo desconhecidos para o

proprio narrador Martim.
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No entanto, segundo Friedman (2002), a visdo do narrador-testemunha néo é téo

restrita CoOmo parece ser em um primeiro momento:

[...] ele pode conversar com todas as personagens da estéria e obter
seus pontos de vista a respeito das matérias concernentes (...);
particularmente, ele pode se encontrar com o préprio protagonista; e,
por fim, pode arranjar cartas, di&rios e outros escritos que podem
oferecer reflexos dos estados mentais dos outros (FRIEDMAN, 2002,
p. 176).

Nesse sentido, podemos verificar que, como ponto de vista de Martim € limitado.
Precisa de mecanismo que permitam a aproximagao com a personagem. Para tanto, opta
por “encaixar” os proprios textos escritos por Irisz, mistura de relatérios e cartas, em
capitulos a parte ou em excertos intercalados em seu discurso.

Em sua maioria, os textos de irisz sdo apresentados em capitulos, no formato de
relatérios cientificos a cerca das orquideas. Para tanto, iniciam-se com linguagem
formal e cientifica, no qual se pretende descrever as espécies, e ilustragdes das plantas.
Contudo, a dimensdo formal do relatério cede espaco para o discurso pessoal. Separado
por parénteses, no caso do excerto apresentado, ocupa a maior parte do paragrafo. Na
sequéncia, pela disposicdo gréfica, percebemos um espaco entre o texto inicial, que se
pretende um relatério cientifico, e o texto com cotacdo afetiva, em que irisz dirige-se
diretamente aMartim.

Ao analisarmos esses capitulos em que Irisz, personagem protagonista, assume a
vOz na narrativa, temos, segundo Friedman (2002, p. 177), o narrador-protagonista que:
“[...] encontra-se quase que inteiramente limitado a seus proprios pensamentos,
sentimentos e percepgdes. De maneira semelhante, 0 angulo de visdo é aquele do centro
Vivo”.

Nesses capitulos, maior parte da narrativa, irisz revela a sua vida na Hungria, o
seu ponto de vista sobre a Revolucéo, os motivos que a levaram a deixar o pais, a
relacdo conflituosa com Imre e a méae, ressentimentos a respeito do pai, e seus

sentimentos em relagdo a tudo isso:

Se Imre ainda estiver vivo, ndo esté livre, mesmo dizendo que estaria
livre em qualquer situacdo, solto ou preso. Li uma entrevista de
Graciliano Ramos em que o escritor diz que, para ele, também era
indiferente estar solto ou preso. Que ideia absurda e arrogante essa de
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acreditar que a liberdade estd na alma e ndo nos lugares onde vocé
pode estar, aonde vocé pode ir. Os herdis tém essa mania; acham que
vale estar preso em nome do bem de todos. Que diferenca faz para o
povo — uma massa anénima que, se vocé pensar bem, se deixa
manipular por qualquer voz mais potente — se Imre se sacrifica por ele
ou ndo? Por que essa mania dos heréis de criarem raizes? Se Imre
dormir no chéo frio, ficar sem comer, se deixar torturar pela policia de
Kédér, isso vai ser para o bem do povo? (JAFFE, 2015, p. 21).

E também uma forma de Martim compreender quem é esta personagem
hermética. Como est& confuso em relacéo a ela e aos seus préprios sentimentos, inicia
um inventério de tudo o que ela escreveu paratentar desvendar esse mistério: irisz.

Nesse sentido, hé um distanciamento do narrador Martim em relacéo a irisz para
gue possainiciar esse processo de conhecimento. Para tanto, faz uso do proprio discurso
de irisz, possibilitando ainda que o leitor tire suas conclusdes pela voz dessa
personagem.

De certa forma, o ponto de vista de Martim é limitado aquilo que é possivel
perceber do seu lugar periférico. Porém, pensando em termos de estruturacéo da
narrativa, Friedman (2002, p. 176) afirma que, “Devido a seu papel subordinado na
propria estéria, o narrador-testemunha tem uma mobilidade muito maior e, por
consequéncia, uma amplitude e variedade de fontes de informacdo bem maiores do que
o proprio protagonista, que se encontra centralmente envolvido na agao”.

Desse modo, ao assumir essa visdo periférica, Martim como narrador principal
langa m&o de um recurso que ira Ihe possibilitar reconstruir a historia de vida de irisz. O
fato de utilizar os relatérios-carta cria a impressdo de uma visao mais fidedigna dos
fatos, da propria personagem, como no excerto em que irisz confronta Martim sobre o

Comunismo:

Martim, acho que vocé ndo quer me ouvir dizer que, embora tenha
sido convidada a vir para o Brasil, fugi. Vocé que até agora sempre
acreditou no comunismo, néo quer que eu diga: “Fugi de Budapeste”,
nem por meio de comparagdes. Mas vocé ja sabia de quase tudo o que
€eu te trouxe e mesmo assim nao gque me ouvir, ou guer, mas nao
suporta e precisa ficar me recriminando a pieguice. Vocé queria que
eu te dissesse, como esse Prestes ingénuo, que esté tudo bem? Que eu
ndo vi o que vi? Que ndo sei onde Imre esta porque algum soldado do
Exército Vermelho o esta perseguindo pelas ruas, fébricas, florestas,
até encontré-lo para entéo interrogélo e matélo, ou mata-lo mesmo
antes de fazer qualquer pergunta, porque Kadar determinou? N&o ha
nada de raro nem de beo nesses homens, Martim, e eu poderia
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comparé-los a qualquer mato barato que cresce por toda parte. Mas, se
comparo minha mae e Imre as orquideas, isso te irrita, porque vocé
sabe que estou falando a verdade (JAFFE, 2015, p. 56-57).

A narragdo em 1? pessoa ¢ tida na teoria literaria como “ndo confidvel”, pois ¢é
parcia e subjetiva em relagdo aos fatos (MOISES, 2012). Contudo, como
observa Wood (2011), a narrativa em 12 pessoa pode ser mais confiavel que se imagina
e a onisciéncia poucas vezes é tdo imparcial quanto parece. E nos permitido ver pelos
olhos desses personagens-narrador mais do que eles mesmos conseguem
ver (WOOD, 2011).

No excerto apresentado, o fato de irisz ter vivido a revolucdo na Hungria e poder
relatar 0 que de fato aconteceu, na perspectiva dela, € um contraponto aos ideais de
Martim, que acreditava na ideol ogia comunistas. Logo, o chogue de pontos de vista gera
acrise em Martim, que é obrigado arever aquilo em que acredita.

Ao analisarmos essa alternancia de vozes, notamos que, devido as narrativas de
frisz ocuparem maior espaco em relacdio a narrativa de Martim e também por ser seu
objeto de andlise, sugere-se certo protagonismo da personagem Irisz. Contudo, quem a
organiza e seleciona cartas e fatos a serem apresentados é Martim. A experiéncia da
escrita é uma forma de compreender ndo somente irisz, mas a si mesmo. Entender seus
sentimentos, reordenar suas ideologias e convicgdes que a experiéncia de Irisz fizeram
cair por terra.

Desse modo, a narrativa também é sobre Martim, tendo em vista que, no
confronto com irisz — o outro —, é levado a refletir sobre a propria vida. Ao dar voz a
irisz na narrativa, permite que a refugiada conte sua propria historia. Essa experiéncia
com o outro, o diferente, modifica sua percepcdo. Tira-0 da zona de conforto que os
ideais cristalizados |he asseguravam, tendo que repensar suas convicgoes. 1sso |he causa

inseguranca e certo estranhamento do mundo a sua volta.

N&o sei onde estou. N&o reconheco a cidade, o Jardim, perdi meu
lugar nas ruas, ndo consigo pegar um téxi porque ndo sei para onde
quero ir. [...] Mas ndo me reconheco mais, embora faga as mesmas
coisas que venho fazendo ha anos, porque agora existe outro eu
observando meus gestos e me seguindo pelas ruas, que me orienta,
desorienta, obedece, desobedece e que me adverte, intermitentemente:
Martim, isso ndo esta certo; Martim isto esta errado; Martim, qual a
coeréncia? Me tornei personagem num palco onde sou a Unica plateia
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e meus dias se transformaram numa sucessao de ritos maguinais e sem
razdo. Té-la perdido, mesmo que temporariamente, fez com que eu
desse conta de como estou perdido de quase tudo h& muito tempo
(JAFFE, 2015, p. 131).

O proprio discurso narrativo de Martim reflete essa instabilidade provocada pela
chegada de irisz. Ao construir sua narrativa precisa recorrer aos textos de irisz para
tentar entender os fatos. Assim, seu discurso € entrecortado pelo de irisz. Quando esta a
narrar, mostra-se bastante inseguro e pessimista. A posicéo social de que fala evidencia
ainda, pensando no contexto social da década de 60, uma posi¢éo contraria ao regime
politico em vista de seus ideais comunistas.

Assim, a perspectiva de Jaime Ginzburg (2012) para estudar o narrador
contemporaneo, € interessante, pois se propde a analisar o narrador mediante a relacéo
entre formas de narrar e configuragdes sociais. Por muito tempo a cultura tradicional
patriarcal atuou como ponto de referéncia para definir comportamentos e moralidades e,
conseguentemente, determinou suaformade narrar (GINZBURG, 2012).

Contudo, segundo Ginzburg (2012), a literatura contemporanea tem demonstrado
gue ha €eementos narrativos contr&rios ou aheios a essa forma
tradicional patriarcalistabrasileira de narrar, proprio dessa nova sociedade. Sua
principal hipotese de reflexdo considera que haveria, na literatura contemporénea,
a presenca recorrente de “narradores descentrados”, umainstancia que foge a um centro,

entendido como:

[...] conjunto de campos dominantes na histéria social — a politica
conservadora, a cultura patriarcal, o autoritarismo de Estado, a
repressdo continuada, a defesa de ideologias voltadas para o
machismo, 0 racismo, a pureza étnica, aheteronormatividade, a
desigualdade econdmica, entre outros (GINZBURG, 2012, p. 201).

O “descentramento”, nesse caso, ¢ entendido como um “[...] conjunto de forcas
voltadas contra a exclusdo social, politica e econdmica” (GINZBURG, 2012, p. 201). A
posic&o de que fala Martim é contraria ao Regime Militar, extremamente conservador. E
ainda mais complexa se pensarmos que o modelo de organizacdo politica em que
acredita, 0 comunismo, é evidenciado na experiéncia de irisz também como opressor,

como no excerto abaixo.
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Nio sei se foi por sua causa, {risz, mas sei que ndo me rendi. “Sera
possivel amar a coletividade sem nunca ter amado profundamente
criaturas humanas individuais?”. Uma frase tdo boba, de Grasmsci,
diriam meus camaradas do Partido, aqui no Brasil. Mas agora
podemos esquecer seu contelido retdrico e compreender que, quando
pensamos nos individuos, pensamos, a0 mesmo tempo, no tempo
presente. N&o o presente como dimensdo historica, mas como a Unica
coisareal em que € possivel se apoiar, porque o futuro nos leva afazer
tudo “em nome de”. O que estamos fazendo agora, neste momento
exato, e qual teoriavai cuidar disso?

Sei que estou sendo feminino e sensivel e sinto vergonha dessa
palavra— presente. Nuncafae assm; nunca fui tdo maricas. Nenhum
partido se preocupara com esse vazio filosofico. Agora vem vocé,
Martim, depois de trabalhar durante anos com orquideas e de
conhecer essa mulher covarde e em eterna condigdo de fuga, que,
mesmo depois de se instalar no Brasil, ainda tem coragem de
desaparecer outra vez, agora vem vocé falar de “individuo” e de
“presente”. Vocé quer um partido que preste atengcdo em orquideas,
entdo beba Coca-Cola, coma chocolates, ajude sua irisz a encontrar
seu destino perdido, suas palavras sem sentido nos dicionarios
antigos, mas ndo venha nos atazanar mais com perguntas cretinas. Se
guer nos perguntar alguma coisa que preste, se esta insatisfeito com
0s rumos do partido, como nés também estamos, tudo bem. Mas ndo
venha falar de individuos e de tempo presente.

Nao serédo o presente nem o individuo que vao nos salvar de nossas
duvidas e frustragdes, Martim. Nés, teus colegas téo frustrados e
perdidos quanto vocé, te garantimos isso, mas sem dividas indteis e
femininas. Nao podemos suportar um Martim maricas.

A voz delegada a irisz por Martim também é significativa tendo em mente a
posicdo de que fala. No caso, da refugiada que teve que fugir de seu pais em virtude da
perseguicéo politica e que, em um pais estranho, tem de aprender uma lingua diferente,
se adaptar a costumes e habitos estranhos aos seus.

Sob este prisma, Ginzburg (2012, p. 201) considera que a recorréncia de alguns
recursos de escrita pode ter um “significado politico critico e afirmativo”. Nesse
processo, € preciso analisar: “[...] como temas e formas se rel acionam, entendendo que o
deslocamento com relacdo aos principios tradicionais de autoridade social, que
estruturam o patriarcado, € um movimento de escolha de temas, questdes, e também de
construgdo formal, em suma, de elaboracdo de linguagem” (GINZBURG, 2012,
p. 201).
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A narrativa dissociativa e fragmentéria construida pela protagonista, irisz, reflete

em termos de estruturacdo narrativa a dificuldade em lidar com eventos traumaticos que
alevaram afuga de seu pais e aincapacidade de lidar com certos problemas familiares.

Em um pais estranho — o diferente —, se vé diante de uma novalingua e culturaem
gue tem de adaptar-se para sobreviver. O estudo das orquideas € o pretexto que a traz
para o Brasil, mas é também um mecanismo de exteriorizar suas experiéncias, sga na
escrita dos relatérios ou das comparacdes com aflor epifita.

Aos poucos fui aprendendo que a raridade das orquideas ndo significa
distin¢8o, mas defesa e resisténcia. Elas sdo raras porque sobrevivem
as piores condicdes, porque criaram um sistema de sobrevivéncia que
usa os nutrientes de outras plantas, sem prejudicar a ninguém. Vocé
pode deixé-la praticamente sem agua e sem luz e ela continua viva e
fértil. Floresce sO uma vez por ano, mas, se sua haste é cortada no
tempo e no lugar certo, ela cresce misteriosamente e vai florescer
outra vez, por tempo indefinido. Desde que eu as conheci, na
variedade, na raridade e na distribuicdo geogréfica e meteorol égica,
comecel a entender que a beleza e a resisténcia tém alguma relacéo
entre si. A capacidade de adaptacdo, a generosidade que os resistentes
tém com o proprio tempo e com o tempo da natureza, os torna mais
belos: mais fortes e altivos, seguros ou como as orquideas, com uma
fragilidade autossuficiente (JAFFE, 2015, p. 55).

Esse “desenraizamento” ¢ 0 elemento que possibilita a
personagens Irisz comparar-se &s orquideas, essa incapacidade de criar raizes foi o que a
tirou de uma revolucdo fracassada, que a fez encontrar uma
razdo, aparentemente, justa para deixar a mae em um sanatorio e o namorado idealista,
pois ndo sabia se estaria viva no dia seguinte: “No Brasil, além de estudar as orquidesas,
ela achou que iria fazer brotar dos seus pés algum ramo que a manteria fixa em
algum lugar” (JAFFE, 2015, p. 13).

Sua condicdo no Brasil é de estrangeira:

Estar em pais estrangeiro e ndo saber falar alingualocal é estar alheio
e encapsulado no espago, no tempo, no corpo e na ama. Na
ignoréncia da lingua, o estrangeiro € completamente estrangeiro. Ser
estrangeiro € ser estranho — “ndo pertencer a”, ¢ é do ndo
pertencimento que vem a conotacdo negativa de estranho, palavra que
ndo é originamente peorativa.

N&o pertencer pode ser libertador e permitir aos estrangeiros viver
num tempo mais lento, observador e menos comprometido com as
fungOes e metas dos nativos, preocupados com tarefas em grande parte
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assumidas pela lingua que dominam (e que os domina também). Os
ndo falantes de uma lingua podem assim ser menos escravizados por
ela; permitem-se errar, falar bobagens e inventar novos significados
[...] (QAFFE, 2015, p. 100).

E essa “liberdade” de ser estrangeira permite a Irisz fazer seus “experimentos” com
a linguagem, misturar relatérios cientificos com cartas pessoais e contar sua propria
histéria nos relatorios sobre as orquideas. Assim como Martim, sua relacdo com a escrita
é significativa por possibilitar, como narradora, a voz parafalar o que pensa, trazer atona

temas dolorosos e tentar entender a propria historia.

Consideracles Finais

Diante do exposto, considera-se que 0 estudo das categorias narrativas, como
focalizacéo e narrador, é pertinente quando se propde a analisar os efeitos de sentido que
essas categorias narrativas produzem no texto. N&o se trata apenas da classificagdo desses
elementos, mas de observar como est&o organizados e quais os efeitos de sentido que séo
atribuidos a narrativa.

A proposta de Ginzburg (2012) é também interessante por possibilitar a ampliacéo
das questGes sobre a complexidade do narrador da literatura brasileira contemporanea,
considerando-o como resultante de uma nova configuragdo social que permite dar voz a
sujeitos antes silenciados.

Assim como observamos no livro irisz. as orquideas, esses sujeitos refletem na
materialidade linguistica, na escolha de temas, na organizacdo da narrativa o lugar social
de onde falam. Martim nos evidencia em sua forma de narra sua decepcéo e pessimismo
com a revolucao fracassada. Irisz tenta exteriorizar, em seus relatos, sua experiéncia ao
retomar na memaria fragmentada os traumas com a separacdo dos familiares e a fuga
para o Brasil. Ha de se considerar, assim, que essa experiéncia com o outro — o diferente
—, € 0 elemento centra no romance para a constituicdo da propria identidade das

personagens.
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