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A IDENTIDADE POS-MODERNA DE
A ERA DO RADIO- SAUDADES DO BRASIL

Fabrizzi M atos Rocha

RESUMO: A Era do Radio — saudades do Brasil foi escrita por Anamaria Nunes, em 1997.
Essa pega revive a era de ouro do radio no Brasil, vivida durante as décadas de 40 e 50. Este
trabalho pretende investigar duas caracteristicas pos-modernas presentes no texto, como: a
presenca da Ironia, asssim como o didogo estabelecido pelo texto teatral com a histéria da
R&dio. A fundamentacdo tedrica desta pesquisa baseia-se nos estudos feitos por Linda
Hutcheon em Poética do Pds-modernismo (1988), Uma Teoria da Pardédia (1989) e Teoria e
Politica da Ironia (2000). Para a intertextualidade presente na obra de Nunes, utilizamos os
estudos de Julia Kristeva em sua obra Introdugdo a Semanalise (1974).

Palavras-chave: ironia, par6dia, teatro, pés-moder nidade.

A ldentidade p6s-moderna de A Era do radio — Saudades do Brasil

Em um panorama geral pode-se observar constantes mudancas na estética
escrita dentro da literatura, e neste caso especificamente inserida na dramaturgia
contemporanea. Linda Hutcheon levanta a hipo6tese de algumas caracteristicas comuns
na pés-modernidade como textos com a presenca constante daironia, e com marcas de
metalinguagem, ela ainda oferece um estudo sobre a metaficcéo historiogréfica. Neste
caso em especifico esta pesguisa levanta a hipotese do texto dramatUrgico de Anamaria
Nunes, A Era do Radio como uma obra de metateatro historiografico, baseando-se
também na pesguisa de Lione Abel que apresenta a questdo da metalinguagem no
teatro. Em seu livro Metateatro, Abel apresenta conceitos sobre pegas que se referem a
S proprias, desencadeando uma manipulagdo interna entre as personagens que exercem
afuncdo de autores das préprias tramas (p.73) como se algumas personagens tivessem a
consciéncia de um dramaturgo.

A era do radio € um texto elaborado a partir de fatos ocorridos na histéria da

rédio no Brasil nas décadas de 40 e 50. Epoca em que a televisio ainda era um aparelho
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caro e de alcance técnico bastante limitado, ingressava em poucos lares brasileiros

apenas nas grandes cidades, enquanto o radio era o mais popular e imediato veiculo de
comunicagdo, capaz de chegar até em peguenos vilargjos no pais. Quando o radio
chegou ao Brasil em 1922, os aparelhos ainda eram caros, 0s vizinhos se reuniam para
ouvir a programagdo, com o passar dos anos, o réadio tornou-se 0 maior entretenimento
dentro dos lares.

Essa peca narra um dia de programacdo da “principal emissora de rédio da
América Latina e uma das cinco melhores do mundo”(SAROLDI, p. 14), a mais
popular da época. A Rédio Naciona ficava situada no Rio de Janeiro, funcionava em
guatro andares do edificio Joseph Gire. Esse prédio, popularmente conhecido como A
Noite, foi inaugurado em 1929 como maior arranha-céu da América Latina; 0 mesmo
edificio sediava o Jorna A Noite. A rédio Nacional foi fundada no ano de 1936,
conseguindo alcancar praticamente todo o territério nacional, em 1940. O Estado Novo
de Getllio Vargas a transformou na rédio oficial do Governo brasileiro através do
decreto-lel n° 2.073.

Se para Ryngaert (1996, p.15) compete ao teatro “instruir e divertir’, A era do
radio consegue levar a plateia aos risos, 0 texto, suas personagens, 0S comerciais e as
musicas inseridas, revelam com clareza como as emissoras de radio funcionavam
naquele tempo, inclusive em seus bastidores. E € através da ironia e da parodia que o
texto resgata 0s acontecimentos historicos, informando e entretendo o publico ou leitor.

Walter Benjamim (1975) afirma que a massa € a matriz atual de todo um
conjunto de novas atitudes com relagdo a arte. E essa mesma massa € aguela que
procura diversdo, que lotava o auditorio das radios nas décadas de 40 e 50, e que na
atualidade busca entretenimento na plateia dos teatros e cinemas. O texto de teatro é a
base fundamental para o desenvolvimento de um bom espetéculo. O género comédia
sempre foi 0 melhor meio de atrair o publico em geral.

Para Linda Hutcheon (1991, p.71), o fato de o p6s-modernismo ndo ocultar seu
relacionamento com a sociedade de consumo e ainda exploréa-lo, € um aspecto positivo,
o relacionamento com a cultura de massa é de envolvimento e critica. E uma das
contradigdes do pos-modernismo € justamente a unido hibrida entre académico e
popular, €litissa e acessivel. Para e€la 0 pds-modernismo tenta historicizar e

contextualizar a condi¢do enunciativa de sua arte. Esse texto dramaturgico de Nunes
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revela a histéria da radio através do distanciamento critico. A ironia e o comico

presentes na pega atraem a massa popular até o teatro. As pessoas que, em sua maioria,
chegam a procura de diversdo, acabam por levar cultura e historia em sua bagagem de
conhecimento.

Nunes reuniu fatos e acontecimentos da histéria brasileira entre as décadas de 40 e
50, respeitando as regras da verossimilhanca, e criando um vinculo entre ficcdo e
realidade. Hutcheon (1991, p.62) afirma que “as interrogacdes e as contradi¢des daquilo
gue quero chamar de pdés moderno comecam com o relacionamento entre a arte do
presente e a do passado, e entre a cultura do presente e a histéria do passado”. Essa
mistura entre o passado e 0 presente pode ser percebido durante a leitura ou
apresentacdo da peca de Nunes.

A era do radio cita os cantores da época, faz uma homenagem aos primeiros
radiatores, cantores, locutores e também ao Repérter Esso, 0 primeiro programa de
radiojornalismo do pais. Antes de sua estreia no Brasil, 0 Reporter Esso ja havia sido
langado em Nova Y ork, Buenos Aires, Santiago, Lima e Havana, sempre obedecendo ao
mesmo formato: quatro edigdes didrias, com cinco minutos de duragdo”. (SAROLDI,
p.77)

O Reporter Esso inaugurou uma nova era jornalistica na época, informava a noticia de

uma nova perspectiva, sua estreia foi em 1941, mesma época em gue ocorria a Segunda
Guerra Mundial, a populagdo ansiava por noticias o tempo todo. Na peca de Nunes o
Reporter Esso usa slogan “A testemunha ocular da histéria’, na vida real, além desse
slogam também era conhecido “O primeiro a dar as Ultimas’. A peca relata uma
marcante noticia da época, usando 0 Repdrter Esso como transmissor, o dia em que
Getulio Vargas morreu. A partir desse fato entende-se que o tempo da pega se passa no
dia 24 de agosto de 1954. Essa seria também uma forma de a autora relatar a histéria
dentro de sua dramaturgia, caracterizando o que Hutcheon define como pds-moderno,
mesclando a cultura do presente com o passado da histéria, como citado no paragrafo
anterior.

A identidade p6s-moderna de A Era do Radio esta claramente evidenciada em seu
proprio texto repleto de citacBes historicas e personagens reais. A parddia so é
reconhecida quando a plateia ou leitor reconhece a histéria e a decodifica como tal. A

ironia presente distancia o leitor provocando a reacdo esperada do riso, do comico.
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Martin Esslin afirma que uma sociedade experimenta e reafirma sua identidade através

do teatro, dado como acontecimento politico, generalizando o drama como uma
identidade da vida humana, que “ou reafirma ou solapa o codigo de conduta de uma
sociedade dada’ (1978 p.32). Nesta peca de Nunes, pode-se perceber a presenca da
satira contra a influéncia politica desde sempre, o Governo manipulava as noticias
divulgadas nas ré&dios. Ao recordar esses acontecimentos historicos, Nunes mais uma
vez transforma seu teatro em um acontecimento politico, mostrando a
contemporaneidade como era a sociedade na década de 50.

Outra caracteristica pdés-moderna do espetaculo seria a sua forma de
representacdo. Sabe-se que existiam programas de radio naquela época com plateia, o
auditério ficava no prédio da emissora de réadio, e o palco era protegido por um vidro
para que O ruido ndo atrapalhasse a transmissdo. Conforme descreve Saroldi
detalhadamente ( 2005, p, 70):

Nos sete estudios da PRE-8 encontravam-se algumas das mais
avancadas inovagdes, como o piso flutuante sobre molas especiais do palco
sinfénico, ou o gigantesco vidro emoldurado em aco e acionado a motor (
um conjunto de duas toneladas), pondo em instantes o publico do auditério

em contato direto com os artistas.

A Era do Radio é um texto repleto de metalinguagem. A autora transgride os codigos de
representacdo quando a plateia passa a conhecer os bastidores da Ré&dio Nacional, e
inclusive gquando insere atrizes sentadas na plateia representando as “macacas do radio”,
com efeito, o publico geral s percebe depois de alguns minutos de representacéo a
atuacdo das atrizes que antes pareciam pessoas normais fazendo parte da plateia, seria
uma surpresa para o publico. Em seguida nota-se que a prépria plateia se transforma
em espectadores da Radio Nacional, ha uma inversdo de lugares. Com a energia do
espetaculo a plateia passa areagir conforme seria na realidade de um programa de radio,
exceto pelas cenas especificas em que as “macacas’ tém aguma fungdo distintiva. A
presenca da metalinguagem e de todos os dados histéricos, diante da visdo de Linda
Hutcheon, é a forma mais caracteristica de literatura do pds-modernismo, pois elas
refletem conscientemente sua préopria condicdo de ficgdo, e ainda reafirmam que ndo ha
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distingdo entre ficcdo e historia, frisando que o conhecimento da histéria sd pode ser
adquirido mediante alguma forma de representacéo ou de narrativa.

O préprio texto relata a historia brasileira, a autora se apropria de musicas e
personagens da década de 50, criando verossimilhanca. Considerando que a literatura e
a histéria obtém suas forcas a partir da verossimilhanca, como afirma Hutcheon (1991,
p.141) em Poética do pos-modernismo, e que as duas formas de escrita sdo identificadas
como construtos linguisticos fortemente marcados pela presenca da intertextualidade,
estando essa obra repleta de fatos historicos e intertextuais, podemos unir o0 que
Hutcheon (1991, p.136) afirma a respeito de que o literério e o historiogréfico estéo
sempre unidos na ficgdo pés-moderna e afirmar mais umavez que essa pega caracteriza-
se por uma identidade pés-moderna. A maioria das musicas e dos cantores fizeram
grande sucesso ha época. Alguns cantores sao conhecidos inclusive na atualidade.

As personagens tiradas da histéria que participam do espetaculo, em particular os
cantores da época, aparecem no Programa César de Alencar. Programa este que
realmente fez sucesso na época, 0 personagem César de Alencar na vida real se
chamava Ermelindo César de Alencar Mattos, nascido em Fortaleza em 1917, além de
ator e radialista, foi apresentador de seu proprio programa. Na peca de Nunes, Alencar
apresenta os cantores da época, entre eles, a primeira a surgir € Carmem Miranda,
figura conhecida internacionalmente, seu nome completo Maria do Carmo Miranda da
Cunha (1909-1955), carinhosamente chamada de Pequena Notavel por sua estatura e
charme. Passou a se vestir de baiana ap6s a gravacdo do filme Banana da Terra em
1939. Na peca de Nunes, Carmem canta South American Way, musica escrita para a
revista "The Streets of Paris’, tornando-se popular nos Estados Unidos, pais em que
Carmen viveu e fez sua carreira durante anos. A propria cantora adaptou o ritmo da
cangdo para ser gravada no Brasil, juntamente com o Bando da Lua, enquanto a letrafoi
adaptada por Aloysio de Oliveira, traduzindo 0s versos em portugués.

Outra personagem que Nunes homenageia em sua peca é Cauby Peixoto (1931-
2016), conhecido pelo seu timbre de voz grave e aveludado. Cauby comegou a cantar
ainda crianca, em A Era do Radio ainda era bem jovem e j& fazia sucesso. A autora
coloca Cauby cantando Concei¢do, uma das misicas mais marcantes de sua carreira,
embora tenha sido langcada no ano de 1956, dois anos apds o tempo ficticio da peca
teatral, acredita-se que Nunes escolheu essa musica justamente por se tratar da mais
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caracteristica cancdo cantada por Cauby em geral. Natramaas “macacas’ enlouguecem

ao ver o cantor, ele sai do palco sem cantar se quer a primeira estrofe damasica, com as
roupas rasgadas pelas fas. Assim como na trama, na vida real as fas eram loucas por
Cauby, que tinha um jeito diferente de se vestir. Saroldi explica (2005 p. 126) que o0s
ternos eram encomendados especialmente para Cauby, “capazes de se desfazerem em
minutos ao simples pux&o de mocinhas subnutridas — a tal ponto que Cauby logo seria
visto em plena avenida Rio Branco correndo de suas fas.... de gravatas e cuecas’. Com
distanciamento critico de hoje e conhecimento do fato de que Cauby assumiu ser
homossexual, conforme ele préprio diz no documentario Cauby — Comegaria Tudo
Outra Vez, de Nelson Hoineff, pode-se perceber a ironia presente no texto, a partir da
vidareal. E por meio desse olhar critico do contemporaneo que a autora relembra o
passado sem nostal gia, homenageando os cantores e valorizando a cultura brasileira.

Outra personagem apresentada foi Angela Maria, nome artistico de Albelim Maria
da Cunha (1929), vendeu milhares de discos durante toda a sua carreira. O apelido de
“Sapoti” lhe foi dado pelo entdo presidente da republica na época, Getllio Vargas se
referia a cantora de voz doce e cor de sapoti. Durante o espetéculo ela canta Babal,
musica de enorme sucesso, conhecida até os dias atuais.

Ainda no Programa César de Alencar, a autora insere como personagem a cantora
Emilinha Borba (1923-2005), e o locutor personagem César de Alencar a anuncia como
“a nossa favorita’, o que de fato é veridico, pois Emilinha Borba foi contratada pela
Ré&dio Naciona no ano de 1943 como estrela principal da radio, ficando por la por 27
anos, se tornando a cantora de maior audiéncia da Radio Naciona, uma das cantoras
incrivelmente populares da época. No texto dramatirgico ela canta a rumba
Escandalosa, musica de muito sucesso na época.

Outra personagem relevante tirada da historia € o Heron, o RepOrter Esso, mais
uma homenagem da dramaturga ao jornalista e radialista Heron Domingos (1924-1974)
que trabalhou como Reporter Esso de 1944 a 1962. As atividades de Heron mediante o
repérter Esso eram t&o importantes que a emissora fundou a primeira sesséo de Jorna
Falado seguindo a sugestdo do mesmo. Essa seria também a primeira redagdo de
radiojornalismo no Brasil. Assim como no enredo da peca, também na vida real, ele
anunciou diversos acontecimentos historicos, inclusive a morte do entdo presidente

Getulio Vargas.
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Diante de tantas personagens reais retiradas da histéria, e da presenca da

intertextualidade, tudo leva a concluir que se trata de um metateatro historiografico. A
autora se apropria de acontecimentos historicos, incorporando ficgdo e histéria, em um
processo de distanciamento, uma critica aos discursos do passado por meio de ironia e
parddia, e ndo uma releitura nostalgica do tempo decorrido. Esses intertextos parddicos
contém tragos histéricos e literdrios, a afirmagdo de Linda Hutcheon de que a
“ intertextualidade p6s-moderna € uma manifestacdo formal de um desegjo de reduzir a
distancia entre o passado e o presente do leitor e também de um desgjo de reescrever o
passado dentro de um novo contexto (HUTCHEON, 1988, p.157)", 0 que se pode
deduzir como intengdo da autora, ao escrever a peca.

Entre as marcas de metalinguagem presentes no texto pode-se observar com
clareza a presenca do sonoplasta no palco, e as placas de “Aplauso” seguradas pelo
contrarregras da rédio, relembrando ao publico de que € um teatro, de que o espago é
realmente um palco e de que eles sdo a plateia. Segundo Gramético (2003 p.96) eram
0s contrarregras gue “faziam barulhos imitando trovoadas em folhas de zinco, galopes
de cavalo em cascos de coco, criangas chorando ou rindo...” , responsavel pelos efeitos
sonoros que eram feitos ao vivo, profissdo que desapareceu no decorrer dos anos com a
chegada de computadores e outros equipamentos que fazem gravagoes.

Segundo Hutcheon (1985, p. 119) o leitor precisa ser competente para
descodificar a parddia, necessitando de uma competéncia linguistica, retérica e
ideol 6gica para entender o que estd implicito. Por esse motivo, este trabalho apresentou
um pouco da histéria do rédio para demonstrar o dialogo e compreender atrama.

Ryngaert(1996) menciona em sua Introducédo a Analise do Teatro que o mesmo
foi feito para “instruir e divertir’, a intencdo da autora de A Era do Radio,
possivelmente foi a mesma. O recurso comico utilizado pela dramaturga causa o
esperado riso da plateia ou do leitor. Levando-se em conta a disposi¢cdo do didlogo e
sua tessitura lexical, verifica-se que as réplicas foram produzidas tal como faladas (na
época), de modo coloquial, dando um ar de naturaidade a interpretacdo do ator.
Mostrando a0 mesmo tempo a “artificiadidade” da locugdo radiofénica da época
Gramético (2003 p.17) também reconhece gue no radio de antigamente parecia so haver
pessoas com voz impessoal, com ‘esses ‘ e ‘erres ' pronunciados na ponta a lingua, o

gue dava uma caracteristica muito artificial avoz.”
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Ryngaert (1996) também afirma que “um bom texto de teatro € um formidavel

potencial de representacéo. Esse potencial existe independentemente da representacéo e
antes dela.” A qualidade da tessitura lexical, 0 modo como os didogos estdo dispostos
reafirma o pensamento de uma obra fécil leitura, e de um texto raiz para uma grande
comédia, ou sgja, um “prato chelo” para diretores, atores e, claro, o publico, todos sdo
partes integrantes para a existéncia do Teatro.

O tempo dramatico acontece em um eterno presente, do agui e agora, € que nessa
obra comica o passado esta inevitavelmente permeado de ironia, enfatiza-se mais uma
vez as caracteristicas de uma identidade pés-moderna no drama em questdo. Essa
metapeca historiogréfica € também uma parddia da Radio Nacional, marcada pela
ironia, e pela forte presenca da intertextualidade, de citagfes da historia, assim como a
notével presenca da metalinguagem. A autora se apropria de textos, personagens, fatos
historicos da cultura brasileira. A afirmacéo de Linda Hutcheon (1988, p.165) de que a
parédia ndo € a destruicéo do passado; na verdade parodiar € sacralizar 0 passado e
questiona-lo a0 mesmo tempo, ilustra claramente 0 que representa essa peca. E, mais
umavez, esse é 0 paradoxo pés-moderno.

O que Nunes faz ao relembrar o passado € homenagear a cultura brasileira,
valorizar o desenvolvimento dos meios de comunicagdo nas Ultimas décadas. O rédio
era tdo valorizado quanto a TV hoje em dia, o publico seguia fielmente suas
programacdes. Gramatico (2003, p. 39) reitera que “as radios investiam pesado
contratando profissionails competentes que deviam fazer os ouvintes rir e chorar
unicamente com os recursos davoz.”

Quando Hutcheon afirma que a parédia € uma forma de imitacdo caracterizada
por uma inversdo irénica (HUTCHEON, 1985, p.17), consolida a questdo desta peca
como Parddia, reiterando a identidade pés-moderna da obra. “Ndo se trata de uma
questdo de imitagdo nostélgica de modelos passados. € uma confrontacdo estilistica,
uma recodificagdo moderna que estabelece a diferenca no coragdo da semelhanca’
(HUTCHEON, 1985, p. 19).

Bakhtin afirma que um enunciador ao produzir seu discurso, esta
inevitavelmente produzindo um discurso sob o discurso de outrem. Nesse caso,
encontram-se relagdes dial0gicas com a historia da Radio Nacional. Segundo Bakhtin
(1988, p. 88),
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A orientacdo dial6gica é naturalmente um fendémeno préprio a todo
discurso. Trata-se da orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em
todos os seus caminhos até o objeto, em todas as direcdes, o discurso se
encontra com o discurso de outrem e néo pode deixar de participar, com €ele,

de umainterac&o viva e tensa.

Pode-se dizer que h4 uma relacdo dialdgica entre discursos na qua
denomina-se interdiscursividade. Fiorin (2006, p.52) explica a distingdo entre texto e
enunciado, sendo este um todo de sentido, podendo admitir uma réplica com sua
natureza dialogica. O enunciado é um sentido e o texto a manifestagdo do enunciado
dotado de materialidade. Nesse caso h&4 uma relacdo de enunciados, a relagcdo entre
textos, que segundo Fiorin (2006, p.51) pertence ao universo bakhtiniano e a qual Julia
Kristeva denomina intertextualidade, afirmando que um texto se constr6i como um
mosaico de citagdes, sendo assim a peca de Nunes esta repleta de intertextualidade.
Didogos entre os enunciados e 0s textos.

Segundo Kristeva (2005, p.136) a funcdo de sentido do discurso € de
verossimilhanga, a verdade seria um discurso semelhante ao real, j4 o verossimil que
ndo € o verdadeiro, seria semelhante ao semelhante do real € uma questdo de relagdo de
discursos (2005, p.137). Nunes instaura a verossimilhancga a partir dos fatos historicos e
reais dentro da sua ficgéo.

Sem divida A Era do Radio consegue fazer uma viagem no tempo, ao ler, ou ao
assistir o espetéculo, o leitor ou espectador conhece os bastidores da Radio, aprende a
valorizar aquele que seria 0 maior melo de comunicacdo da época, antes da
popularizacdo da TV, o radio era o sonho de consumo de toda familia brasileira.
Ouvintes de todo pais aguardavam ansiosamente por um novo capitulo das
radionovelas, suspiravam pelos radiatores, curtiam as “novas musicas’ de seus cantores
favoritos, esperavam pelas noticias mais importantes do momento, e da mesma forma,
0Ss comerciais de produtos que patrocinavam 0s programas entravam a todo momento
nos lares. A radio cumpria o papel de veiculo de entretenimento, de divulgar a
informacdo e fazer a publicidade por quase todo pais. A Rédio Naciona alcancava
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territdrios estrangeiros, prova disso seriam as correspondéncias que chegavam vindas de
paises como Alasca, Africa do Sul, Inglaterra, Africa Francesa, ilha de Santa Helena,
india, Nova Zelandia, Suica, Japdo, conforme Saroldi cita (2005, p. 97).

Aprender histéria, conhecer a cultura nacional através do teatro, em especial da
comédia, é certamente a forma mais apropriada e prazerosa de aprendizagem. Nunes
resgata a historia, preserva a meméria desses artistas que fizeram parte de toda uma era da
comunicagdo que ndo pode ser esquecida.

Em face de todas as caracteristicas analisadas, pode-se constatar A Era do Radio-
Saudades do Brasil como uma pega pds-moderna, assim como outras obras da mesma
autora. Um exemplo de outro texto repleto de caracteristicas pds-modernas, exemplo de
“metateatro historiografico” seria Geracdo Trianon. Publicada em 1988, esta peca
resgata a historia do teatro nas décadas de 20 e 30, em especial o0 Teatro Trianon.
Ambas as pegas de Nunes, quando representadas foram sucesso de publico. Em 1999, A
Era do Radio- Saudades do Brasil chegou a arrecadar uma tonelada de alimentos néo
pereciveis em duas Unicas apresentacdes. Mil pessoas assistiram em um Unico dia a esse
espetaculo dirigido pela propria autora na cidade de Carmo, no Estado do Rio de
Janeiro.

2265



RN ERTHRIEL TR sl

Referéncias

ABEL, Lionel. Metateatro. Rio de Janeiro: Zahar, 1968.

BARROS, Diana Luz Pessoa de e Fiorin, José Luiz (orgs.). Dialogismo, Polifonia,
Intertextualidade. S&o Paulo: EDUSP, 1994.

. “Contribuic¢bes de Bakhtin” in BRAIT, Beth. Bakhtin
dialogismo e construcéo do sentido. Sao Paulo: Unicamp, 2005.

BAKHTIN, Mikhail. Problemas da Poética de Dostoiéviski. 3. ed. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2002.

. Marxismo e Filosofia da Linguagem. 3 ed. S0 Paulo: Hucitec,
1986. . Questbes de Literatura e de Estética. A Teoria do Romance.
S8o0 Paulo: Unesp/Hucitec, 1988.

BRAIT, Beth (org.). Bakhtin. Conceitos-chave. 4.ed. Sdo Paulo: Contexto, 2007.
. Bakhtin. Outros conceitos-chave. S50 Paulo: Contexto, 2006.

ESSLIN, Martin. Uma Anatomia do Drama. Rio de Janeiro: Zahar, 1978.
FIORIN, José Luiz. Introdugdo ao pensamento de Bakhtin. Sio Paulo: Atica, 2006.
GRAMATICO, Daurea. Histérias de gente do Radio. S0 Paulo: IBRASA, 2003.
HUTCHEON, Linda. Poética do Pés-Modernismo. Rio de Janeiro: Imago, 1988.

. Teoria e Politica da Ironia. Trad. Julio Jeha. Belo Horizonte:
Editorada UFMG, 2000.

.Uma teoria da Parddia. Trad. Teresa Louro Pérez. Rio de
Janeiro: Edic¢oes 70, 1989.
KRISTEVA, Julia. Introducdo a Semanalise. S8o Paulo: Perspectiva, 1974.

NUNES, Anamaria. Geracgao Trianon. In: Cadernos de Teatro. Rio de Janeiro, 1988. v.
117. p. 25-46.
.O tambor e 0 anjo & A era do rédio, saudades do Brasil.

Campos dos Goytacazes. Darda Editora, 2017.

RYNGAERT, Jean-Pierre. Introducdo a Analise do Teatro. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1996.

. Ler o Teatro Contemporaneo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.

2266



SAROLDI, Luiz Carlos e Moreira, Sonia Virginia. Radio Nacional- O Brasil em
sintonia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005.

2267



