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Resumo: Por meio da oraidade, as criangas podem criar imagens e cenas subjetivas, passando a
ter maior autonomia em suas criages. Este estudo tem como objetivo investigar o didogo
direto entre a historia contada e a crian¢a, onde ha uma libertagdo da paavra. As historias
infantis de Clarice Lispector despertam a possibilidade de resgatar 0 poder da oralidade por
meio do seu jeito de contar histérias. Clarice dialoga com os leitores enquanto rompe com 0s
cléssicos infantis que silenciam o dizer de muitas criangas. Estas interagem com a histéria e
podemos observé-las usando a voz e a criatividade enquanto dialogam com o texto. Assim, as
histérias tomam novos rumos contribuindo para a formacao critica de criancas e até de adultos.
Palavras-chave: Oraidade; Literatura Infantil; Clarice Lispector.

Para que as criangas se tornem bons falantes é preciso criar nelas o hébito da
leitura. A crianca que 1€ se torna um adulto com ideias e argumentacdes, interpretando
melhor qualquer tipo de texto e com vocabul&rio mais expandido. Segundo Cecilia
Meireles, na infancia, ndo se pode comecar a ensinar com gramédtica e retérica. As
narrativas orais sdo valorizadas desde a antiguidade até os dias de hoje. Dessa forma,
mitos, fabulas, lendas, poesia, teatro, festas populares, jogos e representacdes diversas
ocuparam, no passado, o lugar que hoje € concedido ao livro infantil: “[...] quase se
lamenta menos a crianca de outrora, sem leituras especializadas, que as de hoje, sem os
contadores de historias” (MEIRELES, 1984, p. 55).

Os contadores de histérias precisam estar preparados para transmitir o movimento
que o conto exige por meio da oralidade. Contar histérias ndo € so ler, e, sim, transmitir
toda a magia do conto. O contador deve conferir autoridade na entonagéo de voz, no
canto, na poética, deve ter uma relacdo estreita com a histéria, conhecé-la bem e
interiorizé&la. Os gestos séo um fator essencial da comunicacéo oral, pois a oraidade
nado € estatica e nem conservadora, ela é livre. Na verdade, o narrador, apos liberar a sua
imaginacdo, inova, recria e cativa o publico que € presente e visivel. Ele brinca com a
histéria, apropriaase dela por algumas horas, diverte-se junto com o seu ouvinte,

envolve-se, encanta-se e transmite esse encanto para a sua plateia.
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Atualmente a figura do narrador oral esta se esmaecendo, “a arte de narrar esta
definhando, porque a sabedoria, 0 lado épico da verdade, estd em extingdo”
(BENJAMIN, 1994, p. 200-201). Isso € uma grande perda para a literatura. Sabemos
que, nas sociedades primitivas, os contadores de historia eram muito respeitados. Por
meio desses contos, surgiram varias fabulas e lendas que sdo conhecidos até hoje. Tais
contos, conhecidos como “contos da velha”, “contos das avos” e ‘“contos das
fiandeiras”, fazem parte das lutas das mulheres para expressarem sua opinido na
sociedade patriarcal. Muitos contos primitivos de fadas foram criados pelas fiandeiras
para passarem o tempo enquanto trabal havam em suas rocas de fiar.

O contar favorece o desenvolvimento emocional, na opinido de Bettelheim: “O
conto de fada deveria ser contado em vez de lido” (1980, p. 185). Nelly Novaes Coelho
(2000, p. 17) deixa claro o papel da escola quando afirma gque, atualmente, esse espaco
deve ser ao mesmo tempo libertdrio e orientador “para permitir o ser em formacao
chegar a0 seu autoconhecimento e a ter acesso ao mundo da cultura que caracteriza a
sociedade que ele pertence”.

A literatura infantil sempre teve como objetivo a formagdo moral, critica,
ideol6gica e educativa, mas quando falamos em oralidade nas histérias infantis, é
impossivel ndo falar em Clarice Lispector com a sua literatura infantil contada de forma
direta, com uma linguagem oral Unica, onde as criancas dialogam e participam das
histérias. Clarice tem uma forma de escrever historias incluindo os leitores, quando
percebemos estamos fazendo parte da historia. E como se ela estivesse sentada & nossa
frente contando de uma forma muito intima sobre tudo o que est4 acontecendo.

Clarice rompe com os cléssicos infantis, pois as suas histérias acontecem ali, na
hora que vocé esta lendo e ndo em um reino muito distante. Ninguém acaba feliz para
sempre. Ela sempre deixa algo no ar, ou sgja, uma pergunta ou algo que te faz pensar: o
que ser& que aconteceu depois? Quem da esse fim é o leitor. Ela passaago dered e, ao
mesmo, tempo trabalha com o imaginério, mexe até com os leitores adultos.

Com uma peguena obra direcionada ao publico infantil, Clarice Lispector langou
quatro livros: O mistério do coelho pensante (1967), A mulher gue matou 0s peixes
(1969), A vida intima de Laura (1974) e Quase de verdade (1978). A autora acrescenta
a literatura infantil importante espaco de imaginacdo, criacdo, reflexéo e deleite, além
do trabalho estético da obra. Conseguiu recriar a partir da propria realidade, quando a
pedido dos filhos, escreveu fatos baseados em sua vida, que est&o nos dois livros A

mulher que matou os peixes e O mistério do coelho pensante. Talvez, por iSso, essas
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obras conseguem convencer o leitor menos experiente de que S0 reais, pois, por meio
daforma que elas sdo contadas e o |eitor € capaz de imaginar junto com a autora.

Sd0 histérias que pela sua criatividade e oralidade conseguem despertar as
fantasias infantis. Vemos surgir, em suas narrativas, jogos de linguagem, mistérios a
serem solucionados e, junto com esses mistérios, bruxas, lendas e animais também
sugerem uma reflexd@o sobre o real. 1sso enriquece o leitor que s6 ganha em criatividade
e prazer deleitura. Clarice torna-se crianca e nos deixalivre parainteragir com ela.

Para Dinis, “a proposta de Clarice neste universo ¢ tornar-Se Crianga, € procurar
escrever com os sentidos, aertas e puros, rompendo com a domesticagdo do olhar que
civilizou o adulto” (2000, p. 153). A autora rompe com os clichés linguisticos, sociais e
morais.

Nas obras de Clarice, os animais gozam de vida propria e possuem uma liberdade
incondicional. A ruptura que faz com os cléssicos infantis pode ser observada quando
esses classicos se iniciam “em um reino muito distante”. A autora nos traz esseinicio de

umaforma direta e comeca suas histérias declarando assim:

[...] eraumavez... eraumavez: eul Mas aposto que vocés ndo sabem
guem eu sou. (LISPECTOR, 1978, p. 2).

Vou logo explicando o que quer dizer vida intima...” (LISPECTOR,
1974, p. 1).

Pois olhe, Paulo, vocé ndo pode imaginar o que aconteceu com aguele
coelho. (LISPECTOR, 1967, p. 2).

Essa mulher que matou os peixes, infelizmente sou eu. (LISPECTOR,
1969, p. 2).

Dessa forma, ela nos mostra que €, acima de tudo, uma contadora de historias.
Usa uma linguagem simples que possibilita que criangas e adultos divaguem. As
criangas estimulam aimaginacdo, pois a linguagem é a mesma a que estdo acostumados
e 0s adultos retornam a infancia. O leitor pode visualizar Clarice sentada na sua frente
contando a histéria, com uma oralidade esponténea e essa ruptura estd muito clara
guando elatermina, deixando o leitor a vontade para dar um fechamento, elarompe com
os finais felizes e completos. Dialoga com o leitor infantil deigual paraigual. A atencéo
dada ao leitor constitui um fator fundamental na construcéo do texto.

Em O mistério do coelho pensante (1967), Clarice escreve uma histéria que era
chamada por ela mesma de histéria de cunho domeéstico e, realmente, essa historia foi
baseada em fatos reais de sua vida. Clarice conta a histéria de um coelho que

desaparecia misteriosamente.
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A palavra “mistério”, contextualizada no livro, implicaindagages sobre por que e
como o coelho fugia (a divida permanece). Utilizando de uma linguagem simples. A
narradora conta a historia usando recursos da oralidade que nos fazem acreditar que ela
esta na nossa frente, falando conosco e, assim, comegamos a interagir. O leitor passa a
ser uma espécie de “detetive” agindo sobre o texto. Comecga a participar da obra como
um coautor e ficapor conta do fechamento dessa histéria.

A narradora termina a historia perguntando assim: “Quando vocé descobrir vocé
me conta... Eu € que ndo vou mais franzir 0 meu nariz, porque ja estou cansada, meu
bem, de s6 comer cenoura” (LISPECTOR, 1967, p. 26). A autora quer dizer: estou
cansada de ser coelho paratentar descobrir como ele foge.

A narradora faz com gue todos sejam responsavels pela obra a partir do didogo
gue se estabelece entre a historia e o leitor. Quando ela deixa o leitor a vontade para
criar um fim, o mesmo se sente livre paratrabalhar 0 seu imaginario e isso é aleiturade
mundo, onde cada um d& um sentido de acordo com a sua vivéncia. Ha uma

cumplicidade entre o narrador e o leitor. Para Tatiane Brugnerotto Conselvan:

Em O mistério do coelho pensante, a autora mostra a esséncia do ser
coelho a posicéo inicia do coelho € a de que vivia preso. O ato da
fuga mostra 0 rompimento com a passividade do coelho. E esse
percurso que se espera do leitor: sair da passividade da meraleiturae
agir por meio de agles, reflexdes e pensamentos. (2009, p. 27).

Precisamos mesmo romper com aquela leitura passiva, precisamos colocar 0
imaginé&rio das criancas em agdo, elas precisam refletir e criar, por isso, as obras de
Clarice tém suma importancia nesse processo, por ndo serem carregadas de finais felizes
e acabados, por instigar o imaginério, deixando o leitor a vontade para dar um desfecho
a historia. Temos que “aproveitar as fantasias soltas das criangas”, como declara Clarice
em uma das suas frases.

A imaginacdo estabelece com a realidade um didogo constante. A acdo de
imaginar é que aimenta a nossa imaginacdo criadora. Em O mistério do coelho
pensante, a fuga do coelho também sugere a fuga pelo poder da imaginagéo ja que a
figura mostra um fundo branco com algumas nuvens e o coelho voando.

A narradora passa para o leitor a emocdo do coelho quando ele foge, nés voltamos
a infancia, com as mesmas sensacoes de que quando corriamos pelas ruas, comiamos
coisas boas e sentiamos liberdade e alegria. O vocabulario “mistério”, contextualizado

no livro, implica indagagdes de como esse coelho fugia e a divida permanece. Ela
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termina com a declaragdo: “quando vocé descobrir vocé me conta” e isto instiga o leitor
a pensar, principalmente o leitor infantil que “vé” certa seriedade em tudo isso.

Clarice deixa muito claro em suas obras 0 que ela busca e destaca quando afirma:
“Nao quero ter a terrivel limitacdo de quem vive apenas do que ¢ possivel fazer sentido.
Eu ndo: quero ¢ uma verdade inventada”. (LISPECTOR, 1969, p. 17).

Nessa obra, a narradora convence as criangas de que elas séo mais capazes do que
os adultos de descobrir o “mistério”, as criangas tornam-se detetives e comegam, pela
imaginacdo, a “pensar” sobre esse Mistério, 0 capazes de interpretar 0 que a autora
quer.

A seguir, Clarice langa A mulher que matou os peixes, onde a narradora nos conta
gue deixou os peixinhos de seus filhos morrerem, mas, antes, ela nos faz pensar, mais
umavez, nos contando uma histéria de um mundo cheio de animais de estimacéo o que
torna essa mais uma obra instigante. Nas obras de Clarice, aimaginacdo estabelece um
didogo constante com a redlidade.

No decorrer dessa histéria, a narradora nos conta dos animais que teve em sua
vida, como os tratava e como sofreu com a “partida” de cada um deles, tudo no objetivo
de ser perdoada pelas criangas e pelos adultos também, pela sua “culpa” na morte dos
peixinhos. A impressdo € de que a escritora € uma amiga que conversa, aconselha,
pergunta, brinca e conta fatos que estabelecem uma relacdo de intimidade com o leitor,
como por exemplo: “antes de comegar, quero que vocés saibam que meu nome €
Clarice. E vocés, como se chamam? Digam baixinho 0 nome de vocés que 0 meu
coragdo vai ouvir”. E inacreditavel a oralidade, temos a sensagio de proximidade e nos
confundimos se esses fatos sdo reais da vida da escritora ou se € apenas historia.

Nessa historia, a autora fala de bichos que foram convidados a morar em sua casa,
assim como outros intrusos que néo foram convidados, como as baratas e lagartixas, que
ela chama de bichos naturais. De forma educativa, ela cita algumas func¢des que elestém
na natureza, como quem quer dizer que até quem ndo é convidado a entrar na nossa
vida, e entra assim mesmo, n&o vem por acaso, alguma coisa de positivo ele pode trazer.
As obras de Clarice trazem muitas ligoes.

Ela explica, finalmente, que seus filhos foram vigar e os peixinhos haviam ficado
por sua conta. Ela se esgueceu de dar comida para eles e a narradora termina
perguntando: “vocés me perdoam?””. Como ndo perdoar depois de tantos bichos amados
por ela? A escritora nos convence de que foi sem querer, ela nos faz acreditar na sua

bondade em relagéo aos animais.
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Conhecer as obras infantis de Clarice € descobrir um mundo delicioso de fazer
histéria. Como comenta Carlos Drummond de Andrade, “Clarice veio de um mistério,
partiu para outro. Ficamos sem saber, a esséncia do mistério... ou 0 mistério ndo era
essencial, era Clarice viajando nele” (2002, p. 21).

No inicio da histéria A mulher que matou os peixes (1969), Clarice rompeu com
modelos pré-estabelecidos de inventar e contar histérias. Ela dialogou de uma forma
intima, quando ela escreve “Sabem de uma coisa? Resolvi agora mesmo convidar
meninos e meninas para me visitarem em casa. Vou ficar téo feliz que darei a cada
crianca uma fatia de bolo, uma bebida bem gostosa, e um beijo na testa” (1969, p. 5). E
como se fosse avovo que faz o bolo e amée que da o beijo natesta, assim elareamente
conquista o leitor.

Clarice comeca as suas narrativas aos pouquinhos, sempre fazendo intervencdes
a0 longo dela até que o leitor se sinta totalmente envolvido. Ela compbe as suas
historias com uma linguagem simples, mas com recursos criativos de linguagem, como
onomatopeias, metaforas e aliteragdes, entre outros. A histéria A mulher que matou os
peixes é a Unica gue ndo existe animais falantes e € narrada em primeira pessoa.

Em seguida, a autora langou A vida intima de Laura (1979), que inicia também de
uma forma muito proxima entre escritor e leitor. Com um vocabulario direto, eladiz que
va logo explicando o que é vida intima, como se ela estivesse preocupada por estar
dizendo algo aheio a0 mundo infantil: “vida intima”. Com preocupagdo ja inicia
logo explicando o que isso significa. O leitor sente que quem esta contando a histéria é
alguém que o conhece e que tem intimidade com ele, € impressionante a leveza dessa
cumplicidade dentro do didlogo entre escritor e leitor. Quando ela conta sobre as
“briguinhas” entre Luis e Laura, parece que estd falando de um casal muito conhecido
nosso e que isso acontece “nas melhores familias”.

Nessa histéria, ela conta a vida intima de uma galinha, com uma vidinha comum.
E uma galinha simpética e muito feia casada com o galo Luis que é apaixonado por ela.
Como em qualquer casamento, as vezes surgem brigas, como citado acima.

A autora aborda os valores morais e éticos, chamando a atencdo de que a
aparéncia ndo é tudo em um ser. E interage com o leitor perguntando: “vocé tem beleza
por dentro?” e afirma “aposto que tem”. Chamando a atengdo das criancaS para 0S
valores internos, na questdo de amizade, bondade e generosidade.

A galinha Laura nos faz lembrar essas “doninhas” que param no tempo, cuidam

do marido, tém medo de pequenas coisas por pura fata de esclarecimento, gjudam a
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todos a0 seu redor com uma bondade imensa. Vivem correndo apressadas como se
tivesse um “relogio de ponto” esperando por elas, adoram um bate papo com a
vizinhanga, geralmente todas com a mesma vidinha que as delas. E engracado que as
galinhas sGo mesmo assim e a impressdo € de que o leitor comega a ver as galinhas
correndo na suafrente.

A autora, para explicar os sentimentos de Laura, a compara com uma caixa de
sapato. Esse trecho € constituido por uma linguagem de comparacdo bem acessivel ao
publico infantil. Nos contos de fadas tradicionais, as explicagdes para os acontecimentos
s80 por meio de um mundo maravilhoso, onde tudo pode acontecer. Nas historias de
Clarice, vemos uma realidade passada por meio de sua oralidade. A autora trabalha com
o imaginario, porém, com uma forma bem préxima da realidade, por exemplo, quando
ela diz: “Laura sentiu que o ovo estava pronto para nascer, como € que ela sentiu?
Desculpe, nao sei, nunca fui galinha na minha vida”. Em outra situag¢ao, poderiamos ler
0 seguinte: Laura sentiu que ovo estava pronto para nascer, como € que ela sentiu? E
gue a lua muito amiga de Laura sabia tudo sobre ovo e logo contou a hovidade para a
amiga

Clarice trabalha com o imaginario conferindo a ele uma aparéncia de realidade.
Além disso, ela ndo afirma nada, deixa por conta da nossa imaginagdo e isso, para o
universo infantil, é fundamental na formac&o do individuo. Imaginar e criar o mais
importantes do que s6 imaginar, pois: “A crianga esta no estagio pré-edipal, ela esta no
imaginario, ou sgja, ela ndo possui linguagem, género, identidade ou nagéo de distin¢do
entre s e 0s outros, ndo tem conhecimento de limites e esta sujeita a impressdes e
fantasias.” (SOUZA, 2005, p. 213).

Essa fantasia imaginéria torna a crianga criativa, ndo sd no campo da literatura,
pois, quando a mesma vence este estégio, ela esta pronta interpretar o mundo, por isso,
ha a necessidade de trabalhar corretamente o imaginario e ndo deixar pular essa etapa na
vida infantil, consciente e inconsciente de maneira vivenciada ou os frutos de suas
fantasias. Em A vida intima de Laura, a autora deixa perguntas que mexem com a
imaginacdo. Por todo o tempo, essas perguntas vao surgindo, como por exemplo: “Ha
quanto tempo existem galinhas na terra?”

Nessa histéria, existern também passagens muito engracadas, pois Laura tinha de
medo de acabar em uma panela, mas se fosse para ser assim, preferia ser comida por
Pelé. Clarice era uma escritora muito criativa e conhecia o universo infantil como

ninguém, essa ruptura gue acontece em suas historias aproxima mais o leitor do texto. E
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nessas obras que a crianga aprende a tomar gosto pela leitura. Nessas leituras, elas se
identificam. Alguns dizeres da autora sdo tirados do vocabulério infantil em uma escrita
produzida diretamente para as criancas e gque nos fazem vigar na infancia, Sua
linguagem cria um climatodo especial de cumplicidade.

A autora brinca um pouco com essa ruptura que deixa as suas historias modernas
e que em nada tém relagdo com os contos de fadas. Na passagem em que ela comeca

2

dizendo “Era uma bela noite feliz...” e, em seguida, é arrematada por “Bela coisa

nenhumal Porque foi horrivel! Um ladrdo de galinha tentou roubar Laura..” e a
narrativa continua com essa frase parodiando os contos de fadas t&o conhecidos pelas
criangas.

Ja no ultimo livro infantil escrito por Clarice, Quase de verdade, vemos que no
titulo a autora chama atencéo para o universo infantil qgue nem é de verdade e nem é de
mentira ¢ “quase”. Nesse livro, ela desperta uma curiosidade: 0 que poderia ter no
quintal de Oniria? Um cachorro chamado Ulisses, que vivia fugindo para esse quintal, é
guem narra a histéria no imaginario de algo desconhecido: “o quintal”. Para Bachelard:
“quando a imagem ¢ nova, o mundo é novo” (2005, p. 63). Essa historia € repleta de
sensagdes, imagens, aventuras e mistérios. O leitor se sente no lugar de Ulisses e
comega a ter as sensacOes passadas por ele, pois o leitor € livre para sentir, pensar e dar
um desfecho para a historia. Ele termina com a seguinte interrogagdo: “engole-se ou ndo
engole-se o carogo? Eis a questao”, como a parodiar a tragédia de Hamlet, de
Shakespeare, onde o principe da Dinamarca questiona “Ser ou ndo ser... Eis a questdo.”
(2017, n&o paginado).

As obras de Clarice forcam a crianca a pensar, a ser responsavel pelo final, e para

Dinis:

Forcada a pensar, a crianga se vé em contato com um mundo de novas
possibilidades existencial. Tal literatura passa a exercer um papel
bastante importante para a crianga que em Seus primeiros anos
escolares esté sendo moldada para os valores dominantes da razéo, da
ordem, e do pensamento 16gico, levando o leitor a resgatar 0 seu
espaco ludico e buscar novas possibilidades no pensar. (2000, p. 155-
156).

Vemos claramente essa proposta, a crianga tem contato com um mundo novo,
com possibilidades variadas, com a liberdade de pensar, criar, interagir e finalizar. Em

Quase de verdade, a histéria é contada em primeira pessoa por um cachorro. A
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impressdo que se tem é de que Clarice escrevia essa histéria do lado de um cachorro eia
imaginando, por meio de seus latidos, ele contando as suas histérias com 0 seu “jeito
cachorro” e revelando suas travessuras durante suas fugas para o0 quintal de uma
vizinha. Essa é uma histéria cheia de personagens e aventuras.

A autora, por meio de seu personagem Ulisses, continuainstigando a imaginagao.
Um exemplo disso é quando Ulisses pergunta: “vocé esta ouvindo um passarinho
cantando? Se nao esta, faz de conta que estd”. Ela esta sempre dizendo que nds
podemos imaginar 0 gque quisermos, que Nds Somos capazes de vigjar nessa imaginagao,
que essa capacidade esta de uma forma muito particular dentro de cada um de nés. Essa
imaginacdo é pessoal.

A historia faz o leitor entender que ai estava um cachorro fujéo, que vivia indo
passear no quintal de uma vizinha que possuia véarios galos e galinhas e uma figueira. A
autora quer nos convencer de que essa historia ndo era dela e sim do seu cachorro.
Clarice se deixa levar na fuga desse cdo, imaginando o que acontecia naquele quintal
vizinho e, segundo a autora, 0 seu cdo |he contava essa historia pel os seus | atidos.

Ao contrério da A vida intima de Laura, que era uma galinha muito limitada,
nesse quintal de Quase de verdade, havia um galo e uma galinha muito inteligentes.
Eram o rel Ovidio e arainha Odisséia, que protegiam todos no galinheiro. Clarice usa
uma linguagem prépria, quando conta que “os homens homenzavam”, “as mulheres
mulherizavam”, “os meninos meninizavam’ e assim por diante.

A escritora demora em dar inicio a historia e esse era outro recurso usado por ela
para instigar a imaginacdo. NOs leitores ficamos ansiosos para saber 0 que se passa
nessa historia, mais uma vez Clarice rompe com o tradicional, instiga, provoca, mexe
com o imaginario e escreve: “paciéncia, a historia vai historijar”.

E a historia acontece, “historija”, finalmente, ao redor de uma figueira que nunca
dera figo e que comega a se revoltar com os galos e as galinhas que viviam felizes. Por
que sera que Clarice escolheu a figueira como na passagem biblica? A figueira que ndo
da fruto, que secou. A figueira, na representacéo biblica, nos mostra todos aqueles que
tém meios de fazer o bem e ndo o fazem, todas as utopias, todos 0s sistemas ocos, a
falta de fé, todos os que ndo pdem em acdo 0s recursos que trazem consigo. Com a
figueira da historia ndo foi diferente: ela ndo dava frutos, mas dava boa sombra, casa
para 0s passaros alegrar com 0s seus cantos, mas ela ndo dava conta do que tinha de

bom e comegou a se revoltar contra as galinhas.
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De vez em quanto, a histéria para e ouvimos o canto dos passarinhos. E assim,
guando as coisas ndo vao muito bem, ndo conseguimos nem ouvir os passarinhos
cantarem, mas eles cantam. Clarice deixa mais essa licdo e como tudo o que € mal ndo
vinga, as galinhas perceberam o que estava acontecendo e se uniram para tomar as
providéncias. No fina, vem o perdd para mostrar a nobreza da aima. A figueira é
perdoada pelas galinhas.

Em todo momento a imaginacdo € convidada a trabalhar, até quando o cachorro
Ulisses apresenta os galos e as galinhas “Ovidio, o “0” vem de ovo, vidio era por conta
dele” e assim por diante, criando até uma situagdo cOmica e, em varios momentos da
histéria, ele repete Patati-pataté... 0 que deixa o leitor a pensar no que possa continuar
acontecendo.

As onomatopéias também sdo um fator importante nessa historia. O leitor tem a
impressao de ouvir 0 “au-au-au” de Ulisses € 0 “pirilin-pin-pin” dos passaros. “Ploquiti-
ti-ti” é o barulho das jabuticabas sendo esmagadas, “plique-ti” representa as jabuticabas
sendo esmagadas pelos bicos dos passaros e “crack, crack, crack” € barulho dos dentes
ao morder pirulitos. O jogo de palavras vai aém dessas onomatopeias, também estdo
nas sinestesias, prosopopéias ou catacreses em Quase de verdade. Esses recursos
aparecem de uma forma direcionada ao publico infantil, pois nas mesmas € essencia
associacdo entre som e imagem. A autora ndo se cansa, a todo o momento, de

estimular aimaginacdo inventiva dos leitores.

Consider acles Finais

Clarice tem mesmo uma forma simples e direta de contar histérias e isso encanta
aos leitores infantis e adultos. Vemos claramente a ruptura com os contos de fadas e
seus textos tornam-se material rico e importante para o contador de histérias. Além de
resgatar atradicdo oral, estimulaaimaginagéo do ouvinte.

Na leitura das obras infantis de Clarice Lispector, a escrita esté lado alado com a
oralidade. Existe uma quimica entre o narrador e o leitor. Voz e letra se entrelagam para
seduzir o ouvinte ou o leitor. A contagdo e a leitura devem se complementar para
estimular o gosto pelo literério. A leitura, quando se transforma em ato mecanico, perde
0 encanto, a magia e ganha o desinteresse das criangas. Perde a rica capacidade de
estimular o emociona. Qualquer conto precisa levar prazer ao ouvinte, a crianga tem

que ser levada a imaginar pela histéria, a fazer parte dela, coloca-la dentro de seus
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sonhos. O contador de histérias tem um papel fundamental nesse processo de
proporcionar prazer, risos, lagrimas e sentimentos diversos. Se ndo houver esse
entrosamento, o objetivo ndo foi alcangado.

Os contos de fadas, quando sdo passados de forma aberta, estimulam a
imaginacdo, desenvolvem o intelecto, acamam a ansiedade, ddo oportunidade as
criangas para mostrarem 0S seus sentimentos, equilibram as emogOes e aiviam as
pressdes do consciente e do inconsciente, por isso, € necessario que o narrador na hora
do conto estgja preparado para esse trabalho, pois oralidade deve conter grandes
emocoes.

Quando a crianga ouve a historia contada com emocdo, ela cria uma atmosfera de
intimidade que favorece o did ogo, posteriormente, a reflexdo enriquece o emocional e o
intelectual. Por isso, € necessario que o contador explore o catartico no maravilhoso e
engrandeca a sensibilidade artistica da crianca, dando atencdo e valorizando as suas
criagoes.

Clarice é um presente para a literatura infantil, a riqueza de suas obras, que da ao
contador ferramentas diversas para explorar a imaginacéo, o conhecimento, a moral, a
ética, a verdade, o carinho, 0 aconchego e tantas outras possibilidades. E uma forma
moderna de contar histérias. Quando lemos as suas obras, nos sentimos intimos do
narrador, é dificil separar narrador do escritor, precisamos ficar atentos porque a autora

nos faz acreditar nisso quando estabel ece um did ogo préximo com o leitor.

Referéncias

ANDRADE, Carlos Drummond de, Visdo de Clarice Lispector. In: . Poesia
completa. S&0 Paulo: Nova Aguilar, 2002. p. 21.

BACHELARD, G. Devaneio e radio. In: MEDITSCH, E. Teorias do radio: textos e

contextos . Florianépolis: Insular, 2005. p. 63.
BENJAMIN, W. O narrador. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre

literatura e historia da cultura. 5. ed. Tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet. S&o Paulo:
Brasiliense. 1993. (Obras escolhidas, 1). p. 197-221.

2187



BETTELHEIM, Bruno. A psicandlise dos contos de fadas. Traducéo de Arlene Caetano.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria andlise e didatica. 7. ed. Sdo Paulo:
Moderna, 2000.

CONSELVAN, Tatiane Brugnerotto. Clarice Lispector e Lygia Clark: artes-dobradicas.
In: COLE, 17., Campinas. Anais... Campinas. Unicamp, 2009. p. 16-29.

DINIS, Nilson F. A arte da fuga em Clarice Lispector. Londrina: UEL, 2000.

LISPECTOR, Clarice. A mulher gue matou os peixes. Rio de Janeiro: Rocco, 1969.

. Avida intima de Laura. Rio de Janeiro: Rocco, 1974.

. O mistério do coelho pensante. Rio de Janeiro: Rocco, 1967.

. Quase de verdade. Rio de Janeiro: Rocco, 1978.

MEIRELES, Cecilia. Problemas da literatura infantil. 3. ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1984.

SHAKESPEARE, W. Hamlet. Disponivel em:
<http://www.ebooksbrasil.org/eLibris/hamlet.html>. Acesso em: 15 set. 2017.

SOUZA, Adalberto de Oliveira. Critica psicanalitica. In. BONNICI, Thomas, ZOLIN,

Lacia Ozana (Orgs.). Teoria literdria: abordagens histéricas e tendéncias

contemporaneas. 2. ed. Maringa: Eduem, 2005. p. 204-216.

2188



