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Resumo: Este artigo propde uma discussdo a respeito do tratamento temporal desenvolvido
pelo romance e uma andlise da obra Retrato do artista quando jovem, de James Joyce.
Utilizamos os apontamentos tedricos de Bakhtin (2010), Lukacs (2007), Candido (2007) e
Ricouer (1995), entre outros. No nosso estudo, foi possivel perceber que o romance dispde de
especificidades em relacio ao tempo. Elas podem ser encontradas na obra em questdo quando
analisamos a relacdo entre narrador e personagem e de que forma essa relagdo influencia a
passagem do tempo. Concluimos que o tempo na obra evolui a partir das impressdes de um
personagem em diferentes estagios da sua narrativa.
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Introducao

O romance que trabalhamos neste artigo, Retrato do artista quando jovem, de
James Joyce (1882-1941), publicado de forma integral em 1916, narra a histéria de
Stephen Dedalus no periodo que vai da sua infancia até o inicio da idade adulta
Assistimos aos tempos de escola, aos problemas no colégio, a iniciacdo sexual, as
duvidas e conflitos com a moral e o pecado, até chegarmos aos projetos pessoais para a
realizagio da vida do personagem. E a partir dessa perspectiva de passagem temporal
gue propomos aqui um estudo do romance enquanto género diferenciado no tratamento
do tempo. Esse romance, devido a sua temética e sua estrutura, propicia a discussao
desse aspecto literario; a ser desenvolvido tanto na parte tedrica, como sua aplicacdo na

obrade Joyce.

Pararealizar o presente artigo, utilizaremos das ideias de Bakhtin (2010), Lukacs
(2007), entre outros, com relacdo a estrutura do romance e sua especificidade técnica
para a questdo do tempo. Discutiremos também a questdo da relacdo narrador-
personagem e sua influéncia do decorrer do romance, partindo de Candido (2007),

Auerbach (2002) e Ricouer (1995). Nossa proposta elabora primeiramente um estudo
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sobre as caracteristicas romanescas que diferenciam o género dos seus predecessores;
abordaremos, na seguéncia, de que instrumentos literarios os autores dispdem para
aplicar essas caracteristicas especificas, sobretudo em relagéo a recriacdo da experiéncia
tempora na estrutura do romance. Devidamente desenvolvida a discussdo teorica,
partiremos para o estudo desses instrumentos literarios na obra de Joyce e como eles

possibilitam o tratamento do tempo realizado na obra.
1 O género romance e a experiéncia tempor al

A ligacdo histérica que se desenvolve entre 0 romance e 0 género de
expressividade popular anterior, isto &, a epopeia jafoi abordada em diversos estudos?,
nossa proposta € voltada para o tratamento diferenciado dado pelo romance ao aspecto
do tempo na narrativa. Discutimos sobre a especificidade desse género no que diz

respeito aforma e como essa caracteristica refl ete-se na abordagem do tempo.

Uma das principais mudancas ocorridas na transi¢ao histérica da narrativa épica
para a ficcéo romanesca foi referente a orientacdo temporal desenvolvida pela passagem
de um género ao outro. Benjamin (2011, p. 211) nos fala da musa da epopeia como
sendo a memdria, isto ¢, “Mnemosyne, a deusa da reminiscéncia”. A importancia da
memoria na forma épica esta diretamente relacionada a sua conexéo com o passado. A
forma do romance, por sua vez, ndo comporta em sua estrutura o mesmo referencial de
tempo da épica; isto €, a narrativa romanesca esta diretamente ligada ao presente. No
processo dessa transicdo, a mudanca de orientacdo temporal provoca no romance uma
inclinacdo a maleabilidade formal tipica de um género ndo totalmente consolidado. O
cardter de incompletude do romance permite que a sua forma sgja ndo somente
explorada para as suas novas funcdes narrativas, como também problematizada; isso
gracas a sua flexibilidade e imediatismo temporal. Essa mudanca provoca no romance
uma variacdo de possibilidades. “O deslocamento do centro temporal da orientagdo
literéria permite ao autor, sob todas as suas mascaras e aspectos, mover-se livremente
no campo do mundo que € representado, 0 qual, na epopeia, era absolutamente
inacessivel e fechado” (BAKHTIN, 2010, p. 417).

O género romanesco nasce em um tempo de mudancgas, tanto de ordem social

como filosdfica. Bakhtin (2010, p. 427) o descreve como um género que “desde o inicio

3 Podemos citar a obra A teoria do romance, de Lukécs (2007), além de textos de Bakhtin (2010),
Benjamin (2011) utilizados neste trabalho, entre outros.
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se constituiu e se desenvolveu no solo de uma nova sensibilidade em relagdo ao tempo”.
Essa sensibilidade assistiu a todas as suas etapas histéricas, como nos lembra Moretti
(2007, p. 310) sintetizando a trajetéria do género como “sua génese no século XVIII,
seu sucesso no século XIX e sua problematizagdo no século XX”. Considerando que, no
geral, 0 género romanesco possuiu uma especificidade voltada ao tempo, no romance
moderno, a problematizacdo da sua forma gerou uma intensa preocupagao em diluir a
experiéncia temporal dentro da sua prépria estrutura. Uma preocupacdo geral,
vivenciada pela arte moderna como um todo, isto € o0 sujeito que vive a narrativa
diluida no tempo ndo ¢é reconhecido “apenas tematicamente, através de uma alegoria
pictdrica ou a afirmagdo tedrica de uma personagem de romance, mas através da
assimilagéo dessa rel atividade a propria estrutura da obra de arte” (ROSENFELD, 1996,
p. 81).

Asideias de Mendilow (1972, p. 6) apontam ainda para uma mudanca de ordem
social que se reflete na realidade literaria. Citando alguns dos fatores que ajudaram a
determinar essa mudanga, ele afirma que eles “retiraram do homem aquele sentimento
de estaticidade social, aquela certeza de permanéncia que parece ter marcado periodos
de transformacdo mais confiantes e vagarosos”. Essa perda da sensacdo de equilibrio
social coincide com a descricdo, metafisica, de Lukécs (2007, p. 38) da forma do
romance como sendo “uma expressdo do desabrigo transcendental”. Essa perda do
estavel, do consolidado, do acabado, do referencia de transcendéncia, quando refletida
na literatura, foi responsdvel pela flexibilidade forma do romance, totalmente

impraticavel tanto na época, quanto na forma, da poesia épica.

Considerando que o romance pressupde uma nova orientacdo temporal imediata,
de que forma é possivel atingir essa orientacdo, € quais sdo as possibilidades do

romance nessa perspectiva?
2 Osrecursos literarios do tempo no romance

Ainda que sgja possive tratar a realidade temporal do romance de forma analoga
arealidade davida, isto €, vivemos no presente de uma forma imediata e, portanto, sem
referencial estatico ou modelo consolidado de vida, essa analogia € meramente
sugestiva. A rigor, estamos tratando de duas categorias diferentes e a literatura (assim
como qualquer vertente de interagdo com a realidade) exige ferramentas adequadas ao

Seu meio para discutir sua estrutura.
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Em relagdo & composi¢do estrutural do romance, Candido (2007, p. 54) afirma:

Os trés elementos centrais dum desenvol vimento novelistico (o enredo
€ a personagem, que representam sua matéria; as ideias, que
representam o seu significado, - e que sdo no conjunto elaborados pela
técnica), estes trés elementos sd existem intimamente ligados,
inseparaveis, nos romances bem realizados. No meio deles, avulta a
personagem, que representa a possibilidade de adesdo afetiva e
intelectual do leitor, pelos mecanismos de identificacdo, projecéo e
transferéncia etc. A personagem vive 0 enredo e as ideias, e 0s torna
Vivos.

Essa interdependéncia entre os elementos do romance é um pré-requisito para a
sua coeréncia e integralidade, € a forma que o romance dispde de trazer aspectos da
realidade para dentro da sua composicédo, dando origem a outra realidade, literaria, em
todos os aspectos. Esse procedimento ocorre da mesma forma com a recriagdo da
experiéncia temporal. A maneira como o0s el ementos essenciais do romance integram-se
afim de criar a sugestéo do tempo determina a forca da narrativa, nessa e em qualquer
outra categoria literaria. A recriacdo dessa experiéncia da-se através das ferramentas
literérias de que dispde o autor. Ele precisa sugerir o todo que encontramos na vida a
partir das partes que ele domina na literatura. Bem como nos lembra Candido (2007, p.
59), “a forca das grandes personagens vem do fato de que o sentimento que temos da
sua complexidade € maximo; mas isso, devido a unidade, a smplificacdo estrutural que

o romancista lhe deu”.

Dentre as categorias especificamente literarias que regem o romance, abordamos
a importancia de duas:. o narrador e 0 personagem, bem como a sua relacdo com a

passagem do tempo.

O nivel de complexidade proposto pelo escritor para trazer a realidade para
dentro da obra, especificamente na questdo do tempo, no romance moderno, coincide
com aquela preocupacdo em diluir, em assimilar, a experiéncia tempora na estrutura da
narrativa enquanto uma tendéncia da arte moderna, como vimos anteriormente. Essa
preocupacdo tipica do romance do século XX é discutida e exemplificada por Auerbach,
em seu ensaio “A meia marrom”, do livro Mimesis (2002, p. 481), ao tratar das técnicas
aplicadas por Virginia Woolf na sua narrativa, Ao Farol; segundo ele, “o escritor, como
narrador de fatos objetivos, desaparece quase que completamente; quase tudo o que €

dito aparece como reflexo na consciéncia das personagens do romance”. Percebemos
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com esse procedimento que a distancia relativa entre o personagem e o narrador
também passa a ser problematizada no romance moderno. O desaparecimento do
escritor indica, na verdade, uma aproximacdo entre aguele que narra e aquele que é
narrado. Uma vez que o discurso chega até o leitor através de um contato mais intenso
diretamente com a consciéncia de Stephen, o distanciamento que a posi¢ao do narrador
Imprime por ndo estar, de fato, presente nos acontecimentos diminui e o procedimento
atinge um nivel de realismo mais agudo, tratando ndo das impressdes de um narrador

terceiro sobre 0 personagem, mas do proprio reflexo da sua consciéncia.

As categorias de personagem e narrador, a partir da variagdo da disténcia que se
coloca entre elas, também contribuem para a composi¢cdo de uma impressao de tempo
mais consciente e coerente. A experiéncia temporal do romance, estando diluida na
forma, também passa pelo ponto de vista da narrativa e a entrega das impressoes da
consciéncia de quem é narrado.

3 Uma andlise da experiéncia temporal em Retrato do artista quando jovem

Quando discorre sobre o narrador da tradicéo oral, da poesia épica, em contraste
com o do romance, Benjamin (2011) aponta, como uma das caracteristicas
fundamentais desse narrador, sua funcdo pratica de ensinamento e transmissdo da
experiéncia para 0s seus ouvintes; ou sgja, havia uma aproximagao justificada entre eles.
Em comparacado, “a origem do romance ¢ o individuo isolado, que ndo pode mais falar
exemplarmente sobre suas preocupacdes mais importantes e gue ndo recebe conselhos
nem sabe dé&-los” (BENJAMIN, 2011, p. 201). O distanciamento da tradicdo ora e a
consequente neutralizagdo do narrador em relagdo ao publico resultaram em um modelo
de romance que distancia 0 narrador dos leitores, porém, sua sutileza, sua presenca

apenas sugerida, 0s aproxima do personagem.

Em Retrato do artista quando jovem, temos um narrador destacado da narrativa;
esse distanciamento pode ser verificado na determinacdo da sua narracdo em terceira
pessoa, como podemos observar no trecho a seguir: “Ele fora acolhido no meio dum
redemoinho e, amedrontado com tantos olhos que luziam e tantas botinas encoscoradas
de barro, se inclinara para espiar ainda através de tantas pernas® (JOYCE, 1998, p. 10).

De acordo com o estudo de Benjamin (2011), a arte romanesca enfraguece o ato de

4 “He was caught in the whirl of a scrimmage and, fearful of the flashing eyes and muddy boots, bent
down to look through the legs” (JOYCE, 2001, p. 5).
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narrar, por torna-lo uma atividade individualizada, por afastar o narrador do publico,
eximindo-o de sua quaidade prética do ensinamento. Podemos interpretar, no entanto,
gue a proposta de Joyce para 0 seu narrador ndo segue essa linha de raciocinio. Ainda
gue a narrativa esteja em terceira pessoa, e seja estruturalmente individualizada, o autor
propde uma abordagem baseada nas impressdes do leitor adquiridas a partir da
experiéncia do personagem, criando uma conexdo entre eles e fortalecendo o vinculo
narrativo, uma vez que essa ligacéo é estabelecida pela linguagem aplicada pelo
narrador. Uma das maneiras de iniciar a analise da sua construcéo literaria € tomando
como ponto de partida a premissa de que o romance em questdo ndo afasta o narrador
do publico; na verdade, ele recria um dos aspectos da tradicdo ord, isto é a
proximidade. Ndo a proximidade utilitéria, prética e voltada ao ensinamento; mas uma
proximidade que possibilita que o leitor experimente parcialmente, através da absorcéo
dos recursos literérios aplicados pelo autor, as sensacfes e impressdes sentidas pelo
personagem.

Sabemos que a escolha do narrador pode aproximar, em Joyce, o leitor do
personagem, fazendo com que este compartilhe experiéncias daguele. Partido desta
perspectiva, de que forma a relacdo entre o narrador e Stephen pode influenciar a

experiénciatempora ?

Em sua andlise do romance anteriormente citado de Virginia Woolf, Auerbach
(2002, p. 483) sugere que: “A intencdo de aproximagado da realidade auténtica e objetiva
mediante muitas impressdes subjetivas, obtidas por diferentes pessoas, em diferentes
instantes, ¢ essencial para o processo moderno que estamos considerando”. De maneira
andloga ao que desenvolve Virginia Woolf em seu romance, 0 mesmo procedimento
pode ser identificado também, mutatis mutandis, na evolugdo tempora em Joyce, como
parte da mesma tendéncia do romance moderno e o seu tratamento diferenciado do
tempo. A autenticidade da realidade alcangada em Ao Farol pelas impressdes subjetivas
de pessoas diferentes em momentos diferentes é atingida em Retrato do artista quando
jovem atraves de diferentes impressdes subjetivas, ndo de pessoas diferentes, mas do
mesmo personagem, em diferentes momentos ao longo da sua vida em formagdo. Para
atingir esse efeito, ou sgja, fazer com que o leitor perceba a autenticidade da experiéncia
tempora em questéo, Joyce compde um narrador que sofre influéncia direta do estado
de espirito de Stephen. Dessa forma, a medida que ele evolui, a medida que o tempo

passa, 0 discurso do narrador adequa-se ao estégio de desenvolvimento correspondente
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do personagem. Esse modelo de narrador foi descrito por Friedman (2002, p. 178) na
categoria de narrador onisciente seletivo. Nessa categoria, “o leitor fica limitado a
mente de apenas um dos personagens. Logo, em vez de ser-lhe permitida uma
composicao de diversos angulos de visdo, ele encontra-se no centro fixo”. O narrador,
em Retrato do artista, para efeitos da evolugdo da narrativa, concentra-se

exclusivamente no personagem de Stephen.

No primeiro capitulo, um dos eventos importantes acontece quando um dos
alunos na escola de Stephen, em um desentendimento com ele, 0 empurra para dentro de
uma poga de agua. Em decorréncia desse empurrdo, Stephen fica molhado, no frio, e
acaba pegando um resfriado. Na enfermaria, ele questiona sobre a sua condicéo de

salide:

Que longe que des estavam! Do lado de fora da janela a
claridade do sol era fraca. Comegou a desconfiar se por acaso néo
morreria. Pode-se morrer — ora essal — num dia de sol. E se morresse
antes de a mée chegar? Depois, entdo, tinha que haver missa de
réguiem na capela, como daquela vez, conforme os colegas tinham
contado, quando morrera 0 Pequenino. Todos os aunos teriam que
assistir a missa, de preto, todos com rostos tristonhos. Wells também
tinha que estar 14, mas nenhum aluno olharia para ele® (JOY CE, 1998,
p. 25).

Nesse trecho podemos perceber que o discurso desenvolvido pelo narrador,
ainda que devidamente distanciado pelo posicionamento em terceira pessoa, €, no
entanto, influenciado pelo estado de espirito de Stephen. A preocupacdo exagerada, os
procedimentos a serem tomados apos sua possivel morte, 0 comportamento dos alunos,
esses aspectos sdo entregues pelo narrador de forma relativamente neutra; ele apenas
tematiza a preocupacdo infantilizada de Stephen. Porém, de forma bastante sutil,
existem alguns guestionamentos feitos pelo narrador que imprimem de forma mais clara
a presenca de Stephen a ponto de questionarmos quem esta pronunciando essas
palavras. Apos determinar 0 tom melancolico da passagem, gragas a distancianaqua se

encontravam os pais dele, o narrador questiona: “E se morresse antes de a mae

5 “How far away they were! There was cold sunlight outside the window. He wondered if he
would die. You could die just the same on a sunny day. He might die before his mother came. Then he
would have a dead mass in the chapel like the way the fellows had told him it was when Little had died.
All the fellows would be at the mass, dressed in black, all with sad faces. Wells too would be there but no
fellow would look at him (JOY CE, 2001, p. 16).
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chegar?®” (JOYCE, 1998, p. 25), essas palavras pertencem ao narrador, porém, sabemos
que a preocupacdo € de Stephen. Esse questionamento poderia ser realizado, por
exemplo, em discurso direto, reproduzindo a voz reflexiva de Stephen, ou o narrador
poderia também indicar textualmente que se trata de uma reflex&o do personagem, mas
0 autor preferiu incorporar essa preocupacgao potencializada pela falta dos pais na voz
do proprio narrador. Dessa forma, quando a mesma voz se referir a Stephen em outros
momentos da sua vida, mais adiante na narrativa, perceberemos com a mesma sutileza
gue as motivagdes das reflexdes do personagem espelham-se na voz do narrador. Como
quando afirma, arespeito de Wells, “nenhum aluno olharia para ele”’ (JOY CE, 1998, p.
25), o comentario é feito pelo narrador, mas, sem declarar explicitamente em nenhum
momento, a magoa do personagem e o seu estado de espirito vém expostos na voz do
narrador devido ao seu comprometimento formal com a subjetividade de Stephen. S6 é
possivel experimentarmos 0 que ele sente gracas a incorporacdo das impressdes e
sentimentos promovida pela voz do narrador que absorve através linguagem a
subjetividade de Stephen. Dessa forma, a relacdo narrador-personagem € diluida na
linguagem, e a sensacéo experimentada por ele aproxima-se de maneira mais aguda do
leitor. A organizacdo linguistica da passagem, portanto, garante a autenticidade das
ideias transmitidas, de forma que, mesmo através do discurso distanciado do narrador,

captamos a subj etividade expressa ha narrativa.

Ainda sobre a relagéo narrador-personagem, no capitulo 3, Stephen reflete sobre
as suas atitudes e a forma como tem se comportado apds a sua iniciagdo sexua com

uma prostituta. Observemos o trecho a seguir:

A luz opaca caia debilmente sobre a pagina onde uma outra
equacdo comegava a se desdobrar vagarosamente, abrindo muito a sua
cauda ampla. Era a prépria ama a caminho da experiéncia,
desdobrando-se pecado ap6s pecado, abrindo muito o fardo de fogo de
suas estrelas a arderem e o fechando sobre s mesmo, enlanguescendo
devagar, apagando suas proéprias luzes e fogos. Elas extinguiram-se; e
atrevafriaencheu o caos® (JOY CE, 1998, p. 109).

6 “He might die before his mother came” (JOYCE, 2001, p. 16).

7 “no fellow would look at him” (JOYCE, 2001, p. 16)

8 “The dull light fell more faintly upon the page whereon another equation began to unfold itself
slowly and to spread abroad its widening tail. It was his own soul going forth to experience, unfolding
itself sin by sin, spreading abroad the bale-fire of its burning stars and folding back upon itself, fading
slowly, quenching its own lights and fires. They were quenched: and the cold darkness filled chaos
(JOYCE, 2001, p. 79).

2143



Nesse trecho, nos cabe questionar de que forma a relagdo de proximidade que o
narrador desenvolve com Stephen € capaz de transmitir para o leitor a sensagéo sentida
na cena. Trata-se de um momento de crise enfrentado pelo personagem. Nesse ponto da
narrativa, ele esta em processo de autoconhecimento e em constante conflito com a
moral religiosa e sua conduta pecadora. O autor opta pelo uso de metaforas para
desenvolver a complexidade dos questionamentos de Stephen. Como no trecho anterior,
as palavras pertencem ao narrador, porém, sofrem influéncia do estado de espirito do
personagem. A metafora da ama que se desdobra em meio a experiéncia imprime no
leitor uma representacdo mais profunda do que aguela vista no trecho anterior. Aqui, a
juventude do personagem € materializada nas figuras de claro e escuro (a conduta
religiosa e o pecado): o fogo das estrelas e o frio das trevas. Percebemos a melancolia
do conflito religioso ndo por uma declaracéo do personagem, ou do narrador, mas pela
diluicdo da sua experiéncia nas palavras de um narrador que abre méo do seu controle
da cena para corporificar a crise enfrentada por Stephen. Se observarmos a escolha do
Iéxico, perceberemos a degradacdo progressiva do personagem que se entrega ao
pecado: as luzes e o 0s fogos apagam-se e dao espaco ao frio e as trevas, resultando no
caos. Essa escolha lexical do narrador aproxima o leitor da sensagéo vivida por Stephen,

0 caos da sua descoberta das contradi¢des da vida.

Observemos, agora, um trecho do capitulo 5:

O escarnio e araiva na voz fizeram Cranly retirar o olhar das
paredes do vestibulo, que encarava com ar de vigilancia.
- Estas aborrecido? — perguntou.
- N&o - respondeu Stephen.
- Estés de mau humor?
- Néo.
- Credo ut vos sanguinarius mendax estis — disse Cranly —, quiafacies
vostra monstrat ut vos in damno malo humore estis® (JOY CE, 1998, p.

205).
o “The scorn and anger in his voice brought Cranly’s eyes back from a calm survey of the walls of
the hall.
- Are you annoyed? He asked.

- No, answered Stephen.

- Areyou in bad humour?

- No.

- Credo ut vos sanguinarius mendax estis, said Cranly, quia facies vostra monstrat ut vos in
damno malo humore estis (JOY CE, 2001, p. 150).
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Como podemos observar nesse trecho, uma conversa entre Stephen e um dos
seus melhores amigos, Cranly, em comparagdo com os trechos anteriores, aqui o autor
optou por fazer uso do discurso direto. Dessa forma, a figura do narrador permite
abertamente a expressdo livre dos personagens. A repeticdo da negacéo incrementa 0s
aspectos da sua personalidade. O discurso direto, nesse trecho, permite, por exemplo,
que o narrador deixe explicito o nivel de intelectualidade dos personagens, ndo somente
guando notamos a citagdo em latim, mas também se compararmos com a linguagem e a

temética de interesses que permeava 0s personagens nos capitul os anteriores.

O que podemos observar com a comparagdo desses trechos do romance é que
uma das ferramentas literarias de que dispunha o autor para manipular as sensacoes do
personagem e entregélas ao leitor era a dindmica que se desenvolve entre ele e 0
narrador. Segja quando este assume as paavras do personagem com a intensdo de
intensificar o resultado no leitor, ou quando nos permite que acessar a voz do
personagem para que ele proprio expresse sua raiva em meio a brevidade e negacéo.
Entre os trechos apresentados, podemos perceber 0 quanto essa dindmica influencia a
transformacgdo de tempo em um aspecto literario. Basta observarmos o tratamento
linguistico dado pelo autor aos trechos trabalhados. No inicio, no trecho do primeiro
capitulo, as percepcdes de Stephen chegavam ao leitor através do discurso indireto
adotado pelo narrador; o que posteriormente transformou-se em metaforas mais
aprofundadas e discussbes em latim. Ao longo dessa evolugdo, a camada linguistica
trabalhada pelo autor demonstra que o0 romance integra mais uma camada da
experiéncia tempora na sua estrutura. A passagem de tempo de um trecho para o outro
ndo € declarada, mas é percebida e compartilhada (assim como as outras sensacdes do
personagem) pelo leitor. Percebemos aqui o tratamento diferenciado do tempo, inserido
na propria formado romance, em sua camada e estruturacéo linguistica.

Retomando a hipotese de aplicacdo das ideias de Auerbach (2002) no romance
de Joyce (1998), percebemos que elas coincidem com a proposta de Ricoeur (1995, p.
188), em uma andise de Mrs. Dalloway, de Virginia Woolf. Segundo essa proposta, ao
longo do romance, os procedimentos utilizados pelo autor, “[...] caracteristicos da
configuracg&o temporal, servem para suscitar a partilha entre o narrador e o leitor de uma
experiéncia temporal [...], portanto, para refigurar na leitura o proprio tempo”. Essa
refiguracdo desenvolve-se, em Joyce, concentrada em um Unico personagem
(configuragdo, essa, possibilitada pela escolha do ponto de vista). Ela € determinada
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pela variagdo da relacéo do personagem com cada estagio da sua vida. A relacdo de
Stephen, como foi possivel observar nos trechos analisados, primeiro com a sua
infancia, depois adolescéncia, compde a experiéncia temporal diluida na estrutura do

romance.
Conclusdo

Considerando que desenvolvemos um estudo da estrutura do romance e que foi
possivel perceber que sua natureza maeavel permite uma apreensdo do tempo na
literatura de forma diferenciada, concluimos que a obra em questdo utiliza relacéo
temporal a partir do uso da conexdo narrador-personagem e sua influéncia na passagem

do tempo.

Observamos que essa mesma conexdo possibilita que o leitor compartilhe
algumas das experiéncias do personagem. No que diz respeito especificamente a
experiénciatemporal, percebemos que ela se da através das impressdes fragmentadas de
um mesmo personagem em diferentes estégios da sua vida. A medida que ele evolui,
sua personalidade ganha tracos de desenvolvimento e o leitor pode perceber o tempo
passando a partir dos recursos aplicados para esse fim. A passagem do tempo, portanto,
realiza-se na camada linguistica do romance, bem como na relagdo de aproximacéo e
distancia do narrador com o personagem, possibilitando uma experiéncia auténtica e

devidamente partilhada com o leitor.
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