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Resumo: Este artigo desenvolve um estudo sobre as ecopoesias de Gilberto Mendonga Teles,
em sua obra Saciologia Goiana e em Poesia Reunida de Edival Lourenco, a partir das teorias
do imaginario Gilbert Durand, Bachelard e Maffesoli. Esses artistas da palavra exprimem, por
meio de um imaginério performético, 0 interesse pela ecologia e, transfiguram o tema em
formadearte, por meiode diferentes sistemas de linguagens.
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Saciologia Goiana de Gilberto Mendoncga Teles

Saciologia Goiana® de Gilberto Mendonca Teles € um livro de poemas dividido em
quatro partes: | -Prefécio, Il - Sombras da Terra, 111 - Camongo e IV — Antologia, que
segundo Mariado Rosario de Morais Teles, abarca os quatro pontos cardinais da cultura
goiana, e ainda, que o titulo de Saciologia goiana provém da montagem de “sociologia”
com “Saciologia”, isto €, a historia de um Saci saciado com os acontecimentos politicos
de Goias. O poeta escolheu a forma félica do Saci para dizer/sugerir suas aegrias e
descontentamentos com aterra.

Dentre os poemas que fazem parte do livro, destacamos O MATO GROSSO DE
GOIAS que chama a atenc&io por ser poesia em série em que se divide 1. Século X VI,
2. Século XIX, 3. Século XX e 4. Atuaidade.
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O titulo O MATO GROSSO DE GOIAS, se estende aos subtitulos, e se projeta
como uma indagag¢ao temporal “Como era o Mato de Goiés nos séculos, XV 111, X1X, XX
e Atualidade?

O poema, O MATO GROSSO DE GOIAS, é composto por nomes substantivos

simples e composto, de arvores tipica do cerrado goiano, em que o escrito pde em

evidéncia, utilizando o recurso grafico de palavras em negrito para &rvores que estdo em
caminho de extin¢do. Recorre, ainda, ao recurso da escrita normal em caixa baixa, para
mostrar as arvores que se resguardam de extingdo, como o caso de ANGEL IM eangelim-
amargoso. Utilizatambém, o recurso gréfico de palavras escritas em italico, namarcacéo
de passagem de tempo dos subtitulos século XVII1, século XIX, século XX, e Atualidade
que assemelha aideia de queda, que também esta presente nos recursos de pontuagdo ““/”’
o angelim, por exemplo, algumas de suas espécies desaparecem ao longo dos séculos, o
gue vai modificando os espacos e ajuncao de palavras que sugere uma massa gque povoa
0 poema.

Olhando por cima, e no interior do poema, é possivel perceber que os substantivos
se unem formando uma massa. Uma massa que se modifica no tempo e no espaco do
poema, que vai se desgastando no tempo do tempo e no tempo do poema, e que composto

por nomes substantivos, se contrapde aos subtitul os que demarcam tempo.

O MATO GROSSO DE GOIAS

T. Sécuio vy

AROCIRA arceira-tbiranca / vormalha atambiu ANGO anglko-baranco
froxofvermeiho ANGELIM angelim-amargosa/ararobal cotafdace/
pudra / rajodo’s rose almecegueiro ARAPUTANGA agolte cavalos im-
burana CUMBARU breu-do<ampo BALSAMO canela BARAUNA
COPAIDA copalba brancatvermeths cabrito CABRIUVA caripd cege:
machado canperans CEDRO canjuca CAMTAODO-MATO Coracao.
de-regro canjelim JENIFAFRO/ENO INOAZEINO Ingd-agu ingd<ipd
aGAnAPMA calumis chopads casto damta GAMELEIMA
IBIRAFITANGA cambDiu CARAIBA favelra golsbelra-do-mato
embld embira invire GONGALO-ALVES (FF Ipd . biranco / amares
o/ roxo / negro WEUVA imburucu JATORA leite / vermelho
JIACARANDA 1ours JACARE mutugueira moreira macagueino
limosiro MARIA-PRETA marinhesiro LANDI mutambo mandabeirs
mandiocko né-de-parco olho-do-catira PAU-DE-GOIAS piments
pav-candeia paw-cetim PAU D ALMO pau-ge-<urticha PERODA
poroba-rosa PAU DARCO pau-doce PAU-D'OLED pau-da-arcia
pau-roxo / FERRO / rota / wanto pau-de-colher pau-asanafras PIOvAa
pombaira PAINCIRA PTANGUEIRA PFIUNA quine tapororoce
SOBNO  seputd MOGNO saplcale SUCUFRA TYaMBOMIL
Umbiuvae VINHATICO vequela BAMNIGUDA guatambu calapd
mangobeira PITANGA pine catitanges canels de velbo paplra
HUTa e macaco ossode-anta catinga-ge-cutia  pindaita
GUAPFIEVA onela-gomosa farinhaseca INGAMANSD roncadar
sangrad'agua pdde-Dranco caixeta PINMEIRO orelba-de-burro
|oAo-mole MARMM CARRIOVA carvoeiro foeina carnadba
WAOUS  guaritova  quaritoba  gariraba  garitaba gueraba
MACAKANDUBA Jrvore-degreguns CASTANMERGC CEREJCIRA
CARADAI Quariroba palmita PIGUEIAA TAMARINDO
piteirs JEQUITIBEA mulungu TAQTUMA CAJAZECINA canitl

L
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Essa massa composta de homes gue Se organizam no espaco da pagina do poema,

num pluralismo vertical que se encontra num pluralismo horizontal, marca um lugar
labirintico, paradisiaco, paraiso terrestre, sagrado, no qual se evocaDeus. Por outro lado,
se a hnatureza € o sagrado, parece que o profano vai ganhando espaco pelo
desaparecimento do sagrado e vai surgindo o profano na pagina do poemaentreo claro e
0 escuro nas escritas das palavras em seu contraste caixa alta e caixa baixa, como em
“AROEIRA”; em caixa altae em caixa baixaa “aroeira-branca”. Semelhante ao regime
diurno e noturno citado por Gilbert Durant.

O antropdlogo Gilbert Durand, muitas vezes relembrou, ao longo de
toda a sua obra, que as figuras dominantes do “regime diurno” do
imaginério ocidental eram objetos hirsutos, contundentes, cortantes.
Objetos, que tal como o falo, tem a funcdo de penetrar, fustigar e,
portanto, dominar uma natureza inerte, passiva, a espera de um heréi
fecundador. MAFFESOLI (2010, p. 59)

O regime diurno da imagem ¢ colocado por Gilbert Durand como “regime das
matérias luminosas, visuais e das técnicas de separacdo e de purificagdo, das quais as
armas (flechas ou gladio) sdo simbolos frequentes” (PITTA, 2005, p. 26). Nesse aspecto,
€ possivel perceber as palavras em escrita normal, como luminosas que trazem aimagem
de uma natureza ainda viva “aroeira-branca” e convergem para uma poténcia de
sobrevivéncia da natureza.

Estas imagens de palavras luminosas, que agui chamamos de palavras em escrita
normal, justificada pela escolha do recurso grafico da escrita, a fonte, também parecem
apresentar uma estrutura heroica do imaginario, a luta da palavra em branco para ndo
chegar ao estagio de negrito, a luta da ecologia pela sobrevivéncia diante da degradacéo
da natureza, ¢ uma questdao de heroismo, “uma vitoria sobre o destino e sobre a morte”,
no dizer de (PITTA, 2005, p. 26).

Neste mesmo regime, observa-se também o recurso da grafia, na separacéo de
silabas como em ““agoita-caval0s im-burana” a imagem da imagem “arvore” em “agoita-
cavalos im-burana” parece estar como em final da fila, sem espaco para continuar no
espaco da proxima pagina, na série século XIX, em que a palavra “agoita-cavalos im-
burana” ndo aparece.

O regime noturno da imagem “vai se empenhar em fundir e harmonizar” (PITTA,
2005, p. 29), assim como a origem de um novo pensamento que surge a partir das

imagens, de palavras em negrito, que conduzem o leitor receptor a um imaginario de
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profundidade, de descida interior, transformando a morte da natureza, em momento de

reflexdo e mudanca.

O escuro, regime caracterizado pelanoite, que unificapelaconciliacdo, que também
expressa angustia de simbolos nictomorficos relativos a situacéo de trevas, que induz a
decadéncia, relaciio que se estende no poema O MATO GROSSO DE GOIAS, em que as
arvores em formas de palavras visuais, em negrito, caminham para o declinio de sua
existéncia, enquanto ser ecol ogico.

“A natureza, entdo, ndo é mais um objeto inerte a representar e, depois, a explorar,
mas sim uma surrealidade vivente. Aqui estamos no cerne da solidariedade organica
propria da sensibilidade ecolégica”. MAFFESOLI (2010, p. 80). Essa sensibilidade
ecoldgica € montada a partir de um imagin&rio que se constréi no poema O MATO
GROSSO DE GOIAS, em que anatureza, em escuro, grita por sobrevivénciae anatureza,
em claro, tenta se manter em equilibrio.

O imaginario, segundo Gilbert Durand € explanado a partir da ideia de palavras
organizadas em conjunto e imagens que representam o pensamento do homem:

O imagin&rio — isto €, 0 conjunto de imagens e de relagdes de imagens
que constitui o capital pensado do “homo sapiens” — N0OS aparece como
0 grande denominador fundamental onde vém se arrumar (ranger) todos
0s procedimentos do espirito humano. (DURAND, 1999)

Nesta definicéo, as palavras se organizam em conjuntos, como uma constelacéo de
imagens que se expressam e revelam 0 pensamento e o comportamento do homem
carregado de sua cultura e seu contexto historico-socio-afetivo. E ainda, apresenta o
imaginario como norma fundamental como um fenémeno sem pouca importancia e sem
significado: “O imaginario(...) é a norma fundamental (...) perto da qual, a continua
flutuagdo do progresso cientifico aparece como um fendmeno anodino e sem significado”
(DURAND,1999). E também, como esséncia do espirito, o imaginario é visto como
“esforco do ser para erguer uma esperanga viva diante e contra o mundo objetivo da
morte” (DURAND,1999). Essa esséncia do espirito, parece povoar o mundo imaginario
do poema O MATO GROSSO DE GOIAS, em que a imagem de arvores que vao se
perdendo parecem levantar um esforco de vida, como esperanca viva contra a queda, a
morte e a degradac@o. Nesse sentido, essa ecopoesia traz um questionamento sobre a
situacéo da ecologia, mostrando, como exemplo, a situagéo ecoldgica no século XVII,
XIX, XX e Atualidade.
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A ecopoesia € a ecol ogia presente na el asticidade daimagem poética artistica. Essa

ecologia é presente na obra Saciologia, de Gilberto Mendonca Teles, que explora esse
mundo da ecologia, por meio de temas relacionados com a natureza, como no poema O
MATO GROSSO DE GOIAS. E um espago para as questdes ambientais no mundo das
artes e em especifico nas poesias de Gilberto Mendonca Teles, em O MATO GROSSO
DE GOIAS, no primero movimento, intitulado Século X V111, as palavras-substantivas se
dispdem de forma compacta, perfazendo atotalidade da pagina, em substantivos simples
e composto. Ao confrontar as palavras em caixa alta ou baixa, 0 poeta ressalta a
guantidade de madeiras de lei e de madeiras brancas, misturadas, consoante a harmonia
cdsmica em que esta inserta na natureza. Também no poema, aimaginagdo em oposi ¢ao
arazéo ganha visibilizada em mostrar, a cada passo da leitura, a auséncia de arvores ao
longo dos séculos, até os tempos atuais. O Grosso do Mato de Goias, ja néo é téo grosso
eval se esvaecendo, sugerindo imagem de arvores em extingdo como quedaparaa morte.

Essas imagens se convergem em imagens de queda, arvores visualizadas em
negritos, que caem para a morte, passando de um estagio de raridade para o estagio de
esguecimento, de vida a morte, também como um processo de saturacéo e dominagdo, o
limite da propria existéncia do verde.

Segundo MAFFESOLI (2010, p. 71) “Satura¢do e dominag@o. Sdo essas as duas
caracteristicas do mito do Progresso. S&0 essas as raizes do paradigma moderno. A
naturezatorna-se um “ob-jeto” (0 que é colocado a nossa frente) . Objeto que a0 homem
¢ destinado, assim como no Edem que ¢ dado ao homem para cultivar, “Nio se deve
esquecer, que depois da separacdo inicia, o jardim do Eden é dado a0 homem para
cultivar (Génesis 2,15). O homem deve dominar a terra. Ele tem a posse da fauna e da
flora. Essencialmente, € movido por umalégicadadominagdo. ” MAFFESOLI (2010, p.
70). Esse cultivar se apresenta, na dialética dos recursos visuais da imagem dominantes
de palavras, escritas em negrito, em caixaata, em claro e em caixa baixa, bem como, no
tipo dafonte de algumas palavras, que se deixam espacadascomoemJEQUI TIBA
gue principia uma sugestéo de desaparecimento, jano final do século XVIII.

Nesse cultivar, parece também saturar a existéncia de certas espécies, e levar uma
solucdo para conter a degradacéo, segundo MAFFESOLI (2010, p. 71): “Saturagdo e
dominag&o. S0 essas as duas caracteristicas do mito do Progresso e S&o essas as raizes

do paradigma moderno. A natureza torna-se um “ob-jeto” (0 que € colocado a nossa
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frente) ” objeto de dominacdo do homem, dominar também é cuidar, € ter autoridade e
perceber sua sensibilidade em viver.

Sensibilidade que esta enraizada no proprio homem, quando o homem mata a
natureza mata a i proprio, a sua fome, a sua protecao ribeirinha, 0 seu ar puro, a sua
alimentacdo, a sua subsisténcia. Se apresenta como arquétipo da sensibilidade, um deus
enraizado, 0 “Arquétipo da sensibilidade ecologica, Dionisio tem a gleba a seus pés. Ele
sabetirar proveito do que se apresenta e das frutas of ertadas por este mundo, aqui e agora.
Pb&de-se qualificar essa figuraemblematica de divindade arbustiva. Um deus enraizado. ”
MAFFESOLI (2010, p. 64) como um rizoma, teoria filosofica de Gilles Deleuze, em
gue a nogao de rizoma foi adotada a partir da estrutura de algumas plantas, em que os
brotos podem ramificar-se em qualquer ponto, assim como engrossar e transformar-se em
um bulbo ou tubérculo. Tirar proveito dionisiaco nesse caso, € manter uma relagdo do
homem com anatureza e interagir, se modificar e chegar auma estabilidade sensivel, sem
chegar aos espagos vazios apresentado no poema. Pois, a cada espago de tempo as
imagens substantivadas vao dando lugar a outras imagens. Imagens do espaco vazio que
vao se formando caminhos criados por uma forca centrifuga.

Essa forca centrifuga é percebida no negrito das palavras, quando a palavra deixa
de estar em claro e passa a negrito, e seu proximo passo é ser levado paraforado poema,
somem como aimaginacdo de que desestabiliza a ecologia. S&o expelidos por estaforca
centrifuga na passagem do final do século XV 11, parao século XI1X.

2. Sécufo Xax

ARODRA arowim-<de-bugre)/de-carmpo ANGICO mourana
-ngcllvndc expirio fdedothaderge olmecegueiro
CUMBARL bavabatimaa RALSAMOD acaitacavalo
cajica CADRIOVA cargd CIOND coracho-cde-negra
COP AT Ose-d O COMPD INGAZEIRO  JENIPAPEIRO
GARAPA calumbl faveira CAPITAD-DO-MATO cangelim
canalina avlebalredomaeto CAMELEINA QONCALO.ALVES
embiu embira 1IPE I br ancalmmar sl GiroovineGro
peuvas Imburigu JATOBA mutuquers loure
moreira IACARANDA macaqueira  MARIA-PRETA LANDI
marctwirao PALLD ARCO mandobetre PAL-D ALNO
mandiocho ni-de-porco olho-de.coabra
PAL-DE-GOIAS paL-canciela pas-de-arela pau-de-calner
pou-roxs / FERRO / roena / sento pombeiro PAINEIRA

Piama Hranguaine [E T SN Moaa ctvo saputh
SUCUPIRA tapororoce sapucein TAMBORIL
VINHATICO BARRIGUDA mangabeira timbicea

Quarirave Guanrcbia garroha Qnrroba guercbas
LONangs  Gangiy develho OREG  ruts de macaco
ISR PR 2 cataga-de-cntia datia
farrbasnca JDOUTIIA po-donsto-brerco orehe-de-burm
sangrad'sgus MARFAY CARRIONA Jobo moke
frelzo popiro pmheiro carvoeire
drvire-da preguico wandgal CRmEIEmA PO irang

Lo
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O movimento centrifugo continua na passagem para o segundo segmento, Século

XIX. Podemos observer que as palavrasimagens rareiam o espago da pagina. As madeiras
delei escasselam, sendo substituidas por madeiras secundérias e por espagos brancos que,
nestas circunstancias, além de instaurar 0 poético, porque inscritos no texto e marcados
por ele, passam a veicular a concreta semantica da negatividade a proporcéo que
substancializa o estado de vazio das florestas que outra coisa ndo é que a propria
devastacdo. E 0 uso dacaixaataou baixaserefere as &rvores menores, tanto em tamanho,
guanto em qualidade e as transformagdes que passam a mata, em sua degracéo.

Essa degracdo no terceiro segmento, Séc.XX, mostra que as madeiras de lei se
misturam as madeiras brancas, se tornam muito escassas. S80 substituidas por outras que
se apresentam em menor qualidade e sdo trocadas por arbustos tipicos do cerrado, que
nem para porfes servem. S&0 marcadas nos espagos em brancos do poema, que se
ampliam a fim de patentear o estado de devastacéo a que o homem submete as florestas,
e as arvores sdo totalmente dizimadas.

3 SNcowo XN

woskado-buge wosire-de-<apcuirs ANGICO
B e e b e O esgreho Aarvite
alrecagusiro auMmbpAry brou-de-campo
barhetimdo corqie oaARrAra
Imburana CEDRO AR TORS-A0-CAMPO
RNPAFORO gl Opd foveira
COlOGama Cambng
golabeira-do-mato CARAIDA CAMILERA
ooy o cermge fodha de b
PAU-TARCO MAFEA LA mandobwelra
limeire JATONA lenat marvhero
madiordo N d e Parco pau-candeia
pombeirn JACARANDA plive JapAs
SACa Covws Lo s inn A e Ao
SUCUMRA carmndal wngra-d'Agus
oo de ame cotirgo Jde culio
Quarroba gariroba gariraba @uarcha @aarcta
copd corels-gumons wethade-burre
Ty saes NGTIRA pdwmivo [T
Arvore-da preguics SUASTIAC-ARALDA
pau-terre wbars arateum torge
canely dewima [ Tt Lo TAMBOCRIL
tavsira arcerwha barana-de-mecato

a5

Finalmente, na Ultima parte do poema, as madeiras de le praticamente
desaparecem. Das 55 que figuravam no primeiro movimento, sO restam 5. As madeiras
nobres e as brancas, totalmente extintas ao final do poema, s&o substituidas por plantagctes
de cereais, que, em grosso modo ndo consta arvore alguma. Além de realcar a palavra
gueimada, transformando o poema em chamas e, a medida que os fonemas véo

desaparecendo, reduzindo-o em cinzas. DamesmaformaapaavraZERO seinterliga aos
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espacos em branco que se materializam e aceleram, de forma ideogramica, o ritmo da

destruicéo.
2 Avtwsludavs
babagu Dabors B CAmns DD O
s e-vorde capim-Bananavinha capim-mulasd AROENA
copim jaragud catigueloo raso Pl TerTa

capim-gordurs TAMBOMIL waptrm membocs

capgern<colonisa capim-Drachinris PALF DYARCO
lobeirs PO Az 0 araticum cortica
caposirbo capim-bango ceprm pubse suCUMmRAa
favvwira capen-navalha Hxeirn fedegoso
margethora arese inba niarira g JATORA
nros feijdo mitha oS faljpo mi "
s valn saja weia Frany PEOUIZIINDG 30
o iroba RS ) Queroba Qrerobas
cerru cerra derra derru
bede ede badae Larda
v v v v
o ara ol aa cal are ol arn
‘e fur e e
(Y nha nha nha
queimada oquimaeass oY wn'd QTia'a QUerMm™ Acs
ecgiro scoro aceito acning scoire A ZERO

-

Na série atualidade se posta na pagina do poema, parece estar em um espaco de ndo
mais floresta, mas de algumas plantagdes que estdo em poda, em corte e em chamas.

A palavra imagem “derrubada” se posta na posi¢do de uma caida de arvores, tanto
na posi¢ao visual, quanto na sonoridade daimagem. No mesmo sentido apalavraimagem
“coivara” parece receber um impulso de coice e vara, como se a propria natureza estivesse
a merceé de apanhar do homem em coices e varas. Em seguida a palavra “lenha” ganha a
imagem de lenha cortada, em que se apresenta separada, como uma semelhanca de lenha
empilhada pronta para a queimada.

E nisto, apaavraimagem se apresenta como em |abaredas de chamas que consome
anatureza e naforca centrifuga se metamorfosela em imagem “aceiro” como eliminagao

de vegetacdo, a zero, a nada.

Habeas L enhus de Edival Lourenco

Essa série do poema O MATO GROSSO DE GOIAS mantém tragos de ecopoesia
gue se encontra na poesia Habeas Lenhus, de Edival Lourenco. A obra Poesias Reunidas

de Edival Lourenco, esta dividida nos titulos: Poesiareunida, Pelaavorada dos nirvanas,
A caligrafia das heras, Enganos do Carbono, Estacdo do Cio, Coisa incoesa, As vias do
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voo. Dentre essas poesias, destacamos Habeas Lenhus, pela caracteristica de ecopoesia,

que esta presente no poema.

Habeas lenhus, em latim, assim como habeas corpus, significa, de acordo com o

dicionario em latim* “Que tenhas o corpo. Meio extraordinario de garantir e proteger

com presteza todo aquel e que sofre violéncia ou ameaca de constrangimento ilegal nasua

liberdade de locomog&o, por parte de qualquer autoridade legitima™. O titulo ja é uma

garantia a sobrevivéncia do pé de acéacia.

O poema apresenta semelhante a estrutura de uma sentenca: o relatério, a

fundamentacéo e o dispositivo. Desta forma, percebe-se um espaco rizomatico em que a

sentenca se assemelha a uma raiz que desliza entre o0 requerente, a0 secretario, ao

requerido, as testemunhas e ao juiz.

Habeas Lenhus

Foi decretada a sentenca:
seré derrubado o pé de acécia

Ele cresceu demais
agigantou acima do sobrado
tornou-se umareal ameaga.
Sem contar que ndo éesta
uma arvore de bons modos:;
entope as calhas de detritos
descarta galhos inteiros
sobre o telhado

causando varios incdmodos
e suas raizes avantajadas
estdo empinando o edificio
como se fossem elas

um macaco de mecanica vegetal.

Ninguém disse pra arvore
gue ela seré derrubada.

N&o pelo pudor do mexerico
que vontade néo faltou

de Ihe contar toda a verdade.
Antes porgque ninguém sabe
onde ficam seus ouvidos.

Mas tenho fundadas suspeitas

de que as arvores ou pelo menos

este pé de acécia tem suas tretas

suas facul dades secretas premonitorias
e seus métodos defensivos.

N&o é de ver quefoi sO surgir
a sentenca derrubatéria

este matreiro pé de acacia
agasa hou em seus galhos
um conjunto habitacional

de sdltitante jodes-de-barro

e entrou em floragdo furiosa
€Omo nunca se vira até agoral

Ante o ecofloral argumento

ha pensamento em poupé-1o
pelo menos até o fim da estacao.
Ser4 que depois

dessa bem sucedida litigancia
terdainda o pé de acécia

outro habeas lenhus

na manga?

Nesse poema Habeas L enhus, a hatureza parece mostrar suarelacdo com o homem,

e a visdo do homem em relagdo a natureza, “A natureza ndo é mais um parceiro com que

se pode jogar, parceiro que convém respeitar, mas sim um objeto amercé de exploradores

4 - Dicionario em Latim on line. Disponivel em: < https://www.dicionariodelatim.com.br/habeas-corpus/>

Acesso em: 22/09/2017
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gue pode ser violentado a vontade. Dominar, domesticar, possuir, se se retomam as

ocorréncias cartesianas, constituem, entdo, o inconsciente coletivo moderno. ”
MAFFESOLI (2010, p. 72), ndo € mais um parceiro visivel a partir das atitudes do
homem e reacdo da natureza, do documento a sentenga “Foi decretada a sentenca: sera
derrubado o pé de acécia”

A segunda estrofe do poema mostra o contelido decisorio da sentenca, relatério
sobre os motivos da peticdo “Ela cresceu demais...causando varios incomodos” e citaque
agigantou acima do sobrado/ entope as calhas de detritos/descarta galhos inteirog/ e suas
raizes avantgjadas/estdo empinando o edificio” se apresentando, como colocou Deleuze,
“o0 objeto que pode ser violentado a vontade”.

A interlocucdo da &rvore com o homem aproximada a partir daraiz que sai, ganha
espaco, entrano espaco do homem como um rizomade haste subterréneo que DELEUZE®

explora em seus estudos sobre o rizoma:

Plantas com raiz ou radicula podem ser rizomadrficas num outro sentido
inteiramente diferente: € uma questdo de saber se a botanica, em sua
especificidade, ndo seria inteiramente rizomorfica. Até animais o sdo,
sob sua forma matilha; ratos sdo rizomas. As tocas 0 sdo, com todas
suas funcbes de hébitat, de provisdo, de deslocamento, de evasdo e de
ruptura. O rizoma nele mesmo tem formas muito diversas, desde sua
extensdo superficid ramificada em todos os sentidos até suas
concregdes em bulbos e tubércul os. Harizomaquando osratos deslizam
uns sobre os outros. Ha 0 melhor e o pior no rizoma; abatata e agrama,
aervadaninha. (Gilles Deleuze e Félix Guattari,1995, vol.1 p. 2)

Esse rizoma também esta presente na parte visual do poema em suas estrofes, ao
deslizar de um verso para o outro e de uma estrofe para a outra. Nesse sentido, a segunda
estrofe desliza para aterceira mostrando a outra parte do conteido decisorio, baseado na
contestacao e nas suas justificativas. A defesa, em suas ardilosas artimanhas, personifica
adrvore: “Antes porque ninguém sabe/onde ficam seus ouvidos”, COMO UM Ser que ouve
e fala, para em pé de igualdade se defender, mas a0 mesmo tempo insere a questdo da

arvore como um ser especial, que nd&o possui ouvidos.

5 - Gilles Deleuze e Félix Guattari. Introducdo: Rizoma./ Texto extraido de Mil Platds (Capitalismo e
Esquizofrenia) Traducdo de Aurélio Guerra Neto e Célia Pinto Costa.Vol. 1. Editora 34, 12 Ed.1995.p.2
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E dedlizando para a quarta estrofe, ponderada pela impugnacdo, ainda das

fundamentacBes que parecem ganhar espaco rizomatico. Aponta mais suspeitas e
evidencia as acusacoes e fundamentagOes: “este pé de acacia tem suas tretas”

A quintaestrofe, apresentafatos novos merecedores de reformadasentenca. Mostra
que é Util e merece viver, “este matreiro pé de acacia/agasalhou em seus galhos /um
conjunto habitacional/de saltitante jodes-de-barro/e entrou em floragio furiosa”, de forma
rizomética deslizou pela fauna fazendo conexéo ecol égica. Como uma impugnagdo o pé
de acacia mostra sua forca através da natureza, naimagem da arvore méae que acolhe, que
e se doa em abrigo para outros seres, que embeleza 0 meio ambiente e promove sombra.

A sexta estrofe apresenta a decisdo numa ecolinguagem se mostra convencida que
diante tamanha forca e beleza as teses desenvolveram para poupé-la “Ante o ecofloral
argumento /h& pensamento em poupa-lo/pelo menos até o fim da estacéo. Até que venha

outro recurso o pé de acacia merece viver.
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